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'बिम्ब! “इमेज” का रूपान्तर, अतः पाश्चात्य कांव्यालोचना से आयातित 
अवधारणा हैं। हिन्दी-काव्यालोचन में छायावादी कवियों के काब्यगत 
चित्रत्व-सम्बन्धी आख्यानों और शुक्लजी के बिम्बत्व-सम्बन्धी निर्वंचनों के 
फलस्वरूप प्रचलित होकर यह बब्द अब अनेक प्रकार के बेज्ञानिक एवं सौन्‍्दर्य- 
शास्त्रीय प्रभावों से मडित हो उठा है। यह बात ठीक है कि स्वयं 'इमेज' की 
सौन्दर्थिक सकल्पना पर पूर्वीय कला-कराव्यादि की अवधारणाओं और छपपत्तियों 
के प्रमाव अन्तभूक्त हैं, फिर भी आधुनिकीकृत 'बिम्ब' विज्ञान और मनोविज्ञान 
आदि शास्त्रों की धारणाओं के इतने निकट आ गंवाल्हें कि प्राचीत काव्यशास्त्रीय 
अवधारणाओं, यथा--अलंकार, लक्षणा-व्यंजना, अप्रस्तुतविधानादि के गुणधर्मों 
से बह अधिक प्रशस्त, और काव्य-भावना की दृष्टि से अन्तरंग गुणवत्ता से युक्त 
समझा जाता है। इस कारण वह नयी संवेदनीयता और तवीन मावबोध का 
बोधक है; क्योंकि बह मनोदेहिक प्रचुर भावासंगों एवं स्पत्दन-रसन-श्वस्तन- 
प्राणन आदि कार्य-व्यापारों का ही अवधारक नहीं है, सकल मतीषा का भी 
उदुघाठक है। इस अर्थ में 'बिम्ब काव्य-मात्र के आस्वादन के लिए काव्य का 
निजी, अन्तरंग तथा ममोविज्ञान-सम्मत घटक और मुल्यांकन के लिए अधिक 
प्रशस्त अवधारणा है | 

यह ग्रन्थ 'बिम्ब' के इस विधान-पक्ष की मनोवैज्ञानिक प्रेकिया के उद्घाटन 
का प्रयास आधुनिक हिन्दी-कविता के आधार पर (उनके नाम अशले पृष्ठों पर 
हैं?) और उनके परिप्रेक्ष्य में करता है | प्रकारात्तर से इस विधानात्मक अनुशीलन 
के द्वारा यह भो द्योतित किया गया है कि आधुनिक हिन्दी-कविता इ्यत्तया 
इय ईदक्तया आधुनिक जो कहलाती है; वह इस कारण भी कि बह (लोक) मानस 
के अधिक निकट आ गयी है. अर्थात्‌ वह काव्यबिम्ब' है । 

बिम्ब-विधान के अध्ययन को अनेक भुभियाँ और तदतुरूप मविधियाँ भो 
हो सकती हैं, यथा-समाजशास्तीय, भाषावैज्ञानिक, कर्थवैज्ञाचिक, तात्विक, 
विकासत्मक अथवा ऐतिहासिक, मनोविश्लेष्णात्मक आदि। इनके भेद-प्रेभेद 
भो हो सकते हैं तथा म्रत्येक युग या कवि के बिम्बन्विधान का व्यावहारिक 
अकलत भी इनमें से किसी एक के अथवा सबके सहारे प्रस्तुत किया जा सकता 
है। इस प्रकार की विश्लेषणात्मकता का सकेत करते हुए यह ग्रंथ समाकलित 
सैद्धान्तिक विवेचन भर प्रस्तुत करता हैं । 

इस के ढारा यह जानने का ब्रयथास किया गया है कि 
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ही मतःप्राणमय व्यापार तामख्यात्मक जगत और माररूप के लीलानेरल्तर्य का 
प्रकाज्षन कल्ला-काध्यादि है ? 

सिसुक्षा के मूल में कौन-सी वृत्ति है ? वाकतत्व, मनस्तत्व, प्राणतत्व का 
वास्तुकला, सगीतकल! और नाव्य-काव्य के उज्भुव और तिर्माण से कसा सम्बन्ध 
है, तथा काव्यविम्ध का वास्तुबिस्व एवं नादबिभ्व से क्या लगाव है ? विस्व-सर्जन 
होता किस विधि है ? वर्णविम्ब, विम्ममुल, आधबिस्ब, वागविम्ब भी परस्पर 
अस्तरंग हैं क्या ? 

कांव्यादि के बिम्न की संरचना में विचारणा और भावसा का क्‍या महत्व 
है ? चिन्तन और भाषन है कैसी मनोवेज्ञानिक प्रक्रियाएँ ? विचारणा की प्रक्रिया 
और ब्रिम्त के उज्भूब में एवं भावव और बिम्बन में किस प्रकार का सम्बन्ध है ९ 

कल्पना किस भाँति और किन रूपों में बिम्बों का कह्पलोक है ? प्रह्यक्षो* 
करण, स्मरण, सहचार और आसंग से कल्पना का कैसा सम्बन्ध है ? करपना के 
क्षारुपान की विविध दृष्टियो'किस प्रकार बिस्‍्ब के स्वरूप में अन्तर खाती हैं ? 

दब्द और शब्द-प्रतीतियों तथा अर्थ और भर्थ-प्रतीतियों में बादात्मक, 
भाषिक आदि बिभ्वन-प्रतोकत-प्रक्रियाओं का ताल्विक रहस्य क्या हे ? 'शब्दतत्त्व' 
के विन्‍्यास्त की द्वितीय भहायुद्ध के बाद की विविध प्रणालियों से काव्यबिस्म 
किस प्रकार अमावित हुआ है ? और पाश्चात्य कांव्यशास्थीय संकल्पनाओं, जेसे 
मेटाफर, सिम्बल, मिथक आदि से काव्यबिम्ब का कैसा और कित ता खगाव है ९ 

कल्ला-काव्यादि के विविध वादो' का “बिम्ब' परक्या प्रभाव पड़ा है? 
काव्यत्व का स्वरूप क्या बिस्वत्व” से अभिन्न है ? 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से बिम्ब की परिभाषा क्‍या है ? इन्द्रियन्रणालिकाओं से 
बिस्तर का कैसा कितना सम्बन्ध है ? मनोवैज्ञानिक जिम्बों के कितने प्रकार हैं ? 

मनोविज्ञान के बिम्ब और काध्यविस्ब में कीसा संबंध है? काव्यबिस्ब की 
परिमाषा, प्रकृति, पाये, गुण, दीष जादि क्या हैं? भारतीय काव्यशास्त्रीय 
अवधारणाओं के संदर्भ में काव्यब्िम्ब का प्रासंगिक महत्त्व क्या है ? 

काव्यबिस्ब के वर्गीकरण की कितनी आधार-भुभियाँ हों सकतो हैं ? 

काव्यबिम्ब आत्ममुक्ति है, अथवा बंधन ? आधुनिक हिन्दी-कविता भें 
उसकी जीवंत चेतना का स्वरूप और लक्ष्य क्या बंधन में मुक्ति है ? 

और फिर, इस ग्रंथ को शैली ? कहना घाहुँगा कि विज्ञान और दर्शन के 
क्षितिज्ञ पर काध्यब्िस्व के उदय-क्षस्त के अकन की विधि में वृत्ति गथाप्रसंग 
तटस्य, तन्‍्मय और उमयात्मक रही है। अतः इसकी शेली में तदनुरूप मुद्रो्- 
भंग्रिमाएँ मिलेशी | गौर क्योंकि प्रतिपादन प्रत्यशिज्ञानात्मक किया गया है, इससे 
इसमें आवृत्तियाँ हुई हैं, कहीं-कहीं व्यक्तित्वाभासी तेवर के साथ, जिसे तोड़ने, 
लोलने की मो कोशिश की गई है । पर अंदाज सर्वाशतः अध्यापकीय ही हो, ऐस?ः 
नहीं कहा जा सकता। १६६६-६७ में लिखी गई यह किताब १६७४ में प्रकाशित हो 


( ७ ) 


रही है; इस लम्बे काल की छाप, संशोध्त-परिमार्जन के बावजुद, इसमें मिलेगी 
जहूर । उदाहरण आदि नबीन धारा से मी ले लिए गए, पर मूल बातें वे ही हैं 


काव्य, खास कर कविता के प्रति, न जाने क्‍यों, प्रवृत्ति कुछ वैसी होती है, 
जेसी आद्यकिशोरी के प्रति। अच्छा लगता है कि वह आद्यकुमारी भी रहे | पर, 
लगना अलग बात है, और ऐसा हो रहता कि वह वैसी लगती रहे अलग बात । 
इस दोनों के बीच अनायत्त औौर एकाधिकारी “चित्त' जो है | फिर मी, हवीकार कहें 
कि यह अध्ययन काव्य के लिए किसी ववोन सर्वैतंव्रसिद्धान्त को स्थापवा का प्रयास 
नहीं है--कविता के लिए जाद्य, अथवा सार्वकालिक पत्ति के वरण का उपकम तो 
यह प्रस्तुत नही हो करता | कविता सहज” सह-मावन चाहती, मांगती है, न कि 
सामंती पति । फिर यह प्रतितन्त्र-सिद्धान्त मी उपस्थित नहीं करता शधिकरण- 
सिद्धान्त या कि अभ्युपगम सिद्धान्त का भी बखान यह नहीं करता। इसमें जो 
किया गया है, उस सम्बन्ध में ड्ृगइडेन का कथत ही उद्धू त करना चाहुँगा-- 
मैं इसके आगे जाने का अब वृस्साइस नहीं करूँगा, मैंते प्राचीनों और आधुनिकों के 
कुछ मन्तव्य रख ढिए हैं; और साथ ही कुछ अपने विच्वार भी जिन सबको मैंने 'संमव' 
या संभाव्य' माना है। 
क्षमा-प्रार्थी रहूँगा उन विद्वानों-रचताकारों के प्रति जिनके विचार और भाष 
प्रमादवक्ष अथवा अनायास विचलित हुए होंगे। त्रूटियाँ और दोष इसमें हैं 
अवश्य : निवेदन है कि उन्हें सदाशयतापूर्वक लिया जाय । अंतिम पृष्ठों पर निर्दिष्ट 
छापे को गलतियों को तो सुधार लेंगे ही। 
आमारो हैँ उन रचयिताओं, विह्यनों, मित्रों और शिष्यों का जिनके 
सह-भावन, सम्बोध, सत्प्ररेण और सहयोग से,--कहा जै।य, सब के सम-विष॑भ 
दबाव के कारण यह कार्य सम्पन्न हो सका। और फिर विश्वविद्यालय के अधिकारियों 
के प्रति भी कृतज्ञता ज्ञापित कहे कि जिनकी सहूदयता के कारण यह विश्वविध्वालय 
अनुदान आयोग की योजना के अन्तर्गत प्रकाश्षवार्थ ध्बीकृत भी हुआ। 
श्री अशोक कुमार दास और जानकी जीवन जो ने आणविक लिपि में लिखित 
वस्तु को मनोयोगपूर्वक टंकित कर सुपाठ्य 'रूप' देने में और प्रेस मैनेजर, 
श्री अशर्फी मिश्र, श्रूफ-संशोधक श्री श्यामसुन्दर पाण्डेय और कम्पोजिटर 
श्री योगधर मिश्र ने सन्नोधत के तानाविध अत्याचार सहते हुए मुद्रण-कार्य 
सम्पन्न करने में अनुज और भक्त-रूप को चरितार्थ किया है, सो धन्य भाग्य ! 
इस प्रयास से मुझे कविता को पहचानने की एक दिल्ला मिली है। अन्यों 
को भी मिले, सबको अलग-अज़्ग, अपनी-अपनी भी, तो कृतार्थ होऊ । 


बुर्गापूजा १६७४ -शिवसन्दन प्रसाद 
भागलपुर । 
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यह प्रबन्ध | 


डा० शिवसन्दन प्रसाद ते अपने 'बिम्बविधान और आधुनिक छित्दी कवि ्त्कशी हा । 
प्रवध में अपने विषय के विप्लिष्ट भौर विशद विवेचन के लिये अत | कं 
अध्ययन और पर्याप्त अध्यवसाय का अवजम्बन किया दैं। बर्ठे बल हा ए 
कि आधुत्तिक हिन्दी-कविता ने बिस्वविधाल में पाश्चात्य काव्यसेत से अल कह सी 
अरहुण करके उसका विस्तृत उपयोग किया हैं। पराश्चात्य काव्य में भनोलिका की 
के भाधार पर बिम्बों का समावेश हुआ हैं। अतः यह बहुत भा जस्यत का हे) हे ही 
बिस्‍्बो की सृष्टि के पुलतत्त्व मनोविज्ञान में पूरी तरह अन्वेषित किये जाम ही हे 
वस्तुतः मानसिक प्रक्रिया में बिस्‍्बों की रचना आज की ही घटना नहीं हैँ 2 
वह बहुत प्राचीन काल से भानवक्षति में अंकुरित और पहलवित छीती रही है रा है 
अत; भारतीय वाह मय और काव्यशास्त्र में वह किस रूए में अंकित हुईं 5 शाह) 


इसका विवेचन अपेक्षित हो जाता है। इस प्रकार प्रबंध-लेखक के समरख्क्षा कक 
नरीरिशिष 


॥॥/ | 


(00 


१, भारतीय वाहित्य ओर काव्यशास्त्र मे बिम्वविधाल का अंकल जौज्नरिक्ाती4 
शास्त्रीय विवेचन ; | 


२. उस शास्त्रीय विवेचन का आधुनिक मनोविज्ञान की भाषा स्मेकक ॥॥॥॥ 
आख्यान और मतोविज्ञात के अनुसार बिम्बों का पूर्ण रूप ब्केके ए॥॥॥र्श 
विश्लेषण तथा उनकी सदृश वस्तुओ से तुलना ; 0 

३, विभिन्‍न बिम्बविधाओं का आधुनिक हिन्दी-ऋविता में प्रयोग । ॥॥2/ 

प्रबंधकार ने उपयुक्त विवेच्य पक्षों की गहराई में यथासंभव' प्रवेश कियव होी॥॥आ 

है और अनेक नये तथ्यों का आकलन किया है। प्रारम्भिक अध्याय पहले दो #कश्त॥ 
पक्षों को प्रस्तुत करते हैं। छठे, सातवें भौर जाठवें अध्याय बिम्ब के रूप और गा 
उनका कविता में चित्रण विज्येषत: प्रस्तुत करते है और पाठक की' ववीन ज्ञान । 
सामग्री प्रदान करते हैं । * 


असम 


मेरी मम्मति में यह प्रबन्ध हिस्दी-साहित्य के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण स्थान करी 
प्राप्त करेगा । ५ 


भागलपुर विश्वविद्यालय, हु० डा० वीरेन्द्र श्रीवास्तव शा 
भागलपुर-७ जधप्यज छ् कं 


तिथि ३०-११ १६६८ हिन्दी विभाग, 0] 
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रहो है; इस लम्बे काल की छाप, संशोधन-परिमार्जत के बावजुद, इसमें मिलेगी 
जहर । उदाहरण आदि ववीन घारा से भी से लिए गए, पर मूल बाते वे ही हैं । 


काव्य, खास कर कविता के प्रति, त जाने क्यों, प्रदुत्ति कुछ वैसी होती है, 
जैसी आधकिशोरी के प्रति ! अच्छा लगता है कि वह आश्वकुमारी भी रहे । १९, 
लगना अलग बात है, और ऐसा हो रहता कि वह बसी लगती रहे अलग बात । 
इस दोवों के बीच अनायत्त और एकाधिकारी 'चित्त' जो है। फिर भी, स्वीकार करूँ 
कि यह अध्ययन काव्य के लिए किसी तवीन सव॑तंत्रसिद्धान्त की स्थापना का प्रयोतति 
नही है--कृविता के लिए आद्य, अथवा सार्वकालिक पति के वरण का उपक्रम तो 
यह प्रस्तुत नहीं हो करता | कविता सहज” सह-मावत चाहती; मगिती है, न कि 
सामंती पति । फिर यह प्रतितत्श-सिद्धात्त भी उपसध्यित नहीं करता । अधिकरण" 
शिद्वान्त या कि अभ्युपगम सिद्धान्त का भी मखान यह नहीं करता । इसमें जो 
क्रिया गया है, उस सम्बन्ध में ड्राइडेन का कथन ही उद्ध,त करता चाहुंगा-“ 
मैं इसके आगे जाने का अब दृस्साहस नहीं कह गा; मैंने प्राचीत्तों और आशुनिकों के 
कुछ मन्तब्य रख दिए है, और साथ ही कुछ अपने विचार भी जिन सबकी मैंने 'संगव' 
था संभाव्य' माना है । 
क्षमा-प्रार्थी रहेगा उन विद्वानों-रचताकारों के प्रति जिवके विच्ा४ और भादें 
प्रमादजल्ष अथवा अनाथास विचलित हुए होंगे। त्रदियाँ और दोष इसमें 
अवश्य : निवेदन है कि उन्हें सदाशयतापूर्वक लिया जाय । अंतिम पुष्ठों पर निर्दिष्ट 
छापे की गलतियों को वो सुधार लेंगे ही । 
आभारी हूँ उन रवयिताओं, विद्वानों, मित्रों और शिष्यों का जिनके 
सहन्मावत, सम्बोध, संत्मेरण और सहयोग से,--कहा जाय, सब के सम्‌-विषम 
दबाण के कारण यह कारये सम्पन्न हो सका। और फिर विश्वबिद्यालय के अधिकारियों 
के प्रति भी कृतशता शञापित कह कि जिनकी सहृदयता के कारण यह विश्वविद्यालय 
अनुदान आयोग को योजना के अन्तर्गत म्रका्ननाथ् स्वीकृत भी हुआ। 


भी अशोक कुमार दास और जानकी जीवत जी भे आणविक लिपि में लिखित 
श्वस्तु” को मनोयोगपूर्वक टंकित कर सुपाठ्य रूप' देने में और मेंस मैनेजर, 
श्री अशर्फी मिश्र, प्रफ-संशोधक श्री श्यामसुल्दर पाण्डेय और कम्पोजिटर 
श्री औगधर मिश्र ते संझोधन के नानाविध अत्याचार सहते हुए मुद्रण-कार्य 
सम्पन्न करने में अनुज और भत्त-रूए को चरितार्थ किया है. सो घन्य भारय ! 
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खंड खंड पाखंड पर्व ' मणि-मधुकर 

खाढ़ी के फुल : पंत और बच्चन 

खुला आकाश मेरे प ख' शच्ति महरोत्रा 

गजरे तारों वाले: डॉ० रामकुमार वर्मा 
गाथा जानकी वब्लभ शास्त्री 
गावि: धूमिल 

गौतिका ' निराला 

गीत-गुज « निराला 

ग्राम्या ' समुमित्रानन्दन पँत 
गीत फरीश भवानी प्रसाद मिश्र 
गीत संगम * श्रीर॒जन सूरिदेव 
गीत-ह सिनी , मदनमोहन अरविन्द 
चकित है दु:ख... भवानी प्रसार मिश्र 
चक्रवाल । दिनकर 

चक्रव्यूह . कुंवर नारायण 
चर्द्रकिरण : रामकुमार वर्मा 

चाँद का मुंह टेढ़ा है: गजानन माधव मुक्तिबोध 
चाँदनों चूतर शकुन्त माथुर 
चित्राधार « जयश कर प्रसाद 
चिद्म्बरा : पंत 

चिन्ता : अज्ञेय 

चेतना के गीत । अशान्त जिपाठी 

छवि के बघन:. भारत भूषण अगबाल 
जलसाधर श्रीकाच्त बर्मा 

जागते रहो - भारत भूषण अग्रवाल 
जो रूप न सका '. विरिजा कुमार माधुर 
क्मोतिब्मतों.. ठाकुर गोपाल शरण सिह 
जौहर ' श्यामानराश्ण पांडेय 
मरना ; जयशंकर प्रसाद 

हुटा हुआ आदमी सिद्धनाथ कुमार 

ढंढा ज्ञोहा तथा 

अन्य कविताएँ * धर्मवीर भारती 

तप्त-गृह : क्रेदारनाथ मिश्र प्रभात! 
तुलसीदास * निराला 

'ज़िभ॑सिमा : भश्चत 

तीर तरंग * जानकीवह्लभ जास्ती 
तार-छृप्तक 4 अन्न य (स०) 

तोसरा अस्चेरा '.. कैसाज्ञ वाजपेयी 
तीसरा सप्तक / अक्लेय (स०) 

दमयन्‍्ती : ताराचन्द हारीत 
ड्राबर मैसिह्नीजरव गुप्ठ 
दिगत विशोचत 


) 


दिवालोक ' 
दूसरा सप्तक ' 
देशास्तर 5 


देहन्त से हुट कर : 
दो चट्टाने तथा 

न्‍्य कविताएँ * 
द्रौषदी : 
धरती ; 
धार एक व्याकुल : 
धुएं की लकौर : 


धूप के घान * 

नकेन 

नगे पैर: 

नये पत्ते / 

नये शिक्षु का जन्म « 

नंगे सुभाषित * 

नाव के पाँव 

नाश और निर्माण : 

िज्ञा-निमन्शण 

भोम के पत्ते : 

नोद के बादल , 

नीरजा ' 

नीलिमा * 

नील कुप्तुम 

नोहार ४ 

भूरजहाँ : 

पटकथा ; 

पत्र एक राधा के नाम 

पर आँखें नहीं भरी ; 

पर गज रह जाती हैः 

परिमज्ञ : 

परिवेश-हम तुम 

पक््लेव 

पलाश बन ; 

प्रसाद, निराला,पंत, 
महादैवी की श्र ष्ठ 
रचनाएँ 

प्रभात फेरी : 

ब्र्माती 

पच्चवरटी 


+ 


वाम्धुनाथ सिंह 

अज्लेय 

घर्मबीर भारती 
(अनुवाद) (स०) 

कैलाश बाजपेयी' 


बच्चन 
नरैन्द्र शर्मा 
त्रिलोचन शास्त्री 
खगेनद्र प्रयाद ठाकुर 
लक्ष्मी कान्त, विपिन 
अग्रवाल, आदि 
श्री गिरिजाकुमार भांथुर 
नज्िन बिल्लोचन शर्मा 
विपिन कुमार अग्रवाल 
निराला 
श्यामसुन्दर घोष 
दिनकर 
जगदीश गुप्त 
शीगिरिणा कुमार मांथुर 
बच्चन 
दिनकर 
केदारनाथ अग्रवाल 
महादेवी वर्मा 
गौरीशंकर भिश्र हिलैन्ध 
दिनकर 
महादेदी वर्मा 
गुरुभक्त सिंह भक्त! 
धूमिल्त 
रामेश्बर प्रसाद सिंह 
दिवमंगल सिंह 'सुमन' 
नन्‍्दकिजशोर प्रसाद 
निराला 
कुंवर नारायण 
मुमिश्ानन्दन पंत 
नरेन्द्र ज्ार्मा 


बाचेस्पाति पाठक (सं०) 

नरेच्छ दर्मा 

सोहनब्ाप् ब्वियेदी 
गुप्त 
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पाँच जोड़ बॉसुरी : चन्द्रदेब सिंह (स०) 
पार्वती ' 


पाषाण पंक्तियाँ;. अन्ु१जन प्रसाद सिंह 


प्रिय दिनी * हरिश्चनच्द्र प्रियदर्शी 
प्रियप्रधास * हरिश्ोध 

पुरुषोत्तम राम पंत 

पूजा गीत: सोहमलाल द्विवेदी 
पृथ्वीकछप : पगिरिजा कुमार माथुर 


फूल नहीं रंग बोबतेहँ ' केदारनाथ अग्रवात 
बधन के सेतु : प्रवासी 


बंशी और मादल: ठाकुर प्रधाद सिह 
चविएणुप्रिया : कमलेश 

बावरा अहैरी अक्षय 

बाँस का पुत्र सर्वेश्बर दमा सक्‍तेना 
बुघ्र और नाव धर । जच्चनत 

बेला निराला 

अभष्टका मेध श्रीकास्त वर्मा 

भग्न दूत ' अर्य 

पैरवी : सोहनलाल द्विवेदी 
मछलीघर + विजयदेख नारायण साही 
मधु-कलश * न्क्पन 
मधुज्वालभधनुबाद सुभित्रानन्द पत 
मधूलशिका ' अचल 

माध्यम मैं हे झंभ्ुुनाथ सिह 

मानस मूच्छाता :. रामसैवक चतुर्वेदी शास्त्री 
भध-दर्पण - श्रीकास्त वर्ना 

मिट्टी और छल! नरेन्द्र दार्मा 
मिलनयामिनी बच्चन 

मुक्तिमार्ग : भारतभूषण अग्रवाल 
मुक्ति प्रसंग : राजकमल चौधरी 
मैघ-गीत ! ऊानकीबल्लभ शास्त्री 
मेघावी * रागेस रावव 

मेपल : प्रभाकर मांचदे 


मेरा समपित एकानत : ओर नरेज् मेहता 


मोचीराम धूमिश्ल 

यातना घर ' देवेन्द्र 

मसातना का सूर्य पुरुष बीरेन्कर कुमार जैन 

यामा : महादैवी वर्मा 

गरुग की गंगा ; केदारनाथ अग्रवाल 

मुगवरण : माखनलाल चतुर्ने दी 
सुगधारा : नागाजुन 


रामान दे तिवारी शास्त्रों 


सुगवाणी : घमित्रानक्दन पंत 
युगाधार « सीहनमाल द्विवेदी 
रक्त-चन्व्न ; नरेन्द्र शर्मा 
रश्मिरथी : डिनकर 

रसबन्ती : दिनकर 

रूप-अरूप ६ जामकी बज्लभ शास्त्री 
रूप-राशि रामकुमार बर्मा 
रूपाम्वरा : स॒० वात्स्यायन (सणे 
रेदी के फूल * दिनकर 

रेणुका ' 'ह्िनकर 

लय : सत्यवेब राजह से (स८ 
लहर : जपयद्ाकर प्रसाद 


लाल फूलों की कहानी . बिनोदचन्द्र पाण्डे 
जोक और जआल्लोक * केशरनाथ अप्रव!ल 


लोकायतन पुमिजानन्दन पंत 
बनमाली झुनो नरेश मेहता 
विक्रमादित्य : गृुरुभक्त सिंह भक्त 
विकूप : जगदीश चतुर्वेदी 

सौ मित्र मोहन आदि 
विश्व काव्य की रूपरेखा + श्रीकान्त वर्मा 
बृतालिक , मैथिलीशरण गुप्त 
बयक्तिक ६ राजेन्द्र किशोर 
शब्ददश : जगदीदा शुप्त 


शिज्ा पंख चमकौले . गिरज़ा कुमार माथुर 
सतरये पंखो बाली : नामाजु न 


सफेद चिरडिया ; विनोदचन्द्र पाण्हे 
समुद्र फेन ६ कुमारी रमा सिंह 
समानान्तर मुर्नें : शान्ता सिन्हा 
सक्षाच्त ः कैलाश बाजपसी 
संस्मरणार भ * सनीजाभ 

स्वर्ण -किशण । स्रुमित्रानन्द पते 
स्वण धृक्ति: पुमित्रानन्दन पत्त 
स्थप्त>भँग : अभाकर माथे 
सोॉधिनी : महादेवी वर्मा 
साकेत : मैथिलीशरण पृष्त 
सागयर-मुद्दा अन्ञेय 

सात गौत वर्ष '. घर्मबीर भारती 
सावित्री « सौरी शंकर मिश्र हि 
साभ्य फाकली ! निराप्ता 

सिक्धराज + मैशिलीदारण धुष्त 
स्थितियाँ, अनुभव और 

अन्य कविताएँ: राजेन्द्र किशोर 


छू छाप हैं 


के बजे कफ ने 


श्र 
सीढ़ियाँ पर धूप: रघुवीर सहाय हिमालय . 
सूर्य का स्वागत '. दुष्यन््त कुमार हँसमाला : 
हम्मेल्षियों में जह्मा, भगीरथ भाव हिम-किशीटिनी ६ 
हरी घास पर क्षणभर : अज्ञे य हिमबिद्ध . 
हरी बाँपुरी घनहरी हिम-तरंगगिनी 
टेर * झुमित्रानन्दन पंत हिल्लोल « 
हल्दीघाटी : इ्यामनारायण पाडेय.. हुँकार * 


हारे को हुरिनाम : दिवकर 


अथवा 
अवन्तिका 

अर्थ 

आधार 
आलोचना 

अ तराल 

अब 

आइना 

शवेद्ञ 

ओर 

इ्त्दू 

के ख़ग 
कल्पना 

कवि 

कबिता (अलवर) 
कविताएँ 
काव्यधारा 
कृत्ति 
कृति-परिचय 


] 


महादेवी वर्मा (स०) 
नरेन्द्र डर्मा 

माखनलाल चतुर्वेदी 
जगदी शू ग्रुष्त 
भमाख़नलाल चतुर्वेदी 
अशिवमगल सिह 'पुमन 
दिनकर 


प्षित्तिजोंके कॉपते अधर : महेन्द्र कार्न्तिकेय 


आदि तथा पुर्वकाल की कुछ कृतियाँ और 
उपेन्द्र नाथ झश्क, रामब्याज्ञ पाण्डेय, हंसकुमार तिवारी, रामाबतार 'अरुण ', रामदरद मिश्र, 
रमण, श्मामनत्दन किज्ञोर, राजैस् प्रसाद सिंह, रवीन्द्र साथ त्यागी, औराम शुक्त, सतीश 
जमाली, विवेकानन्द 'विवेक' मुद्धाराक्षस, अजित पृष्कल, परमाननद श्रीवास्तव, जित्तेच्ध कुमार, 
आतुराज, सौमिन्न मोहन, गंगा प्रसाद विमजत्न, जगदीश चतुर्वेदी, मंगलेश डइबराल, लोसाधर 
जयूडो, सैयद सफीउद्दीन, यादवेन्दु पाण्डेय, रामकुमार कम्बोज, सुबास कुमार आदि की कविताएँ 
एवं निम्द हिल्दी पत्रिकाओ में प्रकाशित रचनाएँ, आलोचनाएँ आदि भी-- 


गलब्य 
चौराहा 
तनाब 
दिनमान 
धर्मग्रुग 

नथा साहित्य 
नयी कविता 
नयी चेतना 
नई घारा 
नये पत्ते 
सिकष 
पतुमर 
प्रतीक 
पथ्चिक 

प्ल 

परिदृश्य 
परिजशोध 
पहचान 
पहल 


बातचीत 

माध्यम 

युथुत्सा 

झूपाभ 

लहर 

बाक 

वातायन 

विषप्लव 

जिन्दू 

विदिधा 
विश्व-भारती पत्निका 
सम्मेलन-पतच्चिका 
साहित्य 

समालोचक 

सरस्वती 

साप्ताहिक हिन्दुस्तान 
सकेत 

संज्ञा 

ज्ञानोदय 


अनुक्रम 


अवतरणिका प्रॉतिभाहा सर्वल् 


वबाकतत्व की महिमा ड 
वाकतत्त्व, मनस्तत्त्व, प्राणतत्व.. ५ 
प्रतिभा और सृप्टि-बिकास ७ 
प्रतिभा की परिभाषा ८ 
रूपायण की प्रक्रिया रु 
रूप रूप प्रतिरूपो बभुव १० 
प्रतीक का भारतीय दृष्टि से महृत्व १२ 
कला की चक्षु्मला दृष्टि १२ 
३. सिस्त॒क्षा और वारिबम्ध 
नाम और रूप तथा कश्ासर्जन १७ 
सिसुक्षा : कल्ला और शिल्प १६ 


सौन्दर्य एवं द्रष्टा-हश्य की सापेक्षिकता. २१ 
कलासौन्दर्य की विषयनिष्ठ धारणा और 


समन्वयवादी विचार २३ 
अंग या केबल पौन्दर्य र्प 
कलाएँ और उत्तका जीवन-संस्थानीय 
एवं सांस्कृतिक मूल्य २६ 
भारतीय इष्दि ; कला का मूल्य र्‌७ 
आरतोय कला का त्रिवा-सं स्थान २६ 
वास्तुकला और वास्तु बह्मवाद ३० 
सर्वेजगन्मय वाह्तु में ध्यान, बिम्बयुल 
और प्रतीक ३१ 
संगीतकला और नावह्मवाद ३४ 
संगीत को सांकेधिकता अथवा प्रतोकत्व ३७ 
नादबहा और शब्दबहा ३६ 
संगीत और मुर्त्तत : वर्णमातुकाएँ एवं 
स्व॒रमृरत्तियाँ ४७ 
वास्तुकला और संगीत-कला का 
अन्तरंग सम्बन्ध ५१ 
सकल कला मौलिभृत नाट्य घ्ड 


रसे बोर प्छ 
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कलाकोंधियाँ एवं काव्य का सहत्व 
हीगेल और कोचे की कला-धारणा 
बर्णबिम्ब, बिम्बसूल, जायजिस्य और 
वाग्बिध्व 
कलाकाब्यादि की ध्यवस्था 
बिम्बमूल 
वाण्बिम् 


वर्ण बिम्ब 
काव्य का दाब्द-रसस्फशेनिम्बत्त 


२३. विचारणा और भावन : काव्यविस्च के उद्भव को अकिया 


शक 


छू 
६१ 


हाई 
धर 
धरे 
८ 
जद 
छ० 


कला की त्रि-आयामी विज्विष्टता और परते ६० 


काव्यचक श्र 
लोक श्३ 
क््बि ९६ 
काव्य १०० 
सहुदय १०२ 
सहुदय का व्यक्तित्व-भवोदैज्ञानिक विकास १०३ 
काव्य अविचारित रत्णणीय ? श्ण्फ 
विव्वारणा और चिंतन-प्रक्रिया ११२ 
विचारणा और प्रतीकात्मकतता ११३ 
विचारणा और भाषा श्१५ 
विचारणा के प्रकार श्श्प 
उद्धठ की स्थापना का परीक्षण १२० 
राजशेखर और सूजन लेंगर के अभिमत १५२ 
खितन की झूपायिति ओर विश्जन श्र्ड 
भाषा: इंति कस्मातू १२६ 
भवन्ति इति भावा:--संवेग की परिभाषा १३५ 
संवेग के लक्षण १३४ 
भावना और संबवेग श्ड्दू 
साहित्य में भाव; भाषकोश, स्थायीभाव १३८ 
भावन-व्यापार और कवि का भाव १३६ 
मावन और सह-अजुभूति १४३ 
आवन और करीडा-न्वृत्ति १४५ 
भावन और सामाजिक ध्वनन १४७ 
साधारण्य >भीड़वाद १४८ 


भावच, रसास्वादव और व्यक्तित्व-विलयव १५० 
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भाक, भावत्त कत्रथा बिस्बो>ूब ध्ण्र 
भसावदशा और भाषा से बिम्बात्मकृता १५४ 
काव्य का बाकया भिनयत्व और बिश्व !्छ 
काव्य में बिम्ब की स्थिति १६६ 
काव्य में बिस्‍्बों को प्रवृत्ति श्द्४ 
बिम्जन और सम्पासवादी चित्तन अनास 
भोगबादी चिंतन १७० 
३२. कहपना : भिस्‍्यों का कल्पलोक 
काव्यसर्जना और कल्पना ९5५ 
कल्पना और प्रतिभा १्घ७ 
“कल्पना' की काज्यकला में अर्थ-परम्परा १८७ 
कल्पना : भनोवेज्ञानिक स्वरूप ८ 
प्रत्यक्षीकरण और प्रत्यक्षबोध रै६८ 
प्रत्यक्षबोध में प्रतीकात्मकंता २०२ 
प्रत्यक्षीकरण और बिम्बन रण 
प्रत्यक्ष और स्मरण २०६ 
प्रत्याह्ञान भे बिम्बद और नाट्यकरण २०९६ 
प्रत्यक्ष, स्मरण और सहृचार २०८ 
सहचार, आसंग और काव्यब्िम्ब २१० 


प्रत्यक्ष और कछपत्रा “उनके मिश्र रूप २१४ 
कल्पना : बिवेच 5 की दिशाएँ और प्रकार्य २१५ 


कल्पना की उपकियाएँ २२० 
मनोदेहिक दृष्टि से कल्पना २२२ 
कर्पना, स्मृति और वासना श्श्ड 
समोविश्लेषण और केल्पना श्ए४ 
फ्रायड, थुंग जादि के मुलभूत सिद्धान्त शरद 
द्िभ्रूवीयता : रचना और ध्वंस' श्र 
यूंग का सिद्धास्त और करुपना श्श्८ 
अआद्यविम्ब २३० 


अचेतन की निभितियों ' बिम्ब और प्रेतीक २३२ 
ऐडलर और आधुनिक मनोविश्लेपक . ररे४ 
मनोविश्लेषण का विचार-जगत्‌ पर प्रभाव २३६ 
आधुनिक हिन्दी काव्यधारा पर प्रभाव २३७ 
काव्यकल्पना और दिवास्वप्न एवं स्वप्णत... २४० 
काव्यकल्पना में पुरावृत्त, मिथक आदि. २४६ 
मिथक और काव्य का अन्मोन्याअ्गत्व २५० 


खा 
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काध्यजिम्बन्सज न और कल्पना 
सम्मूत्तन-प्रधान और संवेगसंचर 
। कहपवा-बिम्ब 
प्रत्यक्षाअत कल्पना बिम्ब 
मुक्त और निबन्धित कल्पना- बिस्ब 
बिम्बाभाप्ती कल्पना के बिम्ब 
वृत्तात्मक एवं त्रिकोणात्मक बिस्ब 
स्वृप्तामासी बिम्ब-्कल्पना 
सार्वकालिक छायाभासी बिम्ब-कल्पना 
प्रतीकात्मक बिभ्व-कल्पना 
प्रातिभ बिम्ब-कल्पना 
भिथ्वकोीय बिम्ब-कल्पना 
४. शब्द और अर्थ : बिम्ब का लछीलावपु 
कविता : ब्म्वाधायक शब्द-रचना 
“शब्द! और अर्थ! और उनकी समस्याएं 
काव्यप्रेषण और बिम्ब 
'शब्द' और अथंविनिश्चय 
अनेकार्थकत्ता 
काव्पशब्द की नादरूपता, वास्तुरूपता, 
मंत्रछता 
अनुकरणात्मक नाद 
लय और छंद 
काव्यपाक और काव्यरसायन 
काव्य को एकवाक्यता : महाबाबय, सह निभ्य 
काव्य और वाक्य 
वैयाकरणिक पद और ब्रिम्ब, उंज्ञात्रिम्ब 
सर्वनामबिस्ब 
विशेषण बिम्ब, क्ियाबिस्व 
काव्यभाषा और लोकभाषा 
काव्य भाषा : रूपकत्व और प्रतीकत्व 
निर्भाषिक स्तर की कला और विम्ब्र 
अलंकार और रूपक 
काव्यभाषा और प्रतीक 
भाषिक प्रतीकत्व का विकास-कम 
प्रतीक और अभिप्राय (मोटिफ) 


२५६ 


श्ष्छ 
र५६ 
२६१ 
रप२ 
श्ष्रे 
श्द्रे 
र्प्४ड 
रद्र्प्‌ 
२६६ 
२६७ 


२८३ 
श्पड 
श्ष्८ 
श्श्फ 
३०० 


420 
श्ट्८ 
रे२१ 
रे२४ 
श्श्द्‌ 
२२६ 
डे२६ 
२३१ 
३३२ 
३३३ 
204 
स्र्े५ 
इे३६ 
३४३ 
हेडप 
३४६ 


जिम्न, छपक, प्रतोक और मिथक का चक ३४६ 


ड़ + 
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आदधुर्लिक संदर्भ मे काव्यशब्द और विश्व ३५४ 


वेषम्य-दर्शन और यावव-मियत्ति श्ष्प्‌ 
होगेल का दर्शन भ्ष५्‌ 
कार्लमाक््स और तकमीकी विज्ञान ५७ 
अष्तिवाद : ईश्वर की मुत्यु और 

अकेलेपन का अद्सास ३६० 
हिन्दी-काव्यघारा पर प्रभाव ३६१ 
काव्यभाषा में ग्रायोगिकता आदि ३६८ 


५. काव्यद्ाब्द की लीला-भंगिन्नाएँ : दिभ्व और कांव्य"कर्लाव के वाद! 
द्विवेदीयुगील कविता से अकविता तक के 


काध्यबिश्व इछ८ 
कविता की तीन राषतिमितियाँ और बाद इ८३ 
काव्यकला के विभिज्नवाद श्द्ड 
स्वच्छन्द्तावाद और आभिजात्यवाद ३८४ 
आदर्शवाद और यथार्थवाद ३८५ 
प्रकृतिवाद, प्रभाववाद शेप्ण 
अतियथा्थबाद कपह 
अभिव्यंजन!वाद 2६१ 
रूपवाद ३६२ 
प्रतीकवाद ३६३ 
भविष्यत्वाद ३६५ 
घनवाद, बिस्ववाद ह्ह्द्द 
आधुनिक हिन्दी-कबिता पर प्रभाव ४० 
विषयपक्ष ४०७ 
रूपपक्ष : रपाकार की लघुता घ्र्श्द्‌ 
लय॒संरूप ४१७ 
शब्दबयत और स घटने ४१६ 

उपमान और प्रतीक ४२३ 
रंगयोजना ४श्५ 
आकस्मिकता और अच्तराल ४२६ 
बिस्व-बैषभ्य घए८ 
पारदर्शिता डएह 
मिश्नविस्बन-पद्धति ४३० 
बुद्धिरयत्व ४३० 

व्यग्यविद्र पत्व ४३१ 


काह्य का अकाव्यात्यकीकरण ४३६ 


जात के जज 
अंक डे हे आप 


६ १८ ) 


तवीच अभिव्यंजन-भं गिमाएँ औब क्राव्यत्व ४३६ 

'साहित्य' का दवरूप और बिम्ब ४४१ 
६, बिम्ध : मनोवेज्ञानिक स्वरूप और प्रकार 

धयक्ति' और जाति' में बिम्ब और 'प्रत्यय' ४५१ 


बिम्ब : शब्दार्थ और स्वरूप ४पर्‌ 
ब्रिम्ब' मे प्रत्यय' और 'प्रत्ययथ' में 'बिम्ब” ४५२ 
बिम्ब की परिभाषा डप्‌४ 
प्रत्यक्ष में 'मूर्ततता' “प्रत्ययात्मकता' ४५५ 
सह-अनुभूति' में 'मूत्तन' और “अमूत्त न| ४५६ 
प्रत्यक्ष बिम्ब, इन्द्रियाँ और संवेदन ४६० 
इन्द्रियाँ, उद्दीपक, सवेदन की सारणों ४ध्३े 
काव्यकला में दिक्‌कालविन्यास ड्द्ढ 
मनोवैज्ञानिक काख ४५ 
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सूर्य को किरणें अखण्ड प्रवाह-रूप हैं, विभ्ु हैं। पर उनका ग्रहण हम 
अणु-रूप में करते हैं। यही नही, प्रकाश-रश्मियों का प्रवाह-सातत्य अबाघ तो 
है, पर उनमें लहर भी हैं, प्रश्न भी और साथ-साथ अन्तराल भी ! परन्तु लहर 
और पुश्नन और अन्वराल का योध इसलिए नहीं होता कि उनमें त्वरा है । 


मन अथवा चेवना भी यद्यपि अखण्ड प्रवाह-रूप है, तथापि है वह भी 
अणु-परिमाणी । मन का प्रवाह-सातत्य भी, इस प्रकार, लहर और पुश्चन को 
यौगपदिक क्रिया है। काल का दिक्‌ में उभर आना, और दिक्‌ का काल्ल में 
अतिवाहित हो जाना, यही दिक्काल-सातस्य का मूर्त्तामृर्त शाइबत व्यापार है । 


कला और कान्‍्य सखिल की इस विषम लीला की प्रस्थुति अपने अणने 


[ बिम्बन्विधात और आधुर्िक हिल्दी-कवित्ता 


प्रकाश-रक्ष्मि काँच के त्रिपाश्वे (प्रिज्म) पर जब आपतित होती है, तो 
कुछ विचलित होती है। यही नहीं, रश्मि साथ रंगों के वर्षपट (स्पेक्ट्रम) में 
विभाजित होती है ! सात रंगों के इस वर्णपट में लाल और बेगनी रगो के 
छोरों के बीच गैगनी के धीरे-धीरे फीका होने और आसमानी में उभरने, 
फिर उसके हल्का होने और नीले रंग में उभरने, और इसी तरह, उसके फिर 
हरे में, हरे रंग के पीले मे, पीले के नारंगी में और नारंगी के लाल में 
उभरने की समस्त प्रक्रिया ऐसी है कि जिसमें कम-से-कम विचलित होने- 
घाले लाल रंग और सबसे अधिक विचर्लित होनेबाले बेगनी रंग के दो 
छोरों के बीच लहर और पृश्ञन के द्वारा वर्णयय होनेकी योगपदिक प्रक्रिया 
परिलक्षित होती है । 

सबसे कम विचालित होनेवाज्ा लाल रग प्रखरतम वर्ण है। लाल रंग 
ही वर्णों की “अग्नि है। रूप की ज्वाला और राग की रक्तिमा भी बही है, 
भौर लाल की लाली” भी वही । उसके क्रमक क्लियन से ही अन्य वर्णों 
के स्फुटन का अनुक्रम लगता है । 

हमाश मनःकाय यंत्र रश्मि-तरंगो की जों अपकिरण-प्रक्रिया प्रस्तुत कर 
प्रानस-पटल में चर्णपट बनाता है, वह काँच के ज्िपाइवब से अधिक चेतन्य 
और सूक्ष्म-जटिल सम्पुश्नन-विज्ञयन-व्यापार है। काव्यकलादि के भावन में 
हमारा यह मन/काय-आत्मवान चेतनयंत्र अनुभुत्ति अथवा रागमयता के 
कारण और भी आकुचित एवं प्रखर प्रक्रियाक्षम हो जाता है। अतः वर्णपट पर 
कुछ आत्मनिष्ठ छायाएँ और दीप्तियाँ आब्छायित होती हैं। अर्थात, 
'त्रिपाइवं-रूप चेतन इन्द्रियप्रणालिकाएँ भी छायाओं द्वारा उनमें योगदान करती 
हैं, और मानसिक पटलगत्त दौप्तियाँ भी अपनी चमक द्वारा दूयुति-जाल 
बुनती हैं। इयामवर्य (बायलेट या ब्लु-जेसे) श्रृगर और रक्तवर्ण सैद्र के 
बीच ही सारे काव्यशास्त्रीय रसवर्ण हैं जिनमें अन्यों की वर्णछायाएँ भी 
आच्छाण्ति रहती हैं। यह सारी प्रक्रिय इंतनी गहन और निबिड़ है, कि 
काव्याजुभूति के एक क्षण में हम संक्षेपण और संघनन-द्वारा बेद्िबिक लीला का 
पर-प्रत्यक्ष-सा कर लेते हैं । 

काज्याजुभूति के क्षण में हमारे शारीरिक कोषों के पंस्माणु से लेकर 
मनोमय कोष तक के सारे अवयब--और यदि स्क्षम हों तो, विज्ञानमय एवं 
आनन्दमय कौए के भी अंश--जो विकासात्मक सृष्टि-प्रक्रिया के प्रति-रूप- 
जेसे मनःकाय यंत्र में सु्ष्मत३ अन्तर्वाही हैं, समवेत रूप में अनुनादित हो उठते हैं । 
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यह शरीरी ध्यनम लहर और पुल्नन का योगपरदिक व्यापार है। हमारा 
न्ित भी तरक्षण उस लहर में लहरा छठता है। उस क्षण काव्यशब्द नाना 
अथररिमयों की झाच्छाएं (पेनम्त्रा) हो उठते हैं; कदम्बगौलकन्याय के द्वारा वह 
प्रक्रि। प्रतीकित की जा सकती है। यही नहीं, रूप की ये ज्योति- 
रश्मियाँ अल्लातचक्रवत्‌ ग्रवाहित भी प्रतीत होती हैं, लघु बृत्त से उत्तगोत्तर 
सवधधभान वृहत्तर इत्त को समर्पित । काव्य की यह प्रतीत्ति उसकी विम्ब- 
प्रतीति है : स्वथा मौलिक प्रत्तीति | 

इस मूल प्रतीति में मुलाधार और सहज्लार, अन्नगय और आननन्‍्दमय 
संबादी होते है। इस संवादलय में विरोधलय अन्‍्तवंप्ती रहती है। अर्थात, 
काव्यप्रतीति समतोललय की अ्रत्तीति है जिसमें रचना और ध्वस की, प्रीति 
और भीति की, प्रवाह और सम्पुश्नन की ह्विध्रवीय (एम्वीवेलेट) प्रवृत्तियाँ 
विषम समन्‍्विति में गुंथी हुई रहती हैं। वर्शमान परिधि की ओर से देखने 
पर, खित्स का वह जेपुल्य एकघनचित्तविश्रान्ति है, किन्तु ग्रवृत्त या उस्मे 
पेकल्य है । यह बेकल्य ही उसकी सौलिक प्रक्रिया है, और उसका अपर-रूप, 
या गकार विश्ान्ति है। चेकल्य का ही काव्यकलादि के क्षेत्र में दूसरा 
नाम सिसक्षा भी है। और, सिसूक्षा है स्वतः विघटन-संघटन की यौगपदिक 
क्रिया ! 

परिणमन और विकास की सहज प्रवृत्तिवश कलाएँ बास्तु->संगीव अथवा 
सगीत-ज्वास्तु थर्थात, अमृत्तैन-प्रधान एवं मृत्वन-प्रधान विषम दोलन-प्रक्रियाएँ 
करती हुई युगानुरूप वदलती हैं | काव्य उनकी विशेषीकृत व्यवहार-प्रणाली की 
समवेतरूप में प्रस्तुति करता है। वह अधिक सूक्ष्म एवं निबिड सज्जन है। 
अत्तएब, उसका मूर्त्नामृत्ते-रूप न तो मात्र वास्ठुमय है, न केवल चित्रमय, न 
मात्र नृत्यमय है ओर न केवल नादमय; किन्छु है सबका संयोग, अर्थात्‌ 'विम्ब' | 
वह चक्षु और अवणेन्द्रिय के प्रातिनिधिक ऐन्द्रिय बोध द्वारा सष्ठ होता है। 
अतएब, वह सब्रन्द्रिययोगात्मक मानसप्रत्तोति है। बिम्बसजेन रूपायण 
अथवा! आकारीकरण की मुल जेब वृत्ति से भी सम्बद्ध है । 


श्र्‌ तियों का कहना है, एक ही तत्त्व सर्वत्र ओतप्रोत है +त औतः* मोंवद्च 
विशुः प्रजासु (यजुर्बद ३२,८) । उस एक तत्त्व के अनेक नाम हैं: कोई उसको 
रुद्र कहता है, कोई मित्र, कोई वरुण, कोई अग्नि, कोई दिव्य सुपर्ण, कोई यम 
और कोई मातरिश्वा ।* यास्‍्क ने उस एक तचत्त्वकों आत्मा, ब्रह्म श्रादि कहा है, 
उसके पं॑चानबे भौतिक नामो का उल्लेख किया है--धर्म, यक्ष, विभु, प्रभु, 


कटी ध् द है. | 88, जा आस 
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शंभु, भूत, वर्तमान, भविष्यतु, ऋत, सत्व, रवि, अमृत आदि। * 
बस्तुतः, यह एक तत्व अनेकविध नाम धारण करवा है और वह सभी नामों 
से व्याप्त होकर उनसे उत्तीण भी है। 


वाकतत्व की महिमा 


वह एक तत्व वाकृत्व भी माना गया है।र ऋग्वेद के मंडल १०, 
पूवत १२४, मंत्र १ से ८तक में वाकतत्व का आत्म-विवेचन अत्यधिक 
उदात्त और गंभीर है; 


जो मेरा साक्षात्कार करता है, मुकको अनुप्राणित करता है, मेरे बचन झुनता है, बह अन्न 
का उपभांग करता है । 

देव और मनुष्य मैरी उपासना करते है, मेरा आअय लेते है, मेरा उपयोग करते है । 
मै दमाहस्टि से जिसे चाहता हूँ, उसे उग्र बनाता हूं, बह बना देता हूँ ऋषि बना देता 
हूँ, प्रतिभाशाली बना देता हैँ! 


मे जहादबी के लिये रद को शक्ति-सम्पन्त करता हूँ, मानव-समाज को आनन्वयुक्त 
करता हूँ, आकाश और पृथ्यी में सर्वत्र व्यापक हूँ. 


सैं ही वायु के तुल्य सर्वत्र गत्तिशील हूँ, समस्त विश्व का उत्पादक हूँ, मैं दुयुलोक और 

पृथ्बी से परे हैं, अनन्त महिमा के साथ सर्वत्र विद्यमान हूँ [४ 

ऋग्वेद में अ्रल्यायं वाचः परम॑ ज्योम, (१, १६४, ३५४ ) के द्वाश 
वाकतत्व का आधार ही ह्ह्म बतलाया गया है। देवों के द्वारा उत्पन्न यह 
दिव्य वाणी कामधेनु है, कामनाएँ प्रृण करनेवाली । विद्वान और कवि उसे 
अनेक रूपों में प्रस्तुत करते हैं, स्वर-छुन्दादि के सात विभाग करते हैं: 
(८, १००७-११ एवं १०"११४,४०७) । 

यजुबंद में भी वाकतत्व को ऐसी ही महिमा, ऐसी ही अनन्तता 
सद्घोषित है। वह विस्तीणता मे समुद्र है, इन्द्र की शक्ति से रुम्पन्न है, 
आत-तस्व का द्वार है, चेत्नन है, चुद्धि है, यज्ञीय है, विश्वकर्मा है ( ४, १९ 
शव १३,५४८) ! 

अथवबेद के नें कांड के सातवें सूक्त में पहले मंत्र से लेकर छुब्बीसबे मन्न 
तक वाक॒न्तत्व के बिरादू रूप का उद्घाटन है . उस वाकतत्व के दो सींग हैं- 
अजापति और एरमेष्ठी; इन्द्र उसका सिर है, अग्नि ललाट, यम गन, सोमतत्व 
मस्तिष्क, दयुल्ञोक ऊपर का ओष्ठ, पृथ्वी अधरोष्ट, विद्युत्‌ जिहबा, मरुत॒ दांत, 
धम वाहन, विश्त प्राणवायु, मित्र और वरुण कंधे, महादेव भुजाएँ हैं, आदि । 
प्रजा्ति-रूप में सब ञ्र ज्याप्त उस वाक्तत्व के ही ये सारे रूप हैं। वही विश्वरूप 
है, स्व है, शब्दहनरूप है : एतहें विशदेवरूप स्वरूप गोरूपम्‌ (६,७,२५) ! 


अवतरणिका ' प्रातिभाद्ना सर्वस्‌ ] १ 


इस प्रकार अनेकविध बाकृतत्तव की अनन्त महिमा का आख्यान हुआ है, 
और सबंच्न दो विधियाँ हैं--१-नाम-द्वारा, और २-रूप-द्वारा ! इन दोनों 
में आंतप्रोत होकर भी वह इनसे अतिव्यापक, उत्तीर्ण है, अतएब उसका 
नामातीत, रूपातीत सत्य भी संकेतित है, जिसे तीसरी और सूहम विषम 
विधि कहेंगे । वाग्वे विराट (शतपथ ब्राह्मण ३, ५, ३, ३४) वाक हु सरस्वती 
[ ऐतरेय ब्राह्मण ३,१; कौषी० ब्रा० ५,२ ) एकस्य दहशे न रूपम्‌ ( ऋग्वेद 
१,१६४,४४ ) अथवा वाचा विरूपनित्ययाँ (ऋ० ८,७५४,६ ) में क्रमशः 
भाम-प्रधान, रूप-प्रधान और नामरूपातीत ( नकारात्मक ) संज्ञान-प्रधान विधि 
द्वारा उस एक वाकू का आख्यान किया गया है। 


वाकतत्व, सत्तस्तत्व, प्राणत्तत्व : 

बृहवारण्यकोपनिषद्‌ में सर्वेर्धा वेदानां वागेकायनम्‌ अर्थात सारे वेद एक 
बाकतत्व के रूप बतलाये गये हैं? । शतपथ ब्राह्मण के अनुसार ऋग्वेद 
और सामवेद वाकतत्व की व्याख्या हैं और यज्ुुवेंद मनस्तत्व की : वागेवार्थश्च 
सामानि व्‌ मन एवं अजूृषि-- । पुनः बजुर्वेद के अनुसार ऋग्वेद 
में वाकतत्व की, यजुवेंद में उसके मनस्तत्व की, सामबेद में प्राणतत्व 
की व्याख्या है; ऋच बा प्रपदूये मनो यजुई प्रपद्ये साम प्राणं प्रपदये 
( ३६,१ )। इस प्रकार वेदत्रयी वाकतत्त्व, मनस्तत्त्व, प्राणतत्त्त के क्रमशः 
तीन चरण हैं। 


वाक॒वत्त्व आस्नेयांश है, मनस्तत्त्व वायव्यांश है, प्राणतत्त्त आदित्यांश है ॥ 
वेदिक शब्दों में अग्नि, वायु और आदित्य ( दूयु०, आकाश ) में सब कुछ 
आ जाते हैं। इस त्रिक के त्रिवृत्करण से सुष्ठि आविभू त होती है। ऐस्रेय 
ब्राह्मण वाम्घयेन्द्री (२,२९६ ) द्वारा, क्लौषीतकी ब्राह्मण» वार्खा इन्द्र 
(२,७) द्वारा, शतपथ ब्राह्मण वागेवार्निः (३, २, २, १३ ) द्वारा तथा 
गोपथ ४० ब्राह्मण या वाक सोडगिन/ (४, ११) के द्वारा जो निवचन करें 
हैं, तो उससे उसका तेजोमय ऋग्वेदीय नाम प्रत्यक्ष होता है । 
वाकतत्व और मनस्तत्व का सुस्त: 

ऐतरेय ब्राह्मण वाक च मनशझ्च ठेवानां मिथुनम, ( ५-२३ ), जेमियौय 
उपभिषद्‌ ब्राह्मण, 'तस्य (मनसः) एथा कुल्या यदू वाक्‌ (१,५४८,३) में वाकुठ॒त्व 
और मनस्तत््व को अविनाभाव से रहनेवाला युग्म वर्तलाते हैं। शत्तपथ 
ब्राह्मण का 'वारवे मनसो हसीयसी' ( १, ४, ४, ७) एवं जेमिनीय उ० ब्राह्मण 


्‌ क शुजप पट ग जघट़ हट 
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का वागिति मन: ( ४, २२, १३ )उनकी अभिन्‍नता का द्योतक है : बाई 
मे मनति अवतिष्ठिता मनो भे बाकि प्रतिष्टितम्‌ ६ ऐत० ब्रा० ) | 


वाकतत्व और प्राणतत्व का युब्म : 

फिर शतपथ ब्राह्मण १, ४, १, २ में वाक च॒ वो ग्राणशच मिथुनम्‌ और 
१४, ६, २, १४ में सा ह वाग॒वाच यद्या अह वसिष्ठास्मि त्व' तद बसिष्टोड्सीसि' 
के द्वारा वाकु और प्राण का पति-पत्नी-रूप मे आख्यान किया गया है। 
छान्दोग्योपलिषद्‌ (अ० १, खंड १, इलोक ५४) में बाक को ऋक, प्राण को 
साम और ऊे को छद्गीथ बतला कर यह भी निर्देश किया गया है कि 
ऋक और सामरूप वाक्‌ और प्राण परस्पर मिथुन हैं । 


वाक धेनु का प्राण वृषभ है'- शतपथ ब्राह्मण के इस कथन से भी 
यह स्पष्ट है कि प्राण वाक्तत्व में वीजशक्ति प्रदान करता है। मनस्तत्तव 
उसका वत्स है, अर्थात्‌ वाक॒तत्त से मनस्तत्त्व की उपलब्धि होती है और 
उसके दुरध से ही उसका पोषण होता है। बाच् धेनुमुपासीत---तस्या प्राण 
ऋषभो मनी वत्म' (१४, ८, ६, १) | 

बृहदारण्यकोपनिषद्‌ अध्याय-३ ब्राहमण-४ इलोक-£७ एवं ब्राहमण-५ 
शोक १ से १४ तक में दूसरी रृष्टि से बाक्‌, मन, प्राण के सम्बन्ध में निर्वचन 
है। उसका सारांश निम्न है- 

पहले एक यह आत्मा ही था। उसने कामना की कि मेरे स्त्री हो 
फिर मै प्रजा-रूप से उत्पन्न होऊेँ «मन ही इसका आत्मा है, वाणी स्त्री है, 
प्राण संतान हैं*--पिता प्रजापति ने विज्ञान और कर्म के द्वारा जिन सात अन्नों 
की रचना की, उनमें से तीन अन्न अपने लिये रखे : मन, वाणी और प्राण-- 
यह आत्मा वाइमय, मनोमय और प्राणमय है। वाक्‌ ही यह लोक है, मन 
उन्तरिक्ष लोक़ है, प्राण स्वर्गंज्ञोक है --- वाक्‌ का प्रथिवरी शरीर है, यह 
अ' दित्य-रूप है, आदित्य और अरिन मिथुन को ग्राप्त हुए, तब ग्राण उत्पन्न 
हुआ, प्राण का जल शरीर है, यह चन्द्रभा-ज्योंतिरूप है !! 

इस अकार बाक्‌-प्राण युरम ओर वाइ-मनस युरम द्वारा क्रमश' सन और प्राण 
के उद्भव की यह प्रकल्पना मानमिकता ( मेंटेशन-क्राइस्टोफर कॉडवेल का 
शब्द ) एव' चेतन्यशक्ति (जेब ग्राषनशक्ति, लाइफ फोर्स, एलांवितल आदि) 
के उद्भव और विकास की प्रक्रिया का सूक्ष्म संकेतक है जो वाणी के नाम-निर्दिष्ट 
अरूप के एवं रूपोन्मीलित स्वरूप के लिये क्रमशः मृल अस्थान-विन्दु हैं। नाम 


अवत्तरणिका : प्रातिभाद्वा सव॒म ] ए 


और रूप के दूवारा मूल तत्व प्रकट होता है, एवं विज्ञात भी होता है। 
परन्तु, नाम-रूप में व्याप्त होकर भी वह उससे छत्ती्ण भी है-उसका वह 
अविज्ञात, प्राण (आत्मा) है, अनन्त, अनादि; नामातीत एवं रूप से 
असस्पृष्ट । 


प्रतिभा ओर सृष्टि-विकास 


वाक्‌, मन, प्राण, इन तीनों के मृज्ष में निवसित है प्रतिभा । यजुबंद ने उ से 
मेधा! अभिधान दिया है 


था मेघा देवगणा' पिततरश्चोपासते । 
तथा मामद्य मेघयारने मेघाविन॑ कुछ स्वाहा ( यजु० ३९०१४ ) 


ऐतरेय उपसिषद (३, १,२) में उसके अनेक नाम दिए गए हैं।* यथा-सज्ञान, 
आज्ञान, विज्ञान, ग्रज्ञान, मेधा, दृष्टि, ध्रत्ति, मति, मनीषा, श्लोति, स्मृति, 
संकल्प, क्रतु, अठु, काम, वश । 

यास्क ने इसका स्वरूप निर्धारित करते हुए निरक्त १३०१६०१७ में यह 
भी संकेतित किया है कि उससे सुष्टिनविकास किस प्रकार होता है | वह इस 
प्रकार है ४-- 


प्रतिभा समस्त लक्षणों से ऊपर है । वह महान आत्मा है। उसका लक्षण 
केवल रत्त्व है । वही परमतत्त्व है, ब्रह्म है, सत्य है, सलिल है, अव्यक्त, 
अस्पशं, अरूप, अरस, अगंध है; वह अमृत, शुक्ल, सबका आधार है। 
बह सत्त्व-रजस-तमस-गुणात्मक है। उस महान का चिह्न आकाश है। 
शब्द उस्त आकाश का गुण है। आकाश से बायु की उत्पत्ति होती है। 
वायु में दो गुण हैं-शब्द-तत्व के साथ स्पश गुण । वायु से अग्नि की उत्पत्ति 
होती है; उसमें शब्द-स्पर्श के साथ रूप की अधिकता है। अरिन से जल की 
उत्पत्ति होती है। उसमें शब्द, रूप के अविरिक्त रस की अधिकता है। 
जल से पृथ्वी की उत्पत्ति होती है; उसमे उक्त चार गुणों के अतिरिक्त गध की 
भी अधिकता है। पृथ्वी से समस्त भोतिक तवत्त्तों का विकास होता है। 
यही स्थिति है, दिन था छृष्टिहै। इसके अत में प्रलयावस्था में पथ्वी जल 
में, जल अग्नि में, अग्नि बायु में, वायु आकाश में लीन होते चलते हैं। 
आकाश मनस्तत्त्व में, मनस्तत्त्व विद्या में, विद्या आत्मा में लीन होते हैं; महान 
आत्मा प्रतिभा में और प्रतिभा प्रकृति में । वह सृष्टि की स्वप्नावस्था या 
शत्रि है। 


“कर तय हरा ग्क 
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आगमोक्त प्रतिभा: 

इस संज्ञान अथवा प्रतिभा को ही मूल चंतन्‍्य मानकर कहा गया है-- 
यब्च स्थावरं सर्व तत्यहानेत्रमु । स्वातंत््यशक्ति रूप में प्रतिभा की महिमा 
आगमों में भी वर्णित है! शब्दत्रह्म के रहस्वविद्‌ महादाशंनिक भरत हरि ने 
परम तत्त्व को शब्द माना और शब्द को चेतन्‍्य बतलाया जो मृलव- एक, 
अविभेद्य, अविच्छिन्न, अविश्लेष्य ज्योतिरुपा प्रतिभा है। शब्दबह्म का 
विराद संसार उससे ही प्रेरित-अनुप्राण्ति होकर उद्भूत होता है--पश्यस्ती, 
मध्यमा एवं बेखरी-रूप में। फिर उसमें ही लीन होता है ।* मरहासहोपाध्याय 
ग़ोपीनाथ कबिराज के शब्दों में--स्थयं उदित होने के कारण इसका 
प्रतिभा” नाम पड़ा है। यह अकल्पित तथा सांसिद्धिक है। जागतिक 
प्यवहार के मृल में व्युत्पत्ति है तथा ब्युत्पत्ति के मूल में प्रतिभा है। पशु- 
पक्षियों की भी अपने-अपने व्यवहार में जो निपुणता दीख पड़ती है, उसके भी 
मृत्ल में यही प्रतिभा है। यह प्रत्येक वाणी में रहती है, इसके भेद खनस्त 
प्रकार के हैं'। « पाइ्चात्य दार्शनिक भाषा में पमिम्न जीवस्तर में जो 
इन्सूटिक्ट! तथा उच्च जीबस्तर में जो इनदयूशन' दीख पड़ते हैं, वे भी 
प्रतिभा के ही एक प्रकार के रूप-भेद हैं ।* “्रतिभा का यह निरूपण 
उस सृजन प्रतिभा के ही उन्‍्मीलित था अवतरित रूप का व्याख्यान है, जो 
स्वातज्यशोक्ति' के रूप में आगमर्मे प्रकल्पित एवं 'प्रातिभाद्वा सर्व” के निर्वंचन 
में योगशास्त्रकार पतञ्नलि के द्वारा निर्दिष्ट हुआ है । 
सुक्ष्या (पर) वाक्‌ या प्रतिभा प्रतिभा-हवारा ही बोधगम्प : 


महामहोपाध्याय गौपीनाथ कविराज ने आगे बतलाया है ३ “वस्तुतः बैद 
का यथार्थ स्वरूप प्रषव है.” 'सहि सर्व: शब्दा्थप्रकृति:, 'सर्वा बाचों 
वेदमनुप्रविष्टा, नावेदविन्मनुतते ब्रह्म किल्जलिदु | आत्मा का स्वरूपगत आन्सर 
शान ही सुक्ष्मावाक है। पुराकल्प का यह कथन सत्य है कि--- 
"या सृक्ष्मां नित्यामतीन्द्रियां वाचम्‌ आषयः साक्षात्कृतधर्भाणों मन्त्रहशा पश्यम्ति 
तामसाक्षात्कृतधरमें भय! प्रेभ्यः मतितेदञयिष्यमाण+ विल्म॑ समामनन्ति स्वप्से वृत्तमिव 
हृष्टश्र तानुभृतमाचिस्यासन्तेः 
अर्थात, जिन्होंने धर्मंतत्तत का साक्षात्कार किया है, वे ऋषिगण नित्य 
इन्द्रियातीत सुक्ष्मावाक्‌ का प्रदर्शन करते हैं; जिन्हें साक्षात्कार नहीं हुआ, वे 
नहीं। ऐसे लोगों के संतेदर के लिये ऋषिगण उस अतीन्द्रिय वाषी का 
अभिव्यंजन इन्द्रियगम्थ वेद-वेदांगादि रूपों में करते हैं। स्वप्नाबुभृति के 


अबतरणिका प्रातिभाद्वा सबस | द 


प्रकाशन करने के लिए जेसे स्थृलेन्द्रिय गोचर वाणी का प्रशय लिया जाता 
है, बेसे ही अती म्द्रिय सूक्ष्मावाक्‌ के निरूपण के लिये भी ।* तंत्रालोक * में 
अभिनवशुप्त ने बतलाया है कि चिदात्मा परमशिव चरम अविभक्त तत्व है| उसे 
'किसी की अपेक्षा नही | अनन्यापेक्षिता ही उसका स्वातंत््य है : वही प्रतिभा 
है, उस प्रभु की शक्ति है। यह ग्रत्तिभा स्ममान्यतः शानगम्य भी नहीं; ज्ञेय 
होकर भी ज्ञात वह पूर्णतः नहीं हो सकती । अतएव प्रतिभा प्रतिभा-द्वारा ही 
गम्य है। सूक्ष्माबाक-म्रेरित काव्य भी स्वरूपतः वागात्मक होकर तसत्वतः 
वोधात्मक एब' अबृत्या अनुभवात्मक है | प्रतिभा के द्वारा ही वह बोधगज्य और 
अनुभूति-संचर होता है । 
रूपायण की प्रक्रिया 
कवि का उद्घोष है-- 
“आमारे भुवने तोबे 
पूर्ण होथे 
तोमार चरम अधिकार ।” - रबीन्द्रनाथ 
यह चरम अधिकार है क्या १ अवश्य ही, अभिव्यक्ति का, रूपायित होने 
का, एक से अनेक होने का; ' सोडकामयत । वहु स्याँ  (लेत्ति० उप० 
२,६.१ ) तदेक्षत वहु स्याम ( छान्‍्द० उप० ६,२,३ ) “नामरूपाभ्यामेब 
व्याक्रियतेस्सौसामाध्यमिवरूप इति' ( बृह० उप» ३१,४,७) आदि। नाना 
प्रकार से श्रूत कहती है कि वह ब्रह्म ही अपने सकलल्‍्प से विभिन्‍न 
आकारों और चेष्टाओ से विभिन्‍न रूपोंवाला हुआ । क्योकि, अकेले वह 
रम्थ न था। स्वस्थ था पर लीन था, ग्रकाशित नहीं; अधिकारी था, पर 
अधिकार का भीौवता नहीं था । छारदोस्योपधिषद में जगत के उद्भव का और 
इस प्रकार नाम-रूप के उद्भव का भो, वृत्तान्त पथ्ठ अध्याय के प्रथम 
खंड के उपरान्त आरम्भ होता है? 


प्रारंभ में एकमान्न अद्वितीय सत ही था | उसने ईक्षण किया कि मै हूँ; 
वहुत हो जाऊँ; अनेक प्रकार से उत्पन्न होऊँ । इस प्रकार उसने तेज उत्पन्न 
किया। तेज ने भी एक से अनेक होने का ईक्षण किया और उस प्रक्रिया में 
जल की रचना की । जल ने भी एक से बनेक होने का ईक्षण किया ओर छसने 
अन्न की रचना की (अन्नप्यूथ्वी, बेदान्त दर्शन, पृ० १६६) । प्रृथ्वीरूप अन्न 
की रचना होने से, छादोभ्योपनिषद्‌ बतलाती हैं, अंडज, जीवज, उद्धिज जीवों 
के बीज हुए । उस सत्‌ नामक तेज, अप और अन्न की योनिभ्ृत देवता ने 


४५०० मई आन शी अत ता 
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फिर ईक्षण किया कि मैं इन तीनो देवताओं में अनुप्रवेश कर माम और रूप 
की अभिव्यक्ति करूँ ! उसने एक-एक को आिबृत-ज्रिवृत्‌ ऋर नाम और रूप 
का व्याकरण किया | इस प्रकार अग्नि का ज्ञाज्ञ रंग तेज का रूप, शुक्ल रंग 
जल का, कृष्ण अन्न का है; आदित्य का रोहित रंग तेज का, शुक्ल जल का, 
कृष्ण अन्न का है; चन्द्रमा का ज्ञाल रंग तेज का, शुक्ल जल्ल का, कृष्ण अन्‍्ने 
का है। अर्थात, नाम-हूप समस्त में जी कुछ रोहित है, वह तेज का रूप है; 
शुक्ल है, वह जल का रूप है; कृष्ण है, वह अन्न का रूप है । और आकाश ही 
नाम-रूप का निर्वाहक है, ताम-रूप जिसके अन्तर्गत हैं, वह ब्रह्म है : 
आकाशो' वे नाम नामरूपयोनिनहिता ते यदन्तंश सदृबहा 7 (८-६४-१ ) | 

बह अमृत है, आत्मा है। रूपवान्‌ द्रव्य में अन्य गुण भी है : रूपवान्‌ ऐेज में 
शब्द और स्पर्श की भी उपलब्धि होती है। थतः स्पशंयगुणवाला वायु और 
शब्दगुणवाला आकाश भी उसमें है। रूपवान जल में थोर अन्न में, उसी 
प्रकार, रस एवं गंध का शन्तर्भाव हो जाता है! 
रूप रूप प्रतिरुपो बभुव : 

कठोपनिषई (२-२-६) का स्पष्ट सकेत यही है, कि “समस्त ब्रह्मांड में 
प्रविष्ट हुआ एक ही अरिन नाना रूपों में उनके सबद्श रुपवाक्षा हो रहा है, 
उसी भाँत्ति सब प्राणियों में व्याप्त अन्तरात्मा परमेश्वर एक होता हुआ भी 
नाना रूपों में प्रत्येक के रूपवाला-सा हो रहा है, तथा उनसे बाहर भी है; 
अरूप, असंस्प्ृष्ठ, नामात्तीस !। 

अग्नियथेकों भवन प्रविष्टो' रूप रूप प्रतिरपो अभूव। 
एकस्तथा सं्वभुतान्तरात्मा रूप॑ रूपं प्रत्रिकपो बहिश्य। 

अतण्व, जो कुछ मूत्त जगत दिखाई पड़ता है, ज्ञानस्वरूप आपका ही 
रूप है; अयोगी जन भ्रमपूर्ण ज्ञान के कारण उसे जगढ़ प देखते हैं--ऐसा कह 
कर विष्णुपुराण” उस एक परमतत्व की महिमा का बखान करवा है : 


यदेततदहृश्यते मुत्त मेततज्लञानात्मनस्तव । 
आन्तिज्ञानैन पश्यन्ति जगढ़ प्मयोगिनः ।--विष्णुप्राण 


बृहदारण्पकोपत्तिषद्‌ में (अध्याय १, ब्रा० ६, इलोक १) बत्तसाया गया 
है कि नाम का कारण वाक्‌ है। वाक्‌ समस्त नामों को धारण करती है। 
फिर श्लोक २ में कहा गया है कि रूप का कारण चकश्लु है; प्रकाश से ही सब 
रूप उत्तन्न होते हैं, वही सब रूपों को धारण करता है । फिर यह निर्दिष्ट है, 
कि कर्मों का कारण (प्राण) आत्मा है; उससे हो सारे कम प्रादुभू त होते हैं। 


अंवतरणिका : प्रातिभाद्टा सबम्‌ ) हु 


नाम, रूप और कर्म तीनों एक-दूसरे के आश्रित, एक दूसरे की अभिव्यक्ति के 
कारण, एक दूमरे में परस्पर लीन होनेवाले और परस्पर मिल्ले हुए है। नाम, 
रूप और करम--इतना ही सारा व्याकृत-अव्याकृत है। वह तीन होते हुए 
भी एक आत्मा है और आत्मा भी एक होते हुए भी यह तीन है। 

पुन) अध्याय २, ब्राह्मण : ३ इलोक १ में, वह उपनिषद्‌ बतलाती है 
कि ब्रह्म के दो रूप हैं--मूर्त और अमृत्त, मर्त्म और अपत्ये, स्थित और 
चल, सत्‌ और नन्‍्यत्‌ । अतः रूप के दो प्रकार हैं--१“मूर्ता और 
ए-अमृत्त । 

मृत्त वह है, जो वायु और अन्‍्तरिक्ष से भिन्‍न, अस्पृष्टनसा हैं। पृथ्बी, 
जल, अरिन ये तीन मूत्त हैं। ये मत्य है, क्योकि परिच्छिन्न हैं, स्थित है 
और अर्थान्तर से सम्बन्ध होने पर विरोध रखनेवाले हैं। इस प्रकार के 
भूत का रस सविता (दयुति) है। सबिता? के द्वारा ही मे विभक्त हो, 
विभिन्‍न रूपोवाले होवे हैं । 

दूसरी इृष्टि से मृत वह है जो प्राण से तथा आकाश से भिन्‍न है । इसका 
सार नेत्र है। नेन्न है, क्योंकि चक्लु में वेज का आधान है। 

अमृत्त वह है जो वायु और अन्तरिक्षमय है! स्वयं वायु, अन्तरिक्ष 
अमृत्त हैं। थे अमृत हैं, यत्‌ हैं, चलन हैं, अपरिच्छिन्न हैं, परोक्ष हैं। उनका 
रस हिरण्यगर्भ है, प्राण है या पुरुष है । फिर, प्राण और शरीर के अन्तर्गत 
जो आकाश है, वही अमृत्त है। तीसरी स्थिति मर्तामत्त" की है जहाँ 
दोनो मम है ! 

परन्तु, स्मरणीय यह भी है, कि 'मृत्त' में मृत्तता का आधार आकाश 
भी वत्त मान है, एवं उसमें भी गति है, प्राण है। साथ हो “अमृत्तँ में भी 
मृत्त पृथ्वी, जल, अग्नि! के अंश यत्किश्वित्‌ रहते हैं। पर यह भेद प्राधान्य 
के अनुसार है । 

बाक्‌ तेजोमयी कही गयी है, मन अन्न (पृथ्वी) मय, प्राण जलमय । समस्त 

मुत्त और रूपवान्‌ में वाक् की सत्ता, तेजोमयता सर्वोपरि है, पार्थिवता और 
प्रवाइपृर्णता अर्थात्‌ मन और प्राण अथवा पृथ्वी और जल को भी परिच्छिन्नता 
एवं गति जिनमें व्याप्त है । 

ये जो अनन्त रूप हैं, उन सबका आधान, आदि-स्रोत, वह अरूप 
है, जिसे अमूर्त कहा गया है। वह तेजस वाक है। नाम उसकी दूयुति 
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है, “रूप! प्रज्बलन, नाम! उसका आभास हैं, रूपउदभास । नाम-रूप एक 
है, पर आविर्भाव क्रम में । 'रूपाँ का अभिधान नाम उसके अभृत्ते का 
सूक्षम द्रष्टा है; वह दर्शन! का विषय है। रूप' स्वतः अपने स्वरूप का मूत्त्त 
भावक है; अतः वह भक्ति, काब्यादि का उन्‍्मेषक है। कर्म रूप की 
प्रेरणा का छद्घाटक है; अतः वह विज्ञान, पृजाकृत्यों, यज्ञों, अचुष्ठानों के 
रूप में धर्मादि का उत्पेरक है| 

डा० बासुदेव शरण अग्रवाल *! का कथन है कि भावों की संज्ञा रूप है । 
जितने व्यक्त भाव है, अब्यक्त से उत्यन्न हुए हैं और अव्यक्त में लीन हो 
रहे हैं। .....-विश्व के सब रूप जिस एक बिन्दु में केन्द्रित होते हैं, वह 
मूल सबका प्रतिरूप है। इसे अरूप या रूपशुन्य कह सकते हैं! “शिल्पी 
निर्माण की इच्छा से जब ध्यान करता है, उसके ध्यान में सब रूप समभाविष्ट 
रहते हैं । “*“समम्त रूपो की म्ष्टि में से जब एक रूप को शिल्पी एक बिन्दु 
पर प्रकट कर देता है, वही शिल्‍्प की अभिव्यक्ति हो जाती है। रूप वही 
अच्छा है, जो अपने प्रतिरूप का अधिकतम परिचय दे सके, जिसमें उसका 
नर्वोत्तम दशन मिल सके । जो स्वयं मृत्तेभाव से कम-सेलक्रम आक्रान्त होता 
है, वही प्रतिरूप का सबसे अधिक प्रस्चियक है । 

जो प्रतिरू्प है, उसकी सबसे अधिक अभिव्यक्ति प्रतीक द्वारा ही की 
जा सकती है। "४ प्रतीक ही अमृरत्त की सच्ची मूर्रिति हैं---* "भारतीय 
प्रतीकों का अपरिमित विस्तार है। *“*'“* पूर्ण घट, चक्र, जिरत्न, स्वस्तिक, 
नन्दिपद, वधमान, देवगुृह, रलनपात्र, माल्यदान, मोनयुगल, श्रीवत्त, 
कौस्ठुभ आदि जो अनेक मांगलिक चिह्न हैं, वे भी उन प्रतीको के रूप हैं * ये 
चिह्न कल्ला की भाषा के लिए उस वर्णमान्निका के समान है, जो अर्थ की 
प्रतीति के लिए आवश्यक हैं। ---अन्ततोगत्वा प्रत्येक शब्द (भी) अपने अर्थ 
का प्रत्तीकमान्न ही बन कर रह जाता है ।*'' प्रत्येक प्रतीक एक-एक रूप है, 
जो विश्व के अनन्त अमुस्त अ्थों का मुत्ते पस्चियक बना हुआ है।*** 
कला की चक्ुर्मला दृष्टि : 


किसी वस्तु को देखने के लिए तीन दृष्टियाँ मानी गई है--शिरोमूला, 
पादमुला, चक्षुमला। सूक्ष्म से स्थुल की ओर आना शिरोमूला दृष्टि है। 
इसे ही श्ञानइृष्टि या संचर-इंष्टि भी कहते हैं। स्थुल से सुक््म की ओर जाना, 
अर्थात स्थृल प्रतीक के द्वारा सूक्ष्म अर्थ तक पहुँचना यह प्रादमुल्ला दृष्टि है। 
इसे ही प्रत्रिसंचर-क्रम या विज्ञान का दृष्टिकोण कहते हैं। तीसरी दृष्टि वह है 
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जिसमे स्थृल्न और सूक्ष्म अथवा ज्ञान और विज्ञान, इन दोनों का समस्वय 
पाया जाता है । इसे चश्लुम॒ ला दृष्टि कहते है, जिसे गीता में ज्ञान-विज्ञान- 
समन्वित दृष्टि कह्म गया है। बस्तुतः उत्तम कला के साथ इसी दृष्टिकोण 
का सम्बन्ध है। इसमें आन्तरिक भाव और बाह्य रूप दोनों में सौन्दर्य का 
सन्तुलित विधान पाया जाता हैं। शब्दन्सौन्द्य और अर्थन्‍सौन्दर्य 
दोनो एक दूसरे के साथ जहाँ समन्वित रहते हैं, उसी श्र छ-स्थिति को क वि 
ने वाक्‌ और अर्थ (मनम्य्राण) से सम्पृक्तकाव्य का आदर्श कहा है।* 


रूप सत्य का अधिष्ठान है अरूप का संधान है । यजुर्वद का कथन है, 

प्रजापति ने रूपो को देखकर सत्य और अनूतव का व्याकरण किया | उसके 
अनृत में अश्रद्धा की स्थापना की, सत्य में श्रद्धा की प्रतिष्ठा की ;--- 
हष्ट्वा रूपे ज्याकरोत्‌ सत्यानृते प्रजापति! । अश्रद्धामनृते ३धच्छद्धां सत्ये घरजापतति'। (१६ ७७) 

वेयाकरणों की दृष्टि से भी प्रतिभा ही वाकतत्त्व है बाकतत्त्व के परम 
तत्वज्ञ स्फीटायत्त ** ने वाकतत्व अथवा प्रतिभा के निद्मांश और अनिद्याश 
नामक दो अंशों का आविष्कार किया था | निद्यांश का साक्षात्कार कर उन्होंने 
उसे 'स्फोट” कहा । अनिव्यांश ध्वनि है। सृष्टि में अबिरल स्फोट! होता 
आ रहा है; उन्‍मेष, आविर्भाव, प्रकाशन उसका धम है। सृष्टि में अबाध 
ध्वनि! हो रही है; निमेष, तिरोभाव, विलय उसका लक्षण है| सृष्टि के इस 
उन्‍्मीलन-निमीलन में सर्वत्र प्रतिभा व्याप्त है। सुष्टि के सहारे हम स्रष्ठा का, 
ध्वनि के आधार पर स्फोट का, अर्थ के बल पर शब्द का, नाम-रूप द्वारा 
उस एक मूल शर्क्ति, प्रतिभा का, सज्ञानग्राप्त बरते हैं। महावेवाक्रण 
भतृ हरि के शब्दों में : 


अनाविनिधनं ब्रहम शब्दतत्वं यदक्षरस ३ 
विवततेडथभावेन प्रक्रिया जगतो यत-॥ --थाक्ष्यपदीय १/१ 


कलाएँ, एवं उनका समचेत वाग्मप काव्य चक्ुम्‌ ला दृष्टि द्वारा रूप 
और निरूष्य की, शब्द और अथ्थ की, स्फोट और ध्वनि की, युगपत प्रस्तुति 
हैं। कालिदास का 'कुमारसंभव', तुलसी का भानस', प्रसाद की कामायनी 
आदि चक्कुमुला दृष्टि द्वारा उन्‍मीजलित कर्म-भाव-ज्ञान के सामरस्य के 
लीलाकमल हैं । उनका दश्शन भी बेसी ही दृष्टि के उनन्‍मीलन से संभव है । 
इस लीला नृत्य में सहभोगपृवक ही प्रवेश किया जा सकता है । इस सहभोग 
में भी प्रतिभा का साक्षापत्र और सत्य का आभासन होता है । 
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बाकतत््व, मनस्तरव, प्रापतल क्रमशः ज्ञान, भाव, क्रिया में ब्यक्त 
होते हैं, जिनका स्म्पुटित उद्गीथ रूप 'ऊ है। अ उमर वर्णों में जो स्थृक 
सक्षम और कारण शरीर के अभिमानी विंज्व, तेजस, और ग्राश क्रमशः सार 
हप में गृहीत है, उनका अतीव मनोश्न दर्शन उपनिषदो में प्रस्तुत किया गया 
है (३ | डा० भशवान दास ने समन्वय में! ४ एक दूसरी दृष्टि से प्रणव 
(ओकार) के अक्षरों का निर्वाचन किया है। समस्त वेदों का सार थोकार' 
है, और फिर सारे ज्ञान-पिज्ञान का खोत भी वही है। वह आरंभ और 
पर्यवुसान के शाख्॒त चक्र का सूक्ष्म नादात्मक रुप है ल्‍यादि-प्रतीक है। “उ/ 
है अनन्त विम्वों का परम वृत्त। आ विस्तार और प्रसरण-रूप मैं, छ 
कालमान के विलगाव के रूप में, 'म प्राज्ञरूप में, (इख्छा-रूप में) काव्यध्वनियों 
में उर्म्मित हो, लव का विश्व निर्मित करते हैं। कविता की वाक सत्ता में 
लय का सूक्ष्म 'नाद->नादय मनःश्प्राणमय प्रथम स्पन्द और विस्फोट है ।* ५ 
उसके सहारे हमारी अंतस्संज्ञा भी काव्य में प्रवेश पा जाती हैं। लयब- 
संस्थान में निबंधित शब्द-सॉकृतियों से अवोधपूब अर्थों का भान होता है! 
फिर, इन शथों का साक्षात्कार कर 'लर्या में लीयमान हम परम अथ का भी 
आभासन कर लेते हैं! यह नाइ->नाम, अतठः मंत्रकी विधि से अतिभा? या 
सत्य का साक्षात्कार है। नादवहुम का यह 'दर्शन| जितना व्यापक है, छतना 
ही सूक्ष्मन्यंभीर भी । 7 

रूप काल में दिक-संस्थान है। वह थआयामों में प्रसरित होता है, 
आकाश घेरता है, च्लु द्वारा गम्य है, अतएब स्वृश्य भी हैं। काब्य भी एक 
संरूप में उभरता है, उसका एक विशिष्ट आकार है, जो आयामों में प्रसरित 
होता है, आकाश पेरता है एवं मानम-चक्षुओं द्वारा गोचर भी प्रतीत 
होता है। महाकाव्य, नाटक, गीत, उसके बाहय आकार और प्रसार के 
सूचक शब्द हैं, विभाव-अनुभाव आदि उसके थआन्‍्तरिक संरूपण के नाम हैं, 
बस्तु! और नेता उसके वाह्य-आभ्यंनर आयामों के ही नामभेद हैं; रस्यादि 
रस उसके विशिष्ट विभावादि-संस्थान के द्वारा आविष्कृत हैं, अतारब सोपःचि 
होकर तदाकार भी हैं। काञ्य के रूप-सस्थान द्वारा हम मनसा वास्तु बह्य का 
संदर्शन करते हैं । 


फिर, काव्य शब्द वह्य है। काव्यास्वादन के क्षण में हम वास्तु ब्रह्म 
और नादब्रहम की सम्पृक्त अनुभूति में विशेषीकृत एवं सामानन्‍्यीकृत एक 
साथ होते हुए रसब्रहम का साक्षात्‌ करते हैं। इस प्रकार बाक्‌ के सहारे 


अबतरणिका : प्रातिभाद्वा सर्बस ] श्र 


बाक्‌ से उत्तीण होने-बाचा विप्रास्तरत वाचम्‌ (ऋ०१, ०४, १९)-का साधन 
काव्य में सबंसे अधिक भनोश्ञ रूप में प्राप्त होता है। प्रतिभा” की विमला 
कला का सकल, समवेत रूपायण काव्य में ही होता है ओर रूप की अखड 
प्रती ति-द्वारा पूर्ण विसजेन भी यही सम्भव है । रूप जिस प्रकार उन्मीलन- 
निर्मीलन का मध्य-विन्दु है, उसी प्रकार प्रज्ञा और कम के मध्य-विन्दु में 
“बिम्ब' रूप काव्य है। यह उसकी ग्रात्रिभ प्रतीति है। आनन्दवर्धन ने इस 
कारण इस शिवा-प्रतिभा की इन शब्दों में बन्दना की है--- 
यदृत्मौलनशक्‍तेव विश्वसुन्मीसति क्षणात्‌ । स्वात्माण्तन, विश्वान्ता तो वन्दे प्रतिभा शिवास ५ 
परन्तु, उपयु क्त उपपत्तियों का काव्य-कलादि में सामान्यतः, एवं उनके 
बिम्बन में प्रधानतः क्‍्या-केसा महत्त्व है ? क्‍या ग्रतिभा की प्रक्रिया ही 
सिसक्षा अथवा रूपायण है? वाकंतत्त्व, ग्राणतत्त्त और मनस्वत्त्व का बास्तु- 
कला, संगीत-कला और काव्य-कला के उद्धन और निर्माण से केसा सम्बन्ध 
है! क्‍या वास्तु-कला वाकतत्त्व-प्रधान, सगीत-कला ग्राणतत्त्व-प्रधान और 
काव्य-कला धाह्ममनःग्राणमयी संरचना है / दूसरे शब्दों में, क्‍या रसब्रह्म 
अथवा शब्दबह्न वास्तुबह् और नादकह्म का भमूलाधार और पयवसान-विन्दु है ? 
रसबह्॒ और शब्दबद्य का शब्द रस प्रशमश किस विधि आविष्कृत 
होता है? बाःग्ब्रिम्ब! अथवा विम्बयूल' का उसमे क्या महत्त्व है? यह 
बाजिविम्ब' शब्दात्मिका ज्योति से उन्‍मीलित हो किस प्रकार 'काब्यविम्ब' 
में सतत अवतरित होता रहता है / इन अइनों पर अगले अध्याय में, एवं से, 
विचार किया जावगा ! 


सन्दर्भ प्रन्थादि एवं टिप्पणियाँ 


१-ऋर्वेद ११६७,४६ इन्ट्र'मित्र बरुणमग्निमाहुरथों दिव्य*शक्ष सुपर्णों गरुत्मात्त । 
एक सहू विश्वा बहुधा बदन्त्यग्निं यम मातरिश्वानमाहु ॥ 
>>थयम्क : निरुक्त १३२९३ अक्षर बहाणस्पतिम० | प्रक्षया कम कास्यत्तीत्ति | आत्मा 
बरह्मीति साक्षिमात्रोब्यव तिष्ठतेडईजन्धों ज्ञानकृत । 
३-प० सईस *' साइ स ऑफ सलेग्वेज भाग १-१ 
डइा० भगवानदास के अनुसार 'अम्भूण ऋषि की बैटी जिसका नाम बांक्‌ था, वागाम्भृणों ने, 
देवी-सूक्त ऋप्बेद का कहा है।” -समन्वय पृ० शहर 
४-अग्वेद . मंडल १०, सृक्त १२३, मत्र १ से ८ तक । अन्य उद्धरणों के पाठ डा० कपिलदेब द्विवेदी 
के 'अर्थ-बिज्ञान और व्याकरण-दर्शन” के अनुसार हैं । 
४-बुहजरण्यकोपनिषद्ध ! अध्याय ४, जा० ६, रलोक १२ 
इ-तुकशनीय- प्रसाद * कामायनी--बुद्धि, मनौश, मति, आज्ञा, चिंता, तैरे हैं कितने नाम | 
&-भर्तु हरि : बाबसपदीस, त्तथा आर० ज्ञास्त्री प्रणेत “विधि विवेक पएृष्ठ १६०६१, एक 
डा० जो० ज्ञास्त्री दि फिलॉसफी ऑफ बर्ड ऐंड मौनिंग पृष्ठ स्दृष्ट बशन्य । 


ध्यक /20॥ जहा उ्ज च 


(६ [ बिम्ब-विधान और आशध्लुनिक हिन्दी-क्विता 


८-भ० घोँ० योपीयाश कविराज . ताविक बाइमय में झक्त दृष्टि ' ए्ठ २० 
६-तत्र व * पृष्ठ ४३ 
१०-अभिनवगुप्त * तत्ालोक तृ० आप-६६ 
१६-ड्वा० वासुदेव द़रण अग्रवाल : संत पर परा और साहित्य ६० ७-१४ 
ह९ पाणिनि ' अश्टाष्यायों * ६/१ १२३-१२४ द् 
सर्वत्र विभाषा गो., अवहू स्फोटायनस्प, इच्धे च नित्यम 
दरष्टव्य . डा० कपिलदेव ह्विवेदीकृत 'अर्थ विज्ञान और उयाकरणदर्श न' --पृष्ठ ३४०-३६८ 
१३-अष्टव्य * छान्‍दी० १/६/१-२, माडुक० १/१-८. योगयूत्र-३३ आदि | 
£४-डा० भगवानदास * पमन्तस पृष्ठ २७१०-२६/५ 
१(०गिरिजा कुमार माथुर : नयी कविता * सीमाएँ और संभावन!एँ प्रश्न ४२-४३ द्वष्टठए, शस 
सद्भ में ० णिवश् कर अवस्थीकृत 'मत्र और सात्रिकाओं का रहस्थ' दृष्ठ श८०-६८७ एचं 
उपमन्युकृत टीका-सबलित नान्दिकेश्वर काशिका' 
१६--#ईष्टंब्य नाभ' का ग्रास्क-कृत लक्षण, सत्व (दृठप) की प्रधानता, मिरुक्त (१ एबं नाह का 
स्वरूप - भास्कर राथ : 'सौमास्य-भास्कर' पृ० ६६ - मध्यम बन्‍तादमयी, एव 
'बरिवरियारहस्य' पृ० १७, “नवनादा * एवं 'मत्र' के लिए डा० शिवशकर अवस्थी 
“मंत्र और मात्रिकाओं का रहस्य'। डा० के० सो० पांडेय-कृत काम्पे मरेटित 
एस्थेटिक्स, भाग-३ नाइजहा, वास्तुतह के सिए १० १ एवं ११०-६१६ 
नाम-ज्याद -नास-साधना' की दो दिदाएँ हैं. एक में नाम-साधना ना में 
पर्यवसित होती है, दूसरी में यह दृश्याभिव्यक्ति के माध्यम से भावसाधना-पथ 
पर रस में पर्यवसित होती है। 
मं० डा० गोपीनाथ कव्रिज ताजिक वाडअय में शाक्त-हाष्टि" पृष्ठ २६०२-११ 
एव डा० जनादन मिश्र : “भरतोय प्रतीक विद्या-घु० १६७ 
वाक्‌ (दाद) ही साथार सृष्टि कही गयी है जिसका प्रतोक वर्णमाला है। 
यही आदिरूप है । इसो का विकसित रूप नामारूपात्मक जमत है | 
ओ हनुमान पत्ताद पोह्चार : भगवचर्च्चा भाग - ४, एृ० २२ ६१३४ एर नाद बह 
रूप मोहन की घुरली में 'क-+ल-+ईं+ - 'के संयोग 'क्लीं' को काम बीज बतलाते 
हैं और मुरलो-ध्वनि को कामबीज मानते हैं। क>कृष्ण; ई _महांमाया रावा, 
लन्‍्भायक नायिका का मिसनात्मक आनन्द निर्देश एवं नाद्विन्दु > माधुपमृित 
सिन्धु का परिस्फुटन, चुम्बन-आशलेपादि बसलाये गये हैँ 
दूसरी ओर यह भी कहा जाता है - 'न' प्राण है, 'द' बाहि है और प्राण ठथा 
वक्ि के स्योग से उत्पल्न होने के कारण यह 'नाद' कहा जाता है। और अन्त 
में यह भी, 
भादाब्धस्तु परं॑ पारं न जानाति सरस्वती। 
अद्याषि मज्जनभयात्तुस्द वहति बंश्लसि । 
अगीत का काव्य में महत्व : अप्पय पीक्षितकृत *चित्रमीमांसा' को भस्त,बना में 
“संगातमथ साहित्य॑ सरस्वत्याः स्तनदूवयस्‌ । ' 
एकमापातमधुर द्वितीय॑ ल्ोचनामृतस्‌ । 


गहरा 


सिसत्ता ओर वाग्बिस्व 


देवस्य परय काव्य महित्वादं मार 
स॒ ह्व. समान'--अ्ृग्वेट ८,(६,१६ 


“अशब्दमस्पशमरूपमब्ययम्‌* ब्रह्म जो सर्वत्र व्याप्त है, जागे है, पीछे है, 
दायी और बायी ओर है, नीचे और ऊपर है !, नाम-रूप को व्याप्त करनेबाला 
है, वही नामन्ख्यात्यक जगत्‌ में भनुप्रविष्ट भी है। सिसक्षा उसकी मृल 
चृत्ति है । 

नाम, रूप ओर ज्ञानेन्द्रियाँ चथा कला-सर्जत् : 

नाम-रूप एक है। फिर भी “नार्मा से रूप कुछ विशिष्ट है। रूप! 
अग्नि है, नाम उसका सूक्ष्म सत्व है। तेजोमय रूप दृष्टि का विषय है, क्योंकि 
सेज की रचना पहले हुई (छा० उ०-६,२,३०४) और सूर्य का अधिष्ठान चक्लु 
है। फलतः चश्लुद्वारा प्राप्त संवेदन में स्पाश सवेदनों के ज्ञादाशात संस्कारों का 
आभ्यन्तर अनुरणन होता रहता है। “नाम रूप' से अधिक सूक्ष्म है, क्योकि 
कह, ग्रधानठ३, भ्‌ ति का विषय है, आकाशघर्मी है | किन्तु, परिचित शब्द या 
“नार्मा सुनते ही उस शब्दों या नामों की आकृति भी कलक जाती है। 
फलतः, हमारा ज्ययहार भी शब्दानुरूप या नामापुरूप ही न होंकर प्रायः 
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“वाकृति-प्रेरित भी होता है। नाम-जरप नामी के रूप-प्रत्यक्ष' की ही प्रका- 
रान्तर से महिमा है--तच्छू यताम्‌ अताधारा धारणा ने उपपदुयते,' अर्थात 
ध्यानधारणा बिना किसी मुत्त विषय के नहीं सभती। 

परम गोपनीय अध्यात्मविषयक वचन सुन लेने के बाद, अज्जञ न कृष्ण से 


कहते हैं--« 
मदनुगअहाय पर्स गुह्मध्यात्मसल्षितस्‌ ! भन्दयोकर्त॑ बचस्तेन मोहोडय विगतोझम ॥४ 


अर्थात्‌ भूतों की स्थिति, प्रलय आदि का दृत्तान्त विस्तरशः सुना, और 
आपके प्रभावों का भी, माहात्म्य का भी वर्णन सुना । किन्हु- 
एच्मेतथथात्थ स्वमात्माम॑ परमैश्वर। प्रष्टुमिच्छामि ते रूपमेश्वर पुरुषोत्तम ४ 


किन्तु, आपके शान, ऐंश्वर्ये, तेजयुक्त रूप भी देखना चाहता हूँ । यदि यह 
शक्य हो, वो दिखायें । 


और, तब कृष्ण ने नानाविधानि विव्यानि नानावर्णाकृतीनि जा अपना 
रूप दिखाया, एवं कहा, अपने इस चक्षु से तृ यह रूप न देख सकेगा। 
दिव्य चक्लु देता हैँ, छससे देख ।” नाम-भ्रवण से रूप-दर्शन अधिक आह्य और 
परिषृ्णं होता है--इसलिये ही अजुन में रूप-दर्शन की उत्कंठा हुई । 


गाय? शब्द के कहने से केवल गाय का ही अस्पष्ट बोध हीता है; किन्तु 

गाय को आकृति चित्रित कर देने से उसके आकार-प्रकार और भावभंगी 
“का भी ज्ञान हो जाता है। शब्द भाषा-विज्ञान की अपेक्षा रखता है, किन्तु 
रूप साव भौमिक है तथा भाषा-विश्ञान-निरपेक्ष होकर प्रभावोत्पादन करता है । 
आँख अन्य ज्ञानेन्द्रियों की घपेज्ञा अधिक सजग एवं शक्ति-सम्पन्न इन्द्रिय है 
तथा विस्तार और सूक्ष्मता दोनों ग्रहण करने में वह छुठी झानेन्द्रिय मन के 
अल्यन्त सन्निकट रहती है |।* फल्लस्वरूएप, घसकी माँग, मन की ही भाँति, तीज 
और आहर होती है। रूप-चित्रण में रहस्थ-भेदन का झुख और जादुई 
सम्मोहन भी है। श्रवण के बाद दशन, थेसा ही है जेसे शब्द-प्रमाण के 
अनन्तर उसका प्रत्यक्ष प्रमाण। श्रवण में दूरी है, अत ध्वनियों (नाम) 
में आन्तरिक चांचल्य और फेलाव है; किन्तु, रूप-दर्शन में सान्निध्य का भोग 
होता है ! रूप में निबंधित हमारी चेतना में स्थित्यात्मक आकचन या दंदता आती 
है। आकारीकरण की मनोव श्ञानिक प्रक्रिया, इस कारण ही, आद्रिम और जेविक 
कही जाती है। इस जेव बृत्ति के आधार पर जादू-टोने का, पूजाकृत्यों का 
ओर फिर हूप! की आराधना का विकास हुआ | नामोपासनह उसक सूक्ष्मी कृत, 


सिशुला और वा/ग्बम्ब श्ह 


उदात्तीकृत रूप है, जो श्र्‌ति पर अबलम्बित है। रूपोपासना भगवान के मृत्ते 
रूप को लेकर सगुण भक्ति ओर दशेन, यश्-वागादि की ओर बढ़ी। नामों* 
वासना तप, ब्रत, उपवास, रागानुगा भक्ति और नियंण ब्रह्म के आश्रय से 
अग्रसर हुईं और तंत्र-णोगादि में अत्यधिक गुढ़ हुईं। बस्तुतः, दोनों किसी न 
किसी प्रकार परस्पर पूरक-संशोधक भी रहीं । 


सिसुक्षा : कला और शिल्प : 

नामरूप के श्रवण-दर्शना दि के अनन्तर वहुधा आत्मसत्ता नामरूप से छत्तीर्ण 
हो, अभिनव संरझूपों की पुनर॑चना में प्रवृत्त होती है। यही सिसक्षा है। इसकी 
प्रेरणा से, अथवा प्रतिभा के उन्‍मीसित होने पर बाक, मन और प्राण की 
अभिनव मानवसुष्टियाँ नवीन नामरूप में निर्मित होकर, पारमेश्वरी सृष्ठियों को 
निवेदित की जाती है! इनमें से भोजराज कृत तत्त्वप्रकाश' के शब्दों में, 
जिनको प्रसाद! जी ने उद्धुत किया है, व्यशज्नयत्रि कतू शक्ति कलेति तेनेह 
कथिता सा, अर्थात्‌, जो मानव के कर्तृत्व का आख्यान व्यंजित करती है, 
एवं फिर, प्रसाद जी क ही द्वारा उद्धृत क्षेमराज के कथन के अनुसार जो “नव 
नव स्वरूप प्रथोल्लेखशालिनी संवित्‌ वस्वुओ में या प्रमाता में स्व को, आत्मा 
को परिमित के रूप में प्रकट करती है,” उसी क्रम का माम, एबं उस अभिनव 
कृति का भी नाम कला है। दूसरे शब्दों में, कला-- 


१. मानव की सिस॒क्षा, अथवा कतृ शक्ति व्यंजित करनेवाली कृति है, 
(क) अर्थान वह प्रकृति पर आशित है। प्रकृति की बारग्बारता और आरृत्ति- 
क्रम का, उसके नाना रूप, गुण, क्रिया का एवं उसके आयामो का विघटन 
करती है और तब अन्यथाकरण द्वारा रंजनाथ नयी सष्टि रखित करती है । 
प्रकृति मात्र 'इृतित्व' है। प्रकृति प्र-कृति है; पर ग्रकृष्ट हो, निकृष्ट हो, 
ऐसा प्रश्न उसके विषय में नहीं उठता । अयाचित और निरायास दान 
उसकी विशेषता हैं। उसे संबारना, उसके उच्छुल आवेग का शमन 
करना मानव का काम है। प्रकृति ने आइृति दी इक्ष, इमश्र्‌ ल, वन्‍्यनस्न, 
भीमदर्शन । मानवप्॒त्र ने कोरे को निखारा; रक्ष को मृहु बनाया; रू ल 
को संवारा; वन्‍्यनग्न को शिष्ट, सब्जित किया; भीमदर्शन को कोमल 
कान्त रूप दिया । आलक्तक, पृष्पहार, आभूषण, आदि नाना प्रसाधनों 
से प्रकृति-प्रदत्त धरीर पर मानव ने कल्लाकारी की । इसके द्वारा प्रकृति 
की गति उसने झछुूध की; यौवन की रक्षा की; घर बनाये; उत्खवादि में, 
नृत्यगीतों में सीमा का अतिक्रमण कर निस्सीम की भी साधना को $ 


मल ए 
ना ढएकए पजुबका कम. 
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सारतः, नाना विधियों से मानव ने प्रकृति का ग़ुणधर्म और प्रभाव अहण 
कर उनका विघटन किया और फिर अन्य प्रकार से उनका विन्यास 
कर लीला के लिए नवीन और रम्य की रचना की ! 
[ख) यह काम मानव के द्वारा होता है; अतएवं वह मानव-निर्मित होने के 
कारण कुछ कृत्रिम, यद्धन्साध्य भी है और विकासात्मक भी | इसके 
मल में भूतात्मक, जेव रूप-लिप्सा है। 
(ग) मानव की कत्तृ शक्ति उसके द्वारा विज्ञाण्ति-प्रचारित नहीं होती, 
व्यजित होती है; अर्थात कर्ता स्वयं का भी विघटन या विल्यन कर 
लेता है । 
२ (क) उसमें परिमिति है, और उस सीमा ने नित्य सौन्दर्य या नित्य 
नवीनता का आकर्षणभी हैं; एवं (ख) प्रतिक्षण को मंबीन भशिमा में 
सुम्ध-मस्न प्रमाता ठदाकार होता है और छस तदाकार-परिणति में 
सीम:बद्ध होकर भी उसके कारण क्षण भर को अपरिमिति का आविष्कार 
कर लेता है। इस हेह् क्षेमराज ने बतलाया है-- 
विश्रान्तिर्य स्यसंभोगे सा कला न कल्ला मता । लौयन्ते परमानन्दे ययात्मा सा परा कल्ला ॥ 
उपयुक्त १ (क), (ख) का ही आख्यान शिल्प! शब्द के द्वारा 
झतपथक्राह्मण ( ७,४,१,२४) एवं (३,२,१,४) में सर्वाणि हि चित्राब्यरिन, 
यदवौ प्रतिस्प॑ तच्छिलपम,  कौबीतकी ब्राह्मण ( २६,७, २५, १२-१३) 
में चत्रिवृद्दें शिह॒प॑ नृत्य॑ गोत॑ बादितमिति, प्राणाः शिल्पानि, एंव 
'ऐलेश्य ब्राह्मण में पतेषां वे शिल्पानामनुकृतिरिह शिल्पमाधिगम्यते,' आदि 
शब्दों के द्वारा हुआ है। शिल्प में नृत्य, गीत, वाद और चित्र सम्मिलित है | 
उनका भी छह्देश्य है-आत्मसंस्कृतिज शिल्पानि” । अर्थात्‌ उपयु क्त विश्लेषण 
में ? (गो। इससे यह स्पष्ट है, कि शिल्प में कत्त त््व ( कलाकारिता ) और 
प्रस्तिर्पात्मकत! अथवा साहइपीकरण की विशेषताएँ हैं। फक्षत, शिल्प 
“कौशल से युक्त होता गया । 
किन्तु, कला! पर नाना प्रकार के अर्थों का सस्कार पड़ा और उपयक्त 
२ (क) (ख) के अनुसार बह विशेष निर्मितियों का अभिधान हुआ | दण्डी ने 
#लृत्यगीत प्रभुतवः कल्ला कामाथे संश्रया:', एवं दशरूपककार ने “धीरललित 
कलासकतः सुखी भृदुः' के द्वारा एवं उनसे भी पहले “नाख्शास्त्र' में भरत सुर 
से न तबन्ञानं न तच्छिल्प॑ न सा विद्या नसा कला के द्वारा यह बोतित 
किया है कि शिल्प और कला में अन्तर है--कला में 'लालित्य है, वह रम्य है | 
आभिवकणुप्त ने स्पष्ट बतलाया है - 'शिल्पमिति मालाचित्रपुस्तादि योजनम' 
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एवं कला गीतबाद्वदिका'। कला का पारिमाणिक, अंशगत अर्थ भी 
गीतवाद्यादि में तालपरिमाण और क्रमानुसंधान में स्वीकृत हैं। ताल- 
परिमाण में प्रत्येक सम संगीत की एकतान धारा में (यानी कामकलाएँ 
के साम्य भावरूप में) निमिष भर की विश्रान्ति है, सामरस्य है, एबं साथ ही 
नवीन ताल का समारभ भी है (कामकला के द्वितीयांश का खेल: सृष्टि-स्थिति- 
संहार) | शिव की सृष्टि का आभासन करने से जो आनन्द होता है, कत्त त्वसे 
बसा ही भोग या आनन्द कर्ता को एवं आस्वादक को भी प्राप्त होता है ।+ 


ग्रमता या दशक में ऐसी प्रतीति प्रत्येक कलाकृति के आस्वादन में 
उन्मिषित होनी चाहिए कि घह क्षण-क्षण नवीनता का दर्शन करता हुआ 
उसका आस्वादन तनन्‍मयता एवं तनुमनस्कतापृर्वक करता चल्ले । इस प्रकार 
की ल्ीयमानता' जिस मानवकृति में होगी, वह कल्ला कहलायेगी । 


कलाकृति के मुक्त और अयाचित सौन्दर्य को हैवल्लाक एलिस 
ने अचेतन की कृति माना है ५। एरिक भ्यूटब के विश्चार से कलाकार 
कल्पक' भी हैं, निर्माता भी; ख्रष्टा भी, शिल्पी भी; अर्थात्‌ किसी कृति में 
“कला-तर्त्य सर्जन या अनुभूति का तत्त्व है और प्रकटीकरण के समस्त 
उपकरण और विन्यास शिक्षय' तत्त्व हैं। 
कला : सौन्दर्य एवं द्रष्टा-हह्य की सापेक्षिकता : 

कल्ला में संघटनात्मक तत्त्वों, रूप-विन्यासों में बाल्य-आन्तरिक कुछ तो 
अवश्य हैं, शो हमारी सौन्दयंभावना की तृप्ति करते हैं। इनका विवेचन कई 
प्रकार से किया गया है! एरिक न्यूटल एवं हट रीड ने संघटनात्मक तत्वों 
की प्रकृति-प्राप्ठ संस्कार माना है और सौन्दर्यभावना की प्रकृति में दिखाई 
पडनेवाले शुणधर्ं, पारस्परिक संबंधादि के ज्ञान से विकसित संगति, 
सौष्ठव, भारसाम्य, व्यवस्था, संकलन आदि बतलाया है* | यँग आदि मनो“ 
विश्लेपकों ने उसे आदिम संस्कार ओर आयबिम्ब से संबंधित माना है; फ्रायड' 
ने उसे जेवीकरण की ब्ृत्ति, और काम भावना का प्रतिरूप घोषित किया है। 
सोन्दयभावना स्वतः आकर्षक है, चाहे बह कला में हो था अन्यन्न; आँखें 
सुन्दर की ओर छठ ही जाती हैं। आदमी घर-बार, कपडे-लत्ते, मित्र-सखा 
सब स्वतः कुछ सुन्दर चुनता है। प्राणिविज्ञान की खीजों से यह भी पता लगा 
है कि अनेक जन्तुयों के आकार-प्रकार आज एन रूपों में इसलिये अधिजीविम्त 
(सर्वाइब) हैं कि समागम की क्रिया में आँखों को वे रंग-रूप अच्छे जेंचते आग 
रहे हैं। इसे यौन-कियागठ चयन पर आधारिश अधिजीवन कहेंगे । इनसे 


बट ली हद के 


श्र । भिम्ब-विधान और जाएु निक हिम्दो कवित! 


लगता है कि सौन्दर्य के प्रति व्यापक और सहज बृत्ति है” हबंड रीड महोदय 
ने भी अतंम्य बबर कही जानेवाली आदिम जातियों में सोन्दय के ग्रति सहज 
मौग्ध्य देखकर यह बतलप्या है कि नीति, धम, सभ्यता, संस्कृति से उसका 
सगाव नहीं; वह स्वयं एक रम्य आकर्षण है !/* बोसकि ने समस्त सौन्दर्य 
प्रत्यक्ष या कह्पना में निहित बतल्लाया है! कॉड्वेल ने सोन्दर्य का 
आधार सामूहिक भाव माना है; वह वस्तुगत है, क्योकि उसका अस्तित्व 
व्यक्ति से अलग समाज में है।र माक्सीय धारा के अधिकांश चितको ने 
सौन्दर्य की सत्ता पूर्णतः वस्तुनिष्ठ ही नही क्रियानिष्ठ भी सिद्ध की है। और, 
ऊहोंने हीमेलीय इन्द्वात्मक प्रगति का भौतिकवादी अर्थ अ्रहणकर मृज्ञ सत्ता तक 
की प्रकल्पना इन्द्--नेरन्तर्थ में स्वीकार की है।* ४ इन सबसे प्रथक्‌ किर्केगाजे, 
सात्र-प्रभुत्ति अस्विस्ववादियों ने जीवन-सोन्दर्य का अथ्थ होने और होते 
रहने में माना है ।! ५ इस प्रकार सौन्दय भावना के सम्बन्ध में नाना प्रकार 
के मतबाद हैं ओर उनकी दो भृल दृष्टियाँ है-- 
१ सौन्दर्य वस्वुनिष्ठ है, एव २. सोन्दर्य आत्मनिप्ठ है | 


परन्तु वस्तुनिष्ठ सौन्दर्य देश, काल, पान्नामुभार क्षण-क्षण बदलता है। 
बिहारी जाल ने ठीक ही कहा है 
सम समे सुन्दर सबे रूप कूप न कोय । 
मन कि रुचि जेती जिते तित तेती रुचि होय ॥ 
साईकल एंजेलो ने जब कहा था, 'भई, आदमी हाथ से चिज्कारी नहीं 
करता, मन से करता है, और लेओनाद विशी ने पादरी को जब बतलाया था कि 
प्रतिभावान्‌ जो होते हैं उनका मन उस समय ही सबसे अधिक अम्वेषण करता 
होता है जब थे एकदम चुप बठे होते हैं' * ६ ; तो उन्होने सौन्दर्य की आत्मनिष्ठता 
का ही संकेत दिया था । किन्तु, वह यदि पर्णतः आत्मनिष्ठ ही हो तो जितने द्रष्टा 
होगे उतने सुर्द्र रूप भी होगे । निश्चय ही यह स्थिति अनवस्था! की है ! 


अतणव, कुछ ने उनका आख्यान उभयनिष्ठ मानकर किया है। सेशफिल्ड 
के अनुसार सौन्क्य मन और वस्तु नाभक दो चेतन-तत्त्तों के बीच जटिल 
संबंध है !!९ 'कल्पनासोन्दर्य' का अथे, इसो मनःपदार्थनिष्ठ सम्बन्ध का, इसी 
अन्तरंग परस्परता का सामजस्य है। अवश्य ही मानससौन्द्य, जिसका भावन 
कलाकृति में किया जाता है, वस्त॒मात्र के प्रत्यक्षएहीत सौन्दर्य से उच्चतर है | ५ 
बढ़ी पलदों की भी गुल विचारसरणी है : 'जागतिक सौन्दर्य मल सौन्दर्य की 
प्रतिकृठियाँ हैं ” यह बात दूसरी है कि उनकी सौन्दर्य प्रकल्पना का केन्द्रस्थ 
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चेतःसस्थान धरम, नीति, सत्‌ था जिसमें प्रवेश, संघटन, व्यवस्था, संत या 
नियमवर्त्तिता से, ज्यामित्ि-्गणित के अनुशीलन से संभव माना गया था ।** 
किन्तु उनका सत्ववाद सुन्दर वस्तु और सौन्दयप्रतोति! के संबंध का 
व्याख्यान उसी धरातल पर करता है, जिस धरातल पर साधारणीकरण के द्वारा 
पारतीय मत सोन्दर्यभावन का आख्यान करता है। साधारण्य” वस्तु का 
धस्तुरूप में नही, वस्तु की साधारणता में ग्रहण है; वस्तु” को मानक धारणा" 
में विभावन है। फिर अरस्तु ने प्लेटो के तत्ववाद का संशोधन रिचन- 
सिद्धान्त में जिस रूप में प्रस्तुत किया, वह प्रायः निबिड़निजमोहसंकटता « 
निवारण“-जैंसी हो प्रक्रिया है। यह वात दूसरों है कि उसम कुछ होमियोपेथी 
अथवा रासायनिक गंध है ।*" सारत:ः यह वो कहा ही जा सकता है कि 
कल्लागत सौन्दर्य बाह्य वस्तु के सोन्दर्य दा वस्तुगठ सोन्दर्य से किश्वित्‌ भिन्न है । 
कल्लासोस्दर्य की विषयलिष्ठ धारणा और समन्वयवादी विचार : 


इतना निर्विवाद है कि कलानुभूति के काल में कल्लास्वादक की मनः 
स्थिति कुछ और ही हो उठती है। अंतः ए० जी० बामगात॑ व (१७१४-६२) 
ने तथा उनके बाद इमानुएल कांत (१६२४-१८०४) ने “सौन्दर्य की स्वतंत्र और 
ज्ञान-प्रयोजन-निरपेक्ष सत्ता की घोषणा की। इसका पुनराखयान कर 
बिक्टर किन (१७६ २-१८६७ ), ज्याफ़रों और फिर थियोफिले गो तिये (१८११- 
१७२) ने ल॑ आात॑ पो ल' आत॑, कला लका के लिए सिद्धान्त का प्रवत्त न किया 
था जिसमें धीरे-धीरे चित्रकार जेस्स एबौट मेवजील हि वस्लर (१८३४-१६०३), 
बिसेद बाच गाँग (१८५३-६०), कवि जरार द धर्बाल (३ प्य्ण्प्--पूप), एडगर 
एलेन पो (१८०६-४६), चार्ल्स बॉदलेपर (१८२१-१८६७), पॉस बर्लेन ( (८४८ 
१८६६), स्टिफेन मलामें (१८४२-१८६८), आशेर रेस्बो (१८४४-१८६१) 
ऑस्कर फिगल ओपलाहइतों बविल्स बाइल्‍ड (१८फ४-१६००) आदि एवं 
आल्लोचक बाल्टर होरेसियो पेटर (१८३६-१८६४) आदि प्रसिद्ध कुतिकार, 
किन्तु दुर्धंध नीति-विरोधी समर्थक हुए । * इन्होंने माना था कि--गोतिये 
की शब्दावली में--जो भी वस्तु उपयोगी है, विलकुल कुरूप हैं। धर का 
सबसे उपयोगी भाग वह है, जिसे हम शौचालय कहते हैं / एलडर एलेन पो 
के कथनातुसार--कला का परम ध्येय सौन्दर्य का विधान है, भावनाओं 
का जागरण है, आनन्द की उत्तोजना है; और यह काम कल्ला' दिख 
(आतंक) के जरिए करती है, ट्रेजेडी के जरिए करती हैं, सनक और 
पागलपन के जरिए करती है, किन्तु सत्य के द्वारा कभी नहीं करती ।* * 


पक + मी खुछ का उ२॥ >> 


रे [ विस्व-विधान और आधुनिक हिन्दौ-कबिता 


आस्कर बाहल्ड ने बतलाया है-“कला अपने सिवा और किसी की भी 
अभिव्यक्ति कभी भी नहीं करती; सारी गलत कलाएँ जीवन और 
प्रकृति में लौटने से जनमती हैं, जो उन्हें झुठे आदर्श में गढ डालती हैं; 
जीवन कला का अनुकरण अधिक करता है, कल्ला जीवन का कम; मिथ्या-कथन, 
सुन्दर असत्य का विवरण--यही कला का संगत लक्ष्य है ।* २ लगभग यही 
वात कुछ दार्शनिक व्याख्या द्वारा हीगेल ने भी कही थी ।** बस्तुतः हीगेल, 
कोचे आदि दाशनिकों ने सौन्दर्य की जश्ञानादि-निरप्रेक्ष, प्रयोजनावीत, एच 
स्वतंत्र स्वायत्तता की भावना के विकास को प्रभूत वल दिया था । आधुनिक 
काल में व्ताहब बेल ने भी वतलाया है कि कलागव प्रतीति प्रमाता के 
सौन्दयभाव ( एस्थेटिक इमोशन ) को-जो एक विशिष्ट भाव है--उन्मिषित 
करती है, और इस प्रतीति के लिए संसार के किसी भी प्रकार के अनुभव की 
आवश्यकता नही है ।*५ एसी प्रकार ए० सी० ब्रेडले" *बतलाते हैं कि--वह 
भनुभूति (कल्लाबुभूति) स्वोद्गत, स्वतंत्र, स्वायत्त है, उसका संसार ही प्रथक्‌ 
है। आइ० ए० रिचई स ने इन दोनो के मतों का प्रत्याख्यान तो किया है, 
किन्तु अपना जो सिद्धान्त रखा है, उसमें सौन्दर्य, लय, काव्य और प्रभाव 
आदि को मानसिक, अतः संशोधित रूप में आत्मनिष्ठ (मनोब शानिक धरातल 
पर, अतः अनुभूयमान रूप में ) माना है।* कालिंगछड़' ने भी 
सोन्द्यग्रतीति में कल्पना का अंश स्वीकार किया है, अर्थात्‌ वह मात्र बस्तू? 
नहीं, विभावित होने के कारण “वस्तु से कुछ भिन्‍न है। कजित्स ने ' ६ 
पराश्चात्य सोन्दय-चिन्तन का जो विकोस-क्रम प्रस्तुत किया है, वह बहुत 
अंशों में सोन्‍्दर्य-संबंधो घारणाओं के वर्गों का भी द्रोतक है, जो तीन हैं--- 


१--सौन्दर्यगत एकसत्ताबाद---जिसमें सुकरात, प्लेटो आदि आत्मनिष्ठ 
अतिमावादी चितक हैं ; 


२--सौन्दययंगत द्ेतबाद--जिनमें अठारहवी और उन्नीसवीं शताब्दियों के 
विच्ारक हैं जो द्रष्ट-दस्व-युगल को मान्यता देते है, जेसे हचेसन;-होगार्थ, विसर । 

३-सौन्दर्यगत तर तवाद-जिसमें वे सारे विचारक है जो वस्तु, कति 
(सौन्दर्य) और चेतना के ज्रिक को स्वीकार करते हैं । 

इस प्रकार कलागत सौन्दर्य के सन, अभिव्यंजन और आस्वादन की 
प्रक्रिया के विवेचन के स्ष्टतः तीन पक्ष हो उठते है 


१--वह लौकिक है, लोकाभित है, लोकानुभव से पथक नहीं, एच 
छसकी छत्ता पूर्णतया नस्तुनिष्ठ है १९ 


१ सिसक्षा और बार्विम्म ! २९ 


२--बह अलोकिक है, लोकेतर है, लोकान्ुभव से उसका लगाव नहीं, 
अतः (की) उसका संसार स्वतत्र, स्वायत्त है; अथवा (स्र) यदि लगाब है, तो 
नाममात्र का; तथा 


३--वह दोनो का सामंजस्य है, अथवा वस्तु, प्रमाता और सौन्दय- 
प्रतीति इन तीनों का अयुतसिद्धावयव विशिष्ट प्रकार है | 
असग या केवल” सौन्दर्य 

दाशनिक मूर की स्थापना कुछ ऐसी है * कि जिससे ये सौन्दर्य कीसता 
दृष्टा-निरपेक्ष भी मानते हैं--कल्पना कर कि एक अतीष रम्य जगत है, इतना 

सुन्दर कि जितने की कल्पना की जा सकठी है। फिर कल्पना करें कि एक घोर 

घृण्य जगत है, वीभत्स, मवार्दों का, गंदगियों और दुर्गनन्‍्धों का जगत । परन्तु यह 
भी कल्पना करें कि इन दोनों में कहीं भी मानव न है, न था, न रहेगा जो 
सुन्दर को देख खुश होता है या जघन्य से छुब्घ। अब मैं कहूँ कि, यदि 
सुन्दर जगत ही रहे, न कि असुन्दर, तो क्या विवेकहीन करार दिया जाऊंगा ४ 

सौन्दय की वस्तुनिष्ठ द्ृष्टा-निरपेक्ष सत्ता का यह तक, भोग की 
भाषना से उसे मुक्त कर लेने की यह विधि कुछ ऐसी सशकत है, कि यपि यह 
तक-विरुद्ध है और प्राविधिक दोष से दूषित है, तथापि उसका प्रत्याख्यान करने 
और उन्‍हें अविवेकी शिद्ध करने के लिए जरठ बोद्धिकता की अपेक्षा है। सुन्दर 
असुन्दर से तर्कातीव रूप में उत्तम तो है; किन्तु, भोक्ता-निरपेक्ष सौन्दर्य 
भें भोग-भाव की उच्छूनता न होगी--वह किसी का भोग्य हो रहा है, 
इस समपंण के कतृत्व का व्यज्नन न होगा, जो सोन्दय, अथवा कला 
का लक्षण है * *०-- 

कत्‌ शक्स्िव्यनक्त्यस्थ कला सात* प्रयोजिका। 
तत॒ कलासमायुक्ती भागेषणु' कतृ कारकम्‌ 8 

दूसरे शब्दों में, सौन्दर्य, और कलासौन्दर्य, प्रधानतः, अभिव्यक्ति है- 
यानी आन्तरिक का बाह्य प्रकटीकरण। इसमें तीन क्रम हैं, १-भोग 
२-रूपायण ३-अभिव्यंजन । सौंदय के आन्तरिक ढ्रव्य या पदार्थ भोग में 
अपने मृलस्थ भाव के अनुरूप फैलते-सिमटते, कटते-छँटते हैं, और इस प्रकार 
समर्पित हो भोग की प्रक्रिया को सार्थक करते हुए अपने तन्त॒ुओं (इन्टनेल 
रेवसचर) को बाह्य स्ट्रकचरल फार्म) बनाते हैं। दूसरे चरण में पदार्थ मुलस्थ 
आव से झुक्त होकर कुछ सूक्ष्म ध्वननों से गर्भित हो उठते हैं, और एक सरूप 
में उभरने लगते हैं जो रूपायण की प्रक्रिया है! फिर, तीसरे चरण में म्कट 


कि कला घूअ ऑं। + 5. ऊ 
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होकर अपना अभिनव अमिव्यंजन प्रस्तुत करते है--भौन्दर्य या रमणीय 
प्रतीति ।** उपयुक्त द्रद्टा-निरपेक्ष सौन्दर्य में ये तीनों चरण तिरोभृत हैं। 
अतएब, वह स्पन्दन-शुन्य एवं अपूर्ण है। कोचे ने भी रूप (फॉर्म) के द्वारा 
विषय (मेंटर) के आभरण और गिगरण में ही पूर्ण रूपायिति मानी है। सौन्दर्य का 
द्रष्टानइश्य परामर्श पर प्रकल्पित भिद्धाल्त अधिक मांगलिक भी है । 
कलाएँ और उनका जीव्संस्थानीय एवं सांस्कृतिक सूल्य 

कलाएँ मानब-संस्क॒ ति की गति-्प्रगति सूचित करनेवाले गौरव स्तम्भ हैं , 

'जीबनमूल्यों के अभिलेखों के लिए वे हमारे संचित आगार हैं। वे असाधा- 

रण व्यक्तियों के जीवन-फाल की उन ग्रातिभ अवधियों से फूड निकली हैं, और 
उन्हें अनर बनाती हैं, जब जीवनाभुभव पर उनका उच्चतम अधिकार और 
व्यवस्थापन होता है; जब उन्हें जीवन की विविध संमावनाओं का पूर्ण साक्षात्‌ 
होता है, जिनमें नाना व्यापार-ख्रोतों के बीच अ्रष्ठ सूक्ष्मनगंभीर सामंजस्य- 
स्थापनारहती है; ओर जब व्यक्तिगत स्वार्थ की सीमाओ, अथवा मृढ़ और आकुल 
असंगवियों की जगह सूक्ष्म और ग्रमाढ़ चित्तविश्वान्ति रहती है । अतएव 
प्रेरषा-त्लोत और उद्भव में, या रचना“प्रक्रिया में और संग्रेषण- माध्यम के रूप 
में, दोनों दष्टियों से, कलाएँ अनुभव-राशियों के मृल्यो के संबंध में मबसे 
महत्वपूर्ण निर्णयों के अभिलेख हैं !! *४ रिचिडस के ये विचार भारतीय 
साहित्य-्शास्त्र के मंतब्यों से बहुत दूर नही । 

रिचड्स के विचारों के साथ यंग-जेसे मनोविश्लेषणकों के ये विचार 
दृष्टव्य हैं: चितोदव (इमजन्स ऑफ कांशसनेम) के साथ प्राणी के प्राकुचेतन 
जीवनसंस्थान और जेब अभिसंधन के बीच जो सहवत्तीत्व और सहयोग का 
संतुलन था वह छिन्न हो उठा; भूतसमष्टि से, सारे परिवेश से, जगत से उसका 
जो लयात्मक ्वनन था, वह नष्ट हो गया। किन्तु, प्राणी प्रजनन और 
संरक्षण के जेब व्यापार से या प्रकृति के अंधे चक्र से चेतना ( कांशमनेस ) 
के कारण ही बाहर निकल सका ! यह लाभ तो हैआ, पर जीवसंस्थानी य 
और ग्रकृतिगठ एकता जो प्राणी में थी, वह दो भागों में बंठ गयी | थे भाग 
हुए--अह और “इद' के भाग । देध की, सशय को, यह स्थिति ही 
मनोवेश्ानिक दृष्टि से धर्म का मूलाधार है -- 

जब भी हम उस द्विधा के रहस्य का भेदन ऐसा करना चाहे, 
कि वह तक और विवेक से अधिक सहरा और पूर्ण हो, चाहे धर्म में या 
कला सें, तब हमें प्राकृकंणा के अतिपुरावन और प्राथमिक्र मुज्ञाधार 


१ 'सिद्ृतक्ता और वाश्बिम्ध | फ्‌ 


(मैट्रिक्स), 'अचेतन' में आना पड़ेगा---छस सामूहिक अचेतन म आना पडेगा 
जो आदवबिम्बों' का अनादि-अजत् खोत है।रे मनुष्य का सबसे सशक्त 
आयबिम्बात्मक अनुभव ईश्वर का है। इस अनुभव में अचेतन-चेतन मानस 
के योग से द्विंप्र,बीय दोलन विश्वान्त होता है; देध के पृण एकीकरण से 
तनाव दूर होजाता है। अहं! के इस प्रकार के विक्यय के कारण ही 
रहस्यदर्शी उस अनुभव को 'शुन्वा, न-स्थिति” आदि मानता है। उसी अकार 
सच्ची कला और धर्म के अनुभव, ग्रायः समान चेतन्वशक्ति के अनुभव हैं । 
अतएव, कलाकार भी जब आद्वम्ब का साक्षात्‌ करता है, तो जेसे बह 
उसको समर्पित हो उठता है और उसकी अपार विभूति में आरिलष्ट होंते 
ही व्यक्तिन्‍्सत्ता विज्ञीन हो जाती है| ।३६ 

कलास्वादक की दृष्टि से भी यही बात कंलाइब बेल ने कही है-आहलाद 
के उन क्षणों में, जिनमें कल्ला हमें ले चलती है, वह विश्वास सहज हो उठता 
है कि हम सत्य अथवा वास्तविक संसार की मल अनुभूति से अभिषिक्त हो उठे 
हैं | इसे माननेवाले को यह कहना पड़ता है कि सभी पदार्थों में बह मूल तत्व 
है-वह सत्य है-- जिससे कल्ला सुष्ट होती है।३२९ कहना न होगा कि 
नवअफलातुनी दाशंनिकों ने, गेठे ने, ब्लेक ने, शूपैनहावर, शीजर और तालस्ताय 
ने भी धर्म और कल्ञा में प्राय, एक ही भावानुभूति, एक ही प्रयोजन का 
आख्यान विविध प्रकारों से किया था । 

इस प्रकार रिचडूस के मनस्संस्थानीय सांस्कृतिक मूल्य के साथ 
ऐल्लर-धंग द्वारा निर्दिष्ट अथच क्लाइव बेल आदि द्वारा संकेतित जीष- 
संस्थानीय (आर्गेनिज्मिक) एबं तात्त्विक (मेट/फिजिकल) मुल्य संयुक्त कर देने 
पर, कला के मृल्य-निर्धारण के लिए मनोब ज्ञानिक प्रतिमान एबं विधि 
आदि के संकेत मिल जाते हैं । 
भारतीय दृष्टि : कला का धारमिक-आध्यात्मिक सूल्य : 

भारतीय कलाशास्त्र कन्लाओं का मृत्न उत्स माच्च इस व्यक्तिजीवन में, 
इस जीवन क संस्कारों में नही मानता। कला अतिभा' का उन्‍मीलन है। 
बह एकघननिर्विष्यसं वितृविश्वान्ति! तो है ही, सबंधा रसनात्मक बीतिविध्न 
प्रतोति-रूप भी है । वह आनन्द है। वह रस! है। यह रस”, रसो वे सा 
कोटि का अर्थात्‌ ब्रह्मरूप' माना गया है। भारतीय काव्य-कला-प्रकत्पना में 
कांग्यादि का रसानन्द रसब्रह्मरूप, संगीतादि की एकघनचर्बणा नादबह्मरूप 
एव' वास्तुसोन्दर्य की घन-अतीति वास्तब्ह्मरूप हैं | 


#सकीुर २ कुबसू “कक, शी 
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'बह्यवाद' और रसब्रह्मवाद, नावब्रह्वाद तथा वास्तुब्रह्मबाद : 
ग्सत्ह्यवाद, नावब्रह्मयाद, वास्तुब्रह्मयाद का 5 त्रिक भाषना के क्षेत्र 
का अव्वेतवादी संस्थान है। साधना या चिंतना के क्षेत्र में वेदान्तियों का 
भावादबैत (अक्यादूव त), वौधों का विज्ञानाद्वेत और भत्‌ हरि का शब्दादवे त 
लगभग समान त्रिक-संस्थान हैं ।*९ इस गृढ़ और जटिल तलवबाद के 
परिशेक्ष्य में कलाओं की जो भारतीय परिकल्पना है, वह गहन और ऊषध्बंगामी 
है । मारतः, वह आविर्भाव में तिरोभाव का व्यंजक है ।४९ 


इलोरा के केलाश मदिर के भव्य विस्तार, झ्ञाकार की ऐड्वर्यमयी 
विभूति और उत्थान की ऊध्वगामी एकघनकृत्ति की प्रतीति कर अथवा 
प० ओऑंकारनाथ ठाकुर की भेरवी की एकतान आन्दोलित नाद की महाग्राण- 
धारा में प्रवाहित होने पर, अथवा किसी मनोहर कविता के आस्वादन-काल में 
ह मारी जो अवस्था होती है, वह आविर्भाब में तिरोभाव की है । उस अवस्था 
का अतीब मनोश्ञ संकेत कानिदास ने इस रूप में दिया है । 


रस्याणिवीद्षय मधुराश्चनिशम्य शब्दान्‌ पर्युत्युकौभवरति यत सुखितो$पि जन्तुः । 
तच्चेत्ला स्मरति नूनमवोधपूर्न', भावसर्थिराणि जननान्तर सोौहदानि।। 


उस समय हम “अबोधपूर्व” 'बुछ' स्मरण-सा करते होते है। यह स्मरण 
योगसूत्र (४/१० ) में वर्णित स्मृति और संस्कार का एकघनरूप है; 
अभिनवशुप्त के शब्दों में, 'प्रतिभान' है। पूर्वानुभव के बिना भी अनायास 
स्मृति हो रही है; पर, इस स्मरण में भावबंध अचेत्तन के आश्वबिम्ब' का 
साक्षात्‌ मात्र नही; स्मरति' में तत्लीनता है, पर उत्तनी ही बात नहीं वह 
जननान्तर सौहदानि! भी है। इस स्मरण में 'समंजन और तल्लीनता के 
भौतिक धरातल की 'एकघनसंवितृषिश्ान्ति! भी है। किन, साथ-साथ 
उसमें ययु त्सुकी भाव भी है। एक लोकेतर 'बेकल्याँ (या उत॒कंठा कहे ) 
भी है। अतोव महत्त्वपृर्ण संकेत इस 'पयु त्सुकी भर्वात? द्वारा बोवित किया 
गया है। यह पय्ु त्युकी भाव भेद द्वारा शव भेद में, अभेद से साक्षात्‌ के 
लिए जगता है, अनेक का 'एक? से 'सम्मिलन' के लिए उद्िक्त होता है। 
भारतीय दर्शन-धर्म-कल्ा उसी 'एक? की सम्प्राप्लि-हेतु सिंतन-भावन-सर्जन 
का एकतान एन्‍्सेष है। 


२ कला-सजन में और आस्वादन में भी हम निरन्तर 'जननान्तर 
सोहदानि! का अबोधपू्े” स्मरण करते हैए अनेकवा में एकता की प्राप्ति के 
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लिए विकल होते हैं। आत्मविल्यन के द्वारा आत्मोलब्धि की यह प्रक्रिया 
उत्तरोत्तर गहन और संवधमान भी है। रोध्यां रोलां के शब्दों नें, 
भारतीय ब्रह्मयाद का दर्शन काल की अबाध विस्तीणेता को आलिंगित 
करता है। वह मानव के युग-वक्रों की संहति है, जिनमें एक-एक 
व्यक्टिनचक्र अनुक्रमशः एककेन्द्रिक धुरी के थशुरुत्वाकर्षण में खिंचे घृुमते 
हैं भोर शनेः शनेः केन्द्र की ओर बढ़ते हैं--छउस केन्द्र को ओर, जो 
सुक्ति-कैन्द्र है, जिस सुक्ति को सम्प्राप्ति कुछ महात्माओं ने कर भी ली 
है। इस दर्शन में नेराइ्य नहीं, व्वर्थता नहों। अनन्त काल उसके 
सामने फैला है। विफलता का रोष या क्षोभ उसे नही छूता | भ्रांति बहा 
पाप नहीं, कशोर है। काल का पूण वृत्त उसे अपनी यात्रा-द्वारा समाप्त 
करना ही है। वह धीर है, चक्र धुमे और वह प्रतीक्षा करेगा | ---जीवात्माओं 
के विपुल आनन्‍्त्य और मनोकामनाओं के प्रभूत बेविध्य की गति उस शाइवत 
लय के साथ संबादित है, जो ऐकत्व की महाधारा में उन्हें संयुक्त कर देती 


है; जिस महाधारा का पर्येव्शान उस अन्विति में है, जिसे 'एका कहते 
हैँ । १४४९ 


ब्रहमबाद का पृर्णबृत्त भारतीय कलाओ का भी दृत्त है। इ० बी० हैवेल” रे 
ने बतलाया है कि भारतीय कला सौन्दर्य के द्वारा उसी एक का 
अनुसंधान है; परिमति द्वारा अपरिमेय का आविष्कार है। और, सौन्दर्य 
उस एक! के ऐज्र्य और विभूत्ति का संकेतक है। डा० राधाकभल मुखर्जी 
के शब्दों में भारतीय संस्कृति की भांति भारतीय कला मानवबाद और 
प्रकृतिबाद से उच्चतर सत्यो और महत्तर मूल्यों को महत्व देती है। बह 
मात्र नार्सिसस ( विरोचनवादी ) नहीं, न मात्र ग्रकुति का ध्वनन है। उसमें 
ब्रहूमाण्ड या सृष्टिचक्र (कॉस्मस) का विपुल स्वर और दृत्ति करकुत 
होता है। सृष्टि के विश्वात्मवमाद और उससे भी महत्तर सत्य भारतीय 
कलाकृत्ियों के शाह्बत प्रत्िमान हैं |” ** 


भारतीय कला का शजिक संस्थान : 


ग्राचीन भारतीय कल्ला-प्रकल्पना के तीन घटक हैं :-- 

(१) चछुरिन्द्रिय-ग्राहय वास्तुकला, 

(२) अवधेन्द्रिव-आहय संगीतकला, एच 

(३) उभयेन्द्रिय, अतः प्रातिनिधिक रूप में स्वेन्द्रियग्राहप नाव्य-्क्राब्य 
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जैसा कि ऊपर संकेतित किया गया, वासएकल्ा वास्तुब्रहमदा[द के दशा, 
संगीतकला नादजह्वाद के हारा एवं नाछझ-काध्य रस ( ब्रहम ) दारा ब्रह्म-रूप 
भाने गये एब' परिनिष्ठित हुए हैं। 
वास्तुकला और वास्तुकह्मदाद 

शुफा-कंदरा के निर्माण, शरीरी रंग-लेप आदि की जादुई वृत्ति अथवा 
बत॑न-भांडों आदि के उपयोगी शिलूप कब उदात्तीकृत हो, वास्तुकला का जन्म 
दे गये यह कहना कठिन है। **इसी भाँति ग्रायः समान कलाकुतियाँ दूर-दूर 
तक * के देशों में उत्तबनन से प्राप्त हुई हैं। अतः, यह कहना भी कठिन है, कि 
वास्तुकला का छद्॒भव कहां, केसे हुआ । फिर यह भी बतलाना सामान्य 
नही है कि प्राथमिक कलाओं, जेसे बतन, भांडे बनाने की कला से भास्कर्य॑ 
और चिन्न का और उससे फिर वास्हु-स्थापत्य का क्रमिेक विकास हुआ अथवा 
पर्वत-कंदराओं, तरु-कोटरों, वृक्षाच्छादनों के प्राकुततक आवासो से उसका 
लगाव है। उसी भाँति एसके अलेंकरण एवं भित्तिचित्रादि भीतिजन्य थे और 
रक्षणार्थ जादू-टोने के प्रतीक थे, और|अथवा विस्मयादि से उद्भूत हुए थे तथा 
संजनाथ॑ देवता के प्रतीक थे, या कि समस्य वास्तुकज्ञा के मृत में आश्रय-रूप 
धर्भाशय' और “योनि! हैं, यह भी निर्विवादरूप में नही कहा जा सकता ! ४५ 

भारतीय वास्तुकला के तीन अधान बर्ग या परमभ्पणएँ मिलती हैं, 

जिनके वास्ठ॒शास्त्र एथक-प्रथक्‌ हैं: १-शेव परम्परा २-अह्या-परम्परा और 
३-मय-परम्परा । डा० कान्तिचन्द्र पांडेय के अनुसार शेव परंपरा सबसे प्राचीन 
है ओर उसका सम्बन्ध हड़प्पा-मोहनजोदड़ो की वास्तुकला से है, जहाँ की 
खुदाई से शिव की और योगसाधना की मृम्मूर्चियाँ मिली हैं। शैबासमों 
(संख्या प्रायः ६२ ) में से अनेक में वास्तु और स्थापत्य से सम्बन्धित विधि- 
विधानों की चर्चाएँ हैं। अतएवं डा० प्रसन्नकुमार आचार्य ने आगमो को 
वास्त॒विद्या को दष्टि से पुरागादि से भी महत्वपूर्ण माना है। *९ दूसरी ओर 
डा० तारापद भक्टाचार्य*5 वास्तुकला की दो परमपराएँ स्वीकार करते हैं : 
१-उत्तरी, और २-दक्षिणी | उत्तरी परम्परा में विश्वकर्मा और दक्षिणी में 
मय वास्तुविद्ा के प्रव्तंक और प्रसिद्ध स्थपत्ति माने गये हैं । इन प्रस्पराओं 
से आगे चलकर अन्य परम्पराओों और शैलियों का बिकास हुआ $ 
धारानरेश महाराज भोज ने 'समरांगण सूत्रधारः में नागर, द्रविड़, भूमिज, 
लाद आदि शेलियों की चर्चा की है। पूर्षोक्त ब्राह्म-शैंवादि परुम्षराओं 
में प्राविधिक वास्तृशाश्र के अनेक प्रामाणिक गंथ प्रणीत हुए थे । 


फीकी ध््ज्शी + 
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संघजगल्मथ' बाह्तु में ध्यान, “बिम्बयूज' और प्रतीक : 

ग्रन्थ ब्राहमपरम्परा के हों या अन्य परम्पराओं कै. प्राक सभी में 
वास्तुविद्या-विवेचन स्थापक्ल, भिनत्तिचित्र और प्रतिमा तीनो को लेकर हुर्थं है । 
विष्युधरमॉत्तर पुराण मे ४३ अध्याओं में स्थापल, शिजिन्वित्र और शृतच्चिकला 
पर विवेचन है; भत्त्यपुराण में स्थाणल्य और मूर्तिकला का विवेचन १४४, 
रफ्८, र६२, २६३, २६६ एवं २७० वे अध्यायों मे है। उसी भाँति स्कष्द+ 
गरड़, अश्ति आदि पुराणों में भी स्थापत्य, भिच्िचित्र और मृत्ति तीनों की 
श्चना“विधि आदि का विवरण है | आगमों में भी ग्रायः यही विधि है। इन सबसे 
इतना तो स्पष्ट होता है कि प्रतिमा के कन्द्रविन्दुत््व में ही भित्तिच्ित्रों और 
अआसादी, और फिर पुर-पुरियों के विस्तार-विकास की परिकल्पना इन समस्त 
बास्हुशाख्रों में प्रायः समान है। यह प्रकल्पना प्राण (आत्मा) और शरीर के 
समीकरण से अथवा अन्तस्साधनात्मक योग और प्रकृति के बाह्योपासनात्मक 
यज्ञ से४ ५ उदभावित हुई, इस पर कुछ भी कहना कठिन है। किन्तु यह 
अवश्य कहा जा सकता है, कि बास्तुकल्ा की प्रतिनिधि एव' प्रश्मुख कति 
प्रासाद है। प्रासाव-कंला के सिद्धान्त धर्म और दर्शन की महाभावना से 
नीचे से ऊपर तक अनुप्राणित हैं। प्रासाद स्वयं देव-प्रतिमा है !! ५" इस 
कारण प्रासाद*निर्माता स्थपति स्वयं ब्रह्मा या विश्वकर्मा बतलाया गया है| 
समर्रांगण सूत्रधार में भोज कहते हैं 'स्थापकानु स्थपतीश्चापि पंजयामि 
स्वर्शाक्ततः। उसे शास्त्र, कर्म-कौशल, प्रथा, शील, एव' लक्ष्यलक्षणयुत्त 
वास्तृविद्या “* में पृर्णंदः योग्य होना चाहिये । शुक्राचाय ने मृत्तिकार के 
लिए जिस ध्यानयोंग का उल्लेख किया है, उससे यह पता लगता है कि इन 
स्थपत्तियों को कसी साथना करनी पड़ती थी। डा» कुमार स्वासी ने" पे 
वतलाया है-- उपासना और कला में ध्यान (समाधि) का महत्व समान है। 
ध्यान की प्रगाढ़ता के लिए स्वप्न का भी महत्व अग्निपुराण (४३) तथा 
पातझ्ज्न योगसूत्र (१,श१८) कठोपनिषद्‌ (४,८) आदि में छल्लिखित मिलेगा ।? 
दियो भृत्वा देव भजेत॑ में ध्यान की ही महिमा है। कल्लाकार का ध्यान 
ए्रकाप्न हो, इसके लिए उसे कड़ी साधना करनी पड़ती थी | एक छउदाहरण 
बौद्धसुज्न से यह है-- 'कल्लाकार विधिवत्‌ शुद्ध हो, निर्जन स्थान में जाता 
था। वहाँ उसे सात साधनाभूमियाँ पार करनी पड़ती थी। बुद्ध और 
वोधिसत्वो का आह्वान और उन्हे मालापंण पहला काम था। फिर एसे मैन्री, 
ऋषरण्य, समानुभुति और निस्संगवा की धारणा करनी पड़ती थी । तब उसे 


भा “की पुकार... 


डर [ बिम्ब-विधान और आएु निक हिन्दी-कबिला 
अन्य का मनन करना पड़ता था क्योंकि शुन्ध की नकारख्प ध्वनि से जो 
आग प्रेदा होती है, वह अहं के पटल या अथि भस्म करती है । इसक 
बाद उसे 'बीजध्वनि' के द्वारा मत्र का उच्चारण करना, और तब उस ध्येय के 
दिव्य रूप में तादाक्त्य करना पड़ता था ! तब कही, शेप नम कपल 
साथ उस <विशभृत्त का प्रल्यक्षरूप आविभू त होता था, जेसे प्रतिब्स्थि हा, 
अथवा आत्म-दशन हो, और यह “बिम्ब जो प्रल्कक्ष॒त्‌ झल्लक आता था, 
कल्लौकार का आंदश प्रतीक (मॉडल) होता था । 

यह अनुष्ठान कुछ प्रविधिक विस्तार रखता हैं, पर आवश्यक पदो' से 
कलाकार से सबद्ध मनोविज्ञान के अभिनज्नान का परिचायक है । न्वितन-क्रिया 
का इतर-क्षेत्रों से निरोध, अह-चेतना का भवद्नन, सघननिजमोहसकटतान 
निवारण, निर्वेचक्तीकरण ( डिप्सनलाइजेशन ), आत्मरिक्तता, विश्वान्वि 
आदि नाम से विश्व के अनेक कक्ाकारो-शास्रविदो ने योग या समाधि 
का महत्व स्वीकार किया है। यही नहीं, छुक्रचार्य से उद्धरण अनुदित कर 
डा० कुमारस्वासी ने बवलाया है कि ईश्वर से तन्‍्मयता हो, अर्थात्‌ समाधि 
प्रगाढ़ हो तो मृर्त्तिकार की शक्ति और यूण से अधिकतर सदोष मूत्तियो' के 
दोष भी लुप्त होते देखे गये हैं ।” 

यहाँ दो बातें द्रष्टब्य हैं, एक यह कि छपरिवर्णित वौद्धसूत्र की सप्त- 
भूमिकासाधन्य की शब्दावल्नी, भूमिका आदि पर पावश्ञल योगसत्र का प्रभाव 
हैं; दूसरी यह कि वास्ट, प्रतिभा आदि की निर्माण-विधियों पर एक ओर से 
योग का और दूसरी ओर से भक्ति-धरमं का प्रभाव पड़वा गया।। फलत', 
स्थापत्म, चित्र और मृत्तिकलाओं का सौन्दर्य आत्मप्रकाश या ग्रातिभ छत्तर्जन 
से होकर धर्मादि के द्वारा उत्मेरित-अनुशासित होता गया। योग और धर्म 
ने बास्छुकला में विभृति और ऐड्वर्य, परम शान्ति का उदात्त औज्ज्वल्य एवं 
चरम ऐस्वर्य का रंगमय उद्दीप्त चांचल्य, धर्ममोक्ष एव अथकाम, स्थेय और 
बैग, अर्थात्‌ घनत्व और विस्तार के दोनों आयामो में प्र्गात की प्रेरणा दी । 
यह प्रगति तब तक कायम रही, जब तक प्रतिमा-भजक संस्कृति की चोंदें 
वास्ुकल्छ पर न पडी। योग ने सष्टा-निर्मादा को एकाग्रता की वृत्ति दी, 
सम ने आन्तरिक-साभाजिक प्रेरण-भावना | इन दोनों के कारण कलानिर्मिति 
में एकतानता और भव्यता आयी । 


योग और धर्म के मणिकाशञ्नन सयोग से वास्तुकला से प्रतीकत्व भी उभरने 
खगा । बेस, प्रतिमा और ग्रासाद ( मन्दिर ) की प्रातीकिकता विष्णु धर्मोत्तर 
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पुराण आदि में अनेकशः वर्णित हो है। बतक्ाया गया है, कि स्थापत्य 
प्रतिमा के रूप-युण का ही बृहद्‌ प्रसारण है; वास्त सिबेजगल्मय! प्रस्तान हे | 
इसलिये खडी प्रतिमा के लिए स्थानक; उपविष्ठ के लिए आसन; लेटी हो, 
तो शयन-मन्दिर के स्थापत्य अलगन्अलग हैं | मन्दिरों में स्तम्भ भी देवता 
के अनुरूप कल्पित किये गये हैं: ब्ह्मकान्त, ईशकान्व, विष्णुकान्त, जो 
क्रमशः वर्गाकार, वत्तुल्न ओर पहलदार है ( प्रलमम्बाटभुज विष्णु' अथवापि 
चतुभु जम )। सम्पूर्ण मन्द्रि की स्थापत्व-शेज्ली प्रतिमा की प्रधान सुद्रा 
के अनुरूप परिकल्पित हुई है । स्तम्भ, भित्तियाँ, शिखर भी समतोल रूप में हढ 
एवं एक हो लब में एकतान छउत्थित बतल्ाये गये हैं। प्रतिमा के अग, 
आशभृषणादि भी प्रतीक हैं; यथा--दिवी” के हाथ मे दर्पण 'निर्मेल ज्ञान का 
प्रतोक है। ब्रह्मा के विन्‍्यास के प्रतीक इस प्रकार हैं-- 

ब्रहमा ८ रजोसुण ८ रक्तवर्ण... ज्ञानी ८ चार वेद 5 चहसु ख; 

ब्याप 5 चार दिशाएँ-चार हाथ; श्रष्टा ८ चराचर जगतुलकमंडल; 

अतीव ८ काल 5 अक्षमाला; ह्यागमय-यज्ञीय बलिमन्कष्ण मृगछाला: 

शुक्र, शोकन्यायीरसप्तालोक उज्ज्वल रू सात हस | +४ 


भित्तिचित्रों, पाषाणचित्रों में प्रतिमा के हो अन्य मणादि का आलेखित 
करने का विधान है। इस प्रकार प्रतिमा और प्रासाद, भाव ओर प्रतिमा की 
प्रकल्पना जन्यजनक रूप में बेसी ही को गयी है जेसे ल्यायवेशेषिक समा- 
पिकरण्य में भोगायतर्न शरीरम्‌ की मानी गयी है । प्रतिमा का मुलस्थ भाष॑ 
परम भाव का आविभू त प्रतीक माना गया है! मूल प्रतिमा केन्द्रोय तत्व 
है, भित्तिप्रतिमाएँ अथवा चित्रादि उनके विशिष्ट युगादि की सहचर भाव- 
मृर्तियाँ हैं और प्रसाद उनका बाहय प्रकट शरोर है । इस प्रकार प्रतिमा-> 
भित्तिप्रतिमा->प्रासाद, अथवा मुत्तिकला->चित्रकल्ला->स्थापत्य-कला के 
प्रस्थानक्रम को समाहित करनेवाल्ली वास्तुकला भी स्वय बहुमरूप मानी गई है । 
मनिवेश्य वास्तु में 'प्रदंष को प्रकल्पना से उस पद विशेष की सत्ता का विश 
की सत्ता के साथ ऐकासल्म्य स्थापित करना अभिग्रेत है; हरिवश (आ० १) का 
यह मतब्य प्रतिमापुरुष और प्रासाद के अन्तरंग सम्बन्ध का द्रोतम करता है । 
अहाराज भोज ने, इस कारण, वास्तुकला-प्रकल्यना में वास्तुब्ह्वाद 
की जो उद्भावना की, वह मात्रअन्य ब्रहमवादों की प्रतिध्वनि न थी, और नमात्र 
आध्यात्मीकरण की प्रवृत्ति ही। बस्तुतः वह वास्तुकला की महिमामयी मंगल मुर्ति 
के लिए कितनी दीघ और नेष्टिक साधना अपेक्षित है इसकी स्वीकृति है । 


व [ जिम्ब-विधान और थ्राइनिक 'हिन्दी-काबल 


वाएतु ब्रह्मा ससार्जादी विश्वमप्यसिल तथा ।" 
देव' स पातु भुवनशयसूत्रधारस्त्वां वाहचन्द्रकलिकाडि कत्त जूटको ठिः 
एततू ध्मग्रमपि कारणमन्तरेण कात्स््यादसुजितमसूत्यत येन विश्वम्‌ ॥५४ 


संगीतकला और नादब्रह्मबाद : 

वास्तुकला आपावतः इश्य है; संगीवकला सम्पूर्णतःअब्य । वह मात्र नर्तन 
में व्श्य है। वास्तुकला दृढ़ ठोस सनातन है; पर संगीत प्रतिपक्त परिवर्तित या 
बिलोयमान एक स्पन्द है । चह अपनी आकूति (कान्‍्टेन्ट) में भरी हुईं है । इसमें 
कोई थाकृति है ही नहीं; जो है, वह बस, नाद । फल्ततः अर्थ का बह जमाव 
है-पदार्थःरूप है। यह अर्थतत्व से सर्वंथा अलिप्व है। अतछंव गेढे ने जो कहा 
था, कि स्थापत्य जड़ीभृत संगीत है और उसका भारसाम्य दढ़ीभूत लय, बह 
पूर्णतः यूक्तियुक्त कहा था। शोपेनहाबर ने जब संगीत को ध्श्य जगत से पुर्णतः 
सुक्त माना था, यथार्थ से अवच्छिन्न, राग-विराग से रिक्त, आशभ्यंतर प्रकृति के 
संवेग को उद्बुद्ध करनेवाला, मृल इच्छाशक्ति की ग्रतिक्ृति, एक केवल! 
स्थिति, तो उन्होंने भी लगभग वही बात कहो थी ।५* वास्तुकला में बुद्धि से 
जितनी प्रबल वार्चा संभव है अथवा अपेक्षित भी,संगी तकला में बुद्धि से बसी ही 
निस्संगता अपेक्षित है; और बुद्धि से जो सृक््मतर है, उससे उसकी वार्ता चलती 
है। अतएव, ये दोनों कलाएँ हिम्रुवीय संस्थानवत्‌ है। वह तादारुम्य की 
साथना है, जो प्रतिमा के मृलभाव में जाकर तनूमनस्क होती है। यह 
तेनमनस्‍्क भाव की आराधना है, जो नत्तन में बद्ध हो तादात्म्य का संघान 
करती है । 

सगीत में गीतवादुयनत्त॑न तीनों सन्निविष्ट हैं: गीत॑ वाद्य नत्तनं च 
संगीतमुच्यते (शी दामोदर शास्त्री) | ध्या हु गदेव” के अनुसार वाब एव नृत्प 
गीत के उपरंजक एव' उत्कर्ष-विधायक हैं--नृत्तं बायहुम प्रोक्त बादूय॑ 
गीताजुव॒त्ति च**। इनसे यह स्पष्ट होता है कि संगीत का मल और 
प्रधान तत्त्व है गीत, अथवा आलाप । वावसंगीत उसकी भमध्यभुमि या मध्यमा- 
रूप, अथवा उपरंजक है। नर्सान उसका पूर्ण विकास है। नल में नृत्त का 
संगीत से योग भी होता है। इस रष्टि से संगीत का प्रस्थान-कम हैं--गीकल 
(आलाब)-रेवाद-संगीत->नत्तन । वास्तुकला का लयक्रम, जेंसा कि हम 
देख चुके हैं, है स्कषपत्य->मिस्तिश्रतिमाचित्रादि->भूर्त्ति . गजब है, कि 
विद्युवसत्तरंमों में तरलायित भावदेहरूप नत्तना वही है, जो पाया मे 
स्थिरीकृत मावप्रतीक '्ि है । ह द 


इ६ -2क कक । 
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संगीतकला के शास्त्रीय एवं मौलिक प्रस्थानविन्दु वेद है, जिनमें सामवेद 
प्रधान है। ऋग्वेद में भी 'साम के उल्लेख हैं-- 
वस्माचन्ञात्सबहुत झचः, सामानि जश्निरे। 
छनन्‍्दांसि जजिरे तस्मावजुस्तम्मादजायत ॥६-०१०-६०-६ 
नाना प्रकार के बाबयंत्रों के भी उल्लेख ऋग्वेद में मिलते हैं। सामवेदी परम्परा 
संगीत की बड़ी विस्तृत परम्परा थी--सामवेद सहस्नण शाखान॑ च विभेदतः 
( कूर्म पुराण-४४,५१,८) । वेद-पाठ के नाना रूवरों में से उदार, अनुदात्त 
और स्व॒रित को मूल सांगीतिक स्वर मान कर उनका ही उपबृहण संगीत के 
स्वर में किया गया । ** सामवेद के उपवेद गांधिष वेद में संगीत का अत्यधिक 
विस्तृत विवेचन है । उसके छत्तीस हजार अंथ हैं (अभिववणुप्त : 
गान्धववेदः पदत्रशत्सहस्ग्नन्थसंमितः, यज्न सप्स्वरोत्पत्तिकथनं परिकीर््यते ) 
जिनमें गान, वाद्य, नर्तन का सांगोपांग विवरण, विधि आदि वर्णित 
हैं। (अस्य गन्धर्वायथ गानमिति साम योनि/-अभिनवगुध्त )| इनसे 
यह सूचित होंता है कि संगीत का प्राथमिक रूप गान था । गान प्रधानतः 
यज्ञादि में उदगाता का काम था, जिसमें बाचयंत्रों द्वारा संगत गंधर्वादि 
करते थे, और अन्य तीन पुरोहित उदगाता के स्वर के नि्श (टेक) की 
आवृत्ति करते थे । इनसे ही संगीत के कई भाग निकले--गायन, अल्करण, 
बादन, टेक या आवृत्ति, लय आदि। गानबिद्या में ₹-आमेगेयगा्न एव 
२-अर प्यैगेयगान प्राथमिक गान स्वीकार किये गये हैँ, जिनसे पत्ता लगता है 
ईके आम (लोक) गीतों की चाल ही गान के माधुये का मुलाधार थी । 
पाणिनि के समय तक षडज, ऋषभ, भांधार, मध्यम, पंचम, धेवत्त, 
निषाद स्वर-मप्तक विकसित हो गये थे । 
उठाते नियाद्गान्धाराबनुद्ातों ऋषमधेक्तों । 
स्वरित प्रभवाद्य ते पड़जमध्यमपज्ञमा' 0 
पाणिनि के समकालीन संदिकेशबर थे। वे नन्दिकेश्वर-काशिका के 
स्वयिता बतक्ताये जाते हैं। उन्होंने माहैश्वर-सूत्र के दो अर्थ-प्रस्थान प्रस्तुत 
किये हैं : १--माहेइवर सूज्ररूप में शेवादव ती सष्टिकम-सम्बन्धी अर्थ; एवं 
२--इुद्र*्डमरू-नाद सून्नरूप में संगीतोद्भवक्रम-सम्बन्धी अर्थ । 
दूसरे अर्थ में जो व्याख्या उन्होंने की है, वह लगभग इस प्रकार की हैं-- 
अइउण, ऋलुक, एओड, ऐऔच्--इनमें नौ स्वर हैं। पर ऋ लू स्वरवत्‌ हैं । 
सात स्व॒र हुए । इनमें अ इ उ लघु है, ए ओ गुर हैं, ऐ ओ प्लुत हैं) पहले. 


डे, 
2... आफिछत 
न्यँ ््ड्का जो द् 
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वर्ग के स्वर एक माज्ा के, दूसरे दो के, तीसरे तीनमात्रा-काल के है । अइ छ 
सरेण हैं; ए ओम प' हैं, ऐं औ हि हैं, आदि। इस प्रकार, 
संगीत के स्वर को नन्दिकेशवर वे दिक नाद! से संगीत की अ्र्‌ति” की ओर 
ले आते है! क्योंकि, वे माहेदबरसूत्र की व्याख्या स्वर प्रधाव ही नहों 
काज्षमान-प्रधान यानी छ्थ-प्रधान करते है । 

फिर, उन्होंने लय के दस तत्व माने हैं--१-काल, २-काल-अंश या 
गे, ३-क्रिया, ४-अग, ५-अह (आरंभिक स्वर), ६-जाति, ७-कला (मात्रा), 
प-लय, ६-यति, १०“ग्रस्तार । 

बाह्मतः संगीत के दो प्रधान तत्व है 

१-जाद का श्र्‌ तिरूप शुद्ध स्व॒र' जिसमें तीन गुण आवश्यक हैं-. 
(क) आस यानी नेरन्‍्तयं, टृटन न हो ,(ब) कास यानी भराब हो; एवं 
(ग) रस, यानी रजित हो, भावएूर्ण हो निष्याण न हो ;५८ 

२->-क्षय जिसके दस तत्व ऊपर बोलित किये गये । 

स्वर उसका सर्जन-पक्ष है, लय विसर्जन-पक्ष | स्वर की धारा अप्रतिहत 
प्रवाहित होती रहनी है, लय उसे #-सम्प|जित कर बंधन में बाँधती एवं 
२“फिर इढ़ रूप देती है। लय से ही अरूप स्वरा नाना सम्मियों में बेंधकर 
उठना-गिरता है और एक जीब॑त धारा प्रस्तुत करता है। यह लय कालाध व 
मानक है। उसकी काक्ष-सीमा ही ताल है! इस प्रकार 'ल्य' स्वतः एक 
निबंधित प्रवाह है। निबंधित उसे ताल! करता है। ताल के छोटे अंशो को 
मात्रा कहते हैं। प्रत्येक शास्त्रीय ताल की मात्राएं निरिचत हैं, जेसे दादरा में 
छह मात्राएँ, त्रिताल में आठ, ऋूमर में चौदह, आदि | लय की गति तीब्र की 
जा सकती है, या धीमी । प्रधानतः विज्म्बित, मध्य और इत तीन लय॒-प्रकार 
हैं। लय बदल सकती है,पर ताल वही का वही रह सकता है; उमी भाँति ताल 
बदल सकेता है, लय अपरिवत्तित रह सकती है। लय के परिवर्सन से प्रभाव 
बदछता है। श्रगार, रौद्र, बीर आदि दृत लबसे और शर्तति, भक्ति, कारुण्य 
आदि विलम्बित लय से निध्यन्न होते है । 


संगीत के उपरिवर्णित दो तत्व उसके बाहय, शास्त्रीय या वेशानिक तत्त 
हैं। संगीत की मूल चेतनधारा है 'राग'-रंजयति इति राग; | यह 'स्वर्र 
की थात्मा है। आचार भातखंडे के शब्दों में-- 


योज्य ध्वनिविशेषस्तु स्वस्वर्णबिभृषित 
रंजको जनचित्तानों स रागः कथित्षों बुधे ॥॥५« 
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यह रंजन” मृल मनोभावों के प्रकाशन से ही संभव है। मृक्न मनोभाव 
तभी प्रकाशित होंगे, जब गायक उनकी निमल प्रतीति कर ले, छनके साथ 
एक मन, प्राण हो उठे। इससे ही प्रतिभा का उनन्‍मीलन होता है। प्रतिभा 
के कारण आतिशय्य अथवा अतिरिक्त रागमयता आठी है। इस अतिरेक 
के कारण नाना अलंकरण भी उद्भूत होते हैं। शास्त्रीय परस्परा में ये 
अक्षंकरण खटक, झुरकी, मोड़, आन्दोलन, कम्पित, स्पशं) कण, तान आदि 
नाम से नाना प्रकार के बतलाये गये हैं। 

इन सबसे अलग संगीत में एक साहित्यिक शास्त्रीय परम्परा, एबं साझु- 
दायिकता भी है जिनके बिना वृह विधिवत अपना व्यक्तित्व छभार न सकेगा । 
ये तत्व पूर्णतः शिक्षा-दीक्षा पर आशित हैं, एव' नेष्टिक बाह्य अवदान हैं | 

इस प्रकार संगीत के सप्तदीप* * है-१-शुद्ध श्र्‌ तिखुखद स्वर, २-रागरस, 
३०लव, ४-अलंकरण, १०साहित्य, ६-सम्प्रदाय, ७-आननन्‍्द । इनमें तीन ही 
मूल हैं--राग, स्वर और लय अथवा भ (भाव), र (रस) और त (ताल)। 
सगीत की साकेतिकता अथवा अतीकत्व : 


संगीत सांकेतिक, व्यंजनात्मक और प्रतीक-प्रधान कज्ञा है। कुछ स्बर 
यथा भंश-स्वर की, स्वतः अथवा अपने गमक के साथ, भंकृति राग का 'बिस्‍्ब? 
प्रस्तुत कर देवी है । जेसे कोमल्ल निषाद का स्पन्दन भेरवी का बिम्व प्रस्तुत 
कर देगा; पडज का हल्का उतार छचित श्र्‌ति के तीज्र पैबत पर हो, तो 
“कम्वीज” का विम्ब कम्पित होगा । इस प्रकार संगीत सूक्ष्म और सांकेतसिक 
कला है। उसकी उाल, या लय से भावों का उत्तारूचढाव चित्नित 
होता है। नर्तन में पहुँच कर संगीत का सूक्ष्म प्रतीक अधिक स्फुट और 
मूृत्तित रूप अहण करता है। नत्तन भावविम्ब की आन्दोलित मूर्ति अथवा 
मृर्ततित आन्दोलन है ! 

इस स्थल पर भारतीय साधुर्थ और पाश्चात्य समन्विति (हामनी) की चर्चा 
भी अपेक्षित है। माधुर्य एक स्वर की “अन्विति' का रस है, समन्विति विविध 
प्रकार के स्वरो का पंचमेल है। वह भावश्रधान है, यह मनः प्रधान | 
भाव-प्रधान होने के कारण ही माधुय एकघन है: “अविभागेकरूपत्वं माधुरयम्‌। 

किसी राग का प्रधान या मृक्तस्थ स्वर उसका वादी स्वर कहलाता है। 
छस वादी रबर से बुछ मिलते-छुलते स्वर अनुवादी”, और जिनमें मेल न हो, 
से विवादीः कहलातेहें। बादी और “विवादी का अन्तर रागाश्नित है, 
और थनुक्रम में है 


बला चाकू | हक, 0. ० 
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भारतीय संगीत-सिद्धान्त में पहली वात वो यह कि सारे बाय एक 
स्वर में मिले होंगे । दूसरी बात यह कि सबसे एक ही स्वर एक अनुक्रम 
में निकलेगा, और यह अनुक्रम रागानुरूप वादी-अलुवादी स्वरों का काला- 
जुक्रम होगा। विवादी स्वर ॒कालासुक्रम में नही आयेंगे । 

पाईचात्य संगीत के वादयादि एक स्वर में बंधे नहीं होते। फलतः 
सबसे सभिलन-भिन्‍न सप्तकों की ध्वनियाँ निकलती हैं। उनमे विषादी' 
स्वर भी उभस्ते चलते हैं और ये विवादी स्वर कालानुकम में जब-तब 
'कछिबते-से रहते हैं । 

भारतीय संगीत में इस कारण एक अबाध धाराग्रवाह है; आनन्त्य है। 
चह भरा-पूरा है। पाश्चात्य संगीत विवादी स्वरों के कारण फॉक-फॉँक 
में टूटता-बुटता चलवा है। सातत्य के स्थान पर उसमें अलातचक्र का 
सन्‍्तान है। भारतोय संगीत समभौमिक प्रसार है, यह विक्षेपकर आन्दोलन । 


अतः भारतीय संभीच की धारा में से एक अज्लञलि उलीच लें तो उसमें नाना 
वादयंत्रो के स्वर से जेसे [सलिश्त] की गूंज निकलती प्रतीत होगी। 


इस सनिस' में एकस्व॒रता कग माधुर्य इस कारण है, कि स' के बाद “नि 
उसका अनुवादी' स्वर है, उसी प्रकार “नि” के बाद 'स॑ भी । अर्थात्‌ एक 
स्वर से प्रायः बेसा ही दूसरा स्वर निकलता होता है। उसके समर्पण और 
इसके निष्पादन में आत्मीय लगाव है। वह स्वतः स्फूर्त है। इन दोनों 
के संधिकाल मे, और अनुक्रम में माधु्य है। उसी प्रकार पाइ्चात्य संगीत- 


धारा से, एक अंश काट लें तो उसमे एक क्षण में रेगध या तीन 
धि 
मिश्र ध्वभियाँ मिलेंगी । मन इन विषम ध्यनि्यों का समझन करता चलता 


है। फलतः शक समन्वित श्र्‌ ति-सौख्य की अनुभूति होती है । 

इसका अर्थ यह नही कि भारतीय सगौत में समन्वित्ति का वत्त्व नहीं है । 
स॒ निर्सा स्वर को लें, तो पायेंगे कि 'सः स्वर में हस्वश्न लि है; फिर अन्तुरणन 
यानी प्रथम कम्प, फिर उसका प्रकम्प। सः के प्रकम्प में यानी अनुरणन 


में, नि का प्रथम कम्प हो चुका रहेगा | अतः उस क्षण वह || रे रूप रहेगा। 
न 


यह समल्विति है। दूसरे शब्दों में, भारतीय संगीत में समन्विति मृलस्थ है। 
पर, पाश्चात्य संगीत में वह शीष॑स्थ है। मृलस्थ समन्बिति मनोवे्ञानिक तो 
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है ही, इस गृढ्‌ दाश निक तत्व का भी निदर्शक है, कि एक मूल चेतना से दयवा 
कंसे निष्यन्न होती है। भारतीय संगीत, इस प्रकार, अपनी मृलस्थ समन्विति 
और शीष॑स्थ माधुय से भरता को सदा किसी अदीन्द्रिय की ओर ले चलता है, 
बसी अनुभूति की जोर जो स्वर और लय, राग और वाल में प्रगाढ़ हो न्यतीत नही 
होती, उनसे उत्तीर्ण भी होती है । इस कारण संगीत ध्यान, धारणा और समाधि 
की अनुप्रेरणा का योग है ! ताल और लय में बंबते हुए धीरे-बीरे हम एकाग्र 
हो उसके स्वर-प्रवाह से छद॒गत होने-से लगते हैं | परिमिति के द्वारा अपरिमेय 
अनन्त की लहरियों में प्रदाहित कर देना, यही भारतीय संगीत की व्यंजना- 
त्मकता और प्रतीकत्व है। यही उसका रस और नादबह्न का आनन्द भी है । 
इसके विपरीत पाइ्वात्य संगीत अपने विधिध स्वरों से हमें सदा जगाये 
रखता है। वह मन का आकर्षक खाद्य हो उठता है। उसके अनुसंधान में 
लगा चित्त चंचल और वृत्तियाँ दीप रहती हैं। वह साध्य” नहीं साथन है; 
भावन नहीं, बो४ है | उसमें लय है, पर वह विल्लीयमान या निवेदित नहीं है । 


भारतीय संगीत, इस कारण, एकायामी है, या विन्हु मात्र है | पाश्चात्य 
संगीत द्वि-आयामी है। *! फलतः, उसमें प्राचुर्य है, पर प्रस्तार नही; 
इसमे वेविध्य है, पर घनत्व नहीं। सर हयुबर्ट पेरी के शब्दों में, माधुरय में 
लम्बाई है, पर चौडाई नहीं | अतः वह अपना संदेश देर से प्रेषित करता है ! 
धभमन्विति' तो तुरत संग्रेषण प्रारम्भ कर देती है । ** परन्तु भारतीय सगीत 
सम्प्रषण” नही है; अभिव्यक्ति है। यह बात दूसरी है कि आधुनिक भारतीय 
संगीत-कला नाना साम्प्रदायिक, साहित्यिक, कलात्मक, राजनेतिक प्रभाव 
अहण करती हुईं व विध्य और वेशय की ओर भी बढ़ी है। 
भादब्रह्म और शब्दब्ह्म 

संगीत का प्रभाव बड़ा गंभीर और तन्मयकारी होता है | आणबायु 
के स्पन्दन से और गुढ़ भावासंगों से बड़े जटिल रूप में सम्बद्ध होने के कारण 
संगीत हमारी आभ्यन्तर लयों को जगा देता है, अन्तस्संशा के आब्यबिम्बों 
को स्पुट्ट कर देता है, जिससे हमारी चेतन्य शक्ति में कुछ अतिरिक्त प्राणमय 
ऊर्जा भर आती है; अथवा हमारी प्रंथियों, आभ्यन्तर अवयवों के रसन- 
प्राणनादि व्यापारों में वेग या शेथिल्य आता है । श्रोता में स्वसत्ता से उत्तर, 
कुछ उद्दात्त-अवद्यत उन्‍मन भाव छा जाता है। गीतामृत से रोता शिशु 
इर्षित होता, मृशशावक आकुष्ट हो प्राण गाता है | संगीत के प्रभाव 
से प्रहर्षित पौधे अधिक पृष्यों, अधिक फलों का उत्पादन करते हैं; दुग्ध- 


4 शी सफ का हा रा 


र्‌० ( ब्िम्ब-विघान और दाधुत्तिक हिन्दी-कविता 


शालाओं में संगीत के प्रताप से मवेशियों से कुछ अधिक दृध प्राप्त कर लिया 
जाता है; मिलोन्कारखानों में मनुष्यों से इछ अधिक और उत्तम श्रम 
प्राप्त होता है। रणबॉढुरे बीरों, माननियों एवं सिद्धों और योगियों पर भी 
सगीत का विहज्ञ और उन्मद प्रभाव पड़ते देखा जाता है। छान्दोग्योपनिषद्‌ 
के अनुसार ३-- 


'तब्च इसे वीणाया गायन्त्येत ते गायम्ति तस्मात्ते धमसनथः ४ (१.०,६ 
अथति--... 'पृश्निष्यवोयधिपुरुषवागृद्साम्ता सप्ताना ससाना रततमोउष्टम उद्गीभावयब 

ऊँकार- परभ' पर्मात्मप्रापकत्वात्‌ परस्य ब्रह्मपो3थ स्थान तदहतीसति 

प्रशाध्य इत्य५--.( रस्तप्रभा ब्रहसुत्र शाकर भाध्य--३-४-३-२१ ) ६१ 


इस प्रकार बीणा में गान करनेवाले उसी एक' का गान करते हैं । 
उस गान से वे ब्रह्म में एकाकार होते हैं। अतः संगीत का 'नादा नादब्रह्म है। 
गंगाला नाद' का निर्ंच्चन और उपयोग आत्मोपलब्धि, आत्मेक्‍्य भाव 
की सम्प्राप्ति अथवा बह्न के साक्षात्‌ के लिए स्फोट-दर्शन, शब्दत्रहमबाद, एंव 
ज्रिक और ज़िपुर दर्शन, योग और वेष्णव सिद्धान्तों आदि में कई प्रकार से होता 
आ रहा था। अतएवं सगीतकला में नादबह्बाद,' यव्परि शा छगदेक द्वारा 
प्रवत्तित माना जाता है, तथापि यह उनकी स्वतन्त्र उद्घधावना नहीं, आध्या- 
त्मिक-दार्शनिक विविध प्रवाह-सोथो का सगीत में पुनराखान और ग्रातिभ 
एकीकरण है । 


नादब्न्न॒वाद' और काव्य-्साहित्यगत 'रसब्रह्मययाद! के साथ भतहरि के 
'शब्दब्रह्यवाद का भी बडा गहरा सम्बन्ध है । 


यह हमने पहले ही जाना है कि वाकतत्व, मनस्तत्व प्राणत्तत्व के त्रिक 
में जो परम शक्ति है, वह प्रतिभा या बहम ही है। सांख्य के गशुणत्रय, 
और प्रकति-पुरुष, तशा वैयाकरण के कत्तद्धित्समासाश्च (अथवा नाम, आख्यात, 
उप्सग ) एव प्राति्पदिक आदि की प्रकत्यना में ज़िदृत्करण की ग्रक्रिया एबं 
उनकी मृलस्थएक अखण्ड सत्ता ही स्वक्षेत्रीय सष्टिक्रम की दृष्टि से प्रनराख्यायित्त 
हुई है । महावयाकरण भतृहरि ने उप्त मूलतत्व को “बाज: परमोरसः 
कहा $-- 


वाग्खफ्ता यहदुत्कमादेववोंधस्य शाश्यतों। 
न प्रकाशः प्रकाशेत स्ता हि प्रत्यवमर्शिनी ॥ १. १२७ 
फिर एनन्‍्होंने रशकी प्रकाशन-प्रक्रिया के सीन रूप क्रशः पह्यन्ती, मध्यमा 
बंखरी बतलाये।" यह प्रकाशन प्रतिभा-द्वारा उन्‍्मीलित होता है ।* अत हरि 
से समस्त जगत कौ एससे व्याए माना और उस कारण सस्के सक्षम अतिबाही 


१ सिमृक्षा और वागरिबम्ब ] डे 


व्यापक 'वाग रूप को ध्यान में रखते हुए, क्रमानुसंधानी परश्यन्ती, मध्यमा, 


बेखरी रूप का अभिधान शब्दबब्च' दिया -- 
'अनादिनिधरन बहा शब्दतत्त्व यवक्षरं 
विवत्ततेष्थ भवेन अक्रियाजगत्तोयातः ४! 


भंतृहरि के अमुस्पर शब्द-मात्र में दो तत्त्व है; (१) स्फोट जो निद्य है 
और महर्षि स्फोटायन के नाम के कारण स्फो्ट कहलासा है, एवं (२) ध्वनि 
जो तज्जन्य हैं, प्रकाशित हैं और प्रकाशित होकर आपने प्रकाश्य स्फोट को ही 
ज्योतित करती हैं। इस ध्वनि के कारण ही क्रमादि भासित होते हैं। इन दो 
तत्त्वोको पतन्नलि ने भी स्वीकार किया था । स्फोट में पदाथ नित्य हैं, निरा- 
कार, अरूप हैं | ध्वनि की अवस्था में उनमें आकृति, रूप, रंग के भुष आ जाते हैं। 
स्फोट है जाविच्चित्ररूप, समग्रता का चित्र ; ध्वनि उसमें विशिष्ठटा लाती है। 
स्फौट से जो अर्थ प्रथम-प्रथम यहीत होता है, वह सकल एवं अखंड च्विन्नात्मक 
ही होता है। वाद में ध्वनि की प्रक्रिया से उसमें विशिष्ट लक्षण उभरते हैं ! 
भ तूहरि का शब्दब्रह्म भी अन्य ब्रह्म-प्रकल्पनाओं की ही भाँति ज्योति- 
स्वरूप, अनादि अखण्ड, रुद्र प, सिद्र प, स्वतंत्र है। उसकी स्वातंत्रयर्शाक्त ही 
पलशक्ति है। घह शब्यक्रह्न से अभिन्न है। भ तृहरि ने शब्बन्नह्म को प्रत्तिभा भी 
माना है। वह चेतनन्‍्य है यह प्रतिभा ही पूर्णअवस्था में पह्यन्ती है। चह शब्दब्रह्न 
की परम प्रज्ञारूप है | भ तृहरि की ग्रतिभा की परिकल्पना ऐसी है, कि बह पशुओं 
की बुद्धि और सहज वृत्ति में भी अवतरित होती है। कह सकते हैं, भ धृहरि 
की प्रतिभा बरसों के इन्ट्यूशन', कोचे के (जिनियस'(इन्ट्यूशन) और भहिभ 
भह को प्रतिभा” आदि की ग्रकल्पनाओं के समान है, अर्थात्‌ सब व्यादी है|" 
इस प्रकार भतहरि ने शब्दत्रह्न/ की अलद्यधिक गृढ़ और व्यापक 
परिकल्पना क्र शब्दतत्त्त और अथत्तत्त्व का सृक्ष्म-यं भीर निष चन किया था। 
उनकी प्रकह्पित शब्दब्रह्म की स्वातंत्रयादि शक्तियाँ, शब्दोदभव के चरण और 
नाम एवं उनका विवेचन तथा स्फोट, ध्वनि, प्रत्तिभा-संजबंधी उनके गन्तव्य 
आदि अनेक तत्त्व संगीत, काव्यादि में पुनशख्यायित या/और छपन्थस्त हुए 
तथा शैबादि दशनों में आत्मसात भी कर लिए गए । 
भाहब्रह्म, शब्दबह्य और आदयमों का दर्शन : 
जिक्दशेन और तिएुरदर्शन में, फिर पृ्धकालीन एव' परवत्ती ५वादि 
दाशनिकों के शब्दों नादा आदि के तत्त्व-विचारों में कुछ भिन्‍्नताएं हैं। 
हम इस प्रप॑च में न एड़कर, सामान्य विशेषताएं ही ग्रहण करेंगे । आगम शास्त्रों 
में परमशिव की छबस्था पृण्ता वी उरम अवस्था है । इसी में शिव और शक्ति का 


प्छुकी का िकमगि . ही 


चर [ बिम्ब-विधाम और आधुनिक हित्दी कविता 


सामरस्य प्रकट होता है। शिव एरम प्रकाश हैं, स्वयंप्रकाश भी हैं। इस 
प्रकाश की आत्मविश्वान्ति या अह-रूप से विम्शन हो 'शक्ति है। शक्ति 
के स्फुरण से विश्व का उदय होता है और शक्ति के स्फुरण से ही विश्व कौ 
स्थिति और लय भी होती है। इसलिए शक्ति की एन्‍्मेषावस्था में विश्व का 
आभास बराबर रहता है । 

पूर्ण तत्व सच्चितुआनन्द' है। गंभीरतम स्थिति सनकी ऐसी है जहाँ 
ये तीनों नहीं। वह स्थिति संत है, बस | “सन्मात्रा को इस स्थिति मैं, 
आत्मप्रकाश में ही, इनकी एक कला या शक्ति निकलती है, जो “चित 
कहलाती है---अनुत्तरां भी नाम है उसका । बणमाला का आदि अक्षर “अं! 
है वह | इसे ऐसे भी माना जाता है कि सनन्‍्मात्र, एक और से निस्पन्‍्दन्सा 
है, दूसरी ओर से स्पन्दनयुक्त दै--बाह्य प्रकाश के लिए स्पन्दनशील हे । 
अर्थात्‌ बह परमनादरूप है; पर बाहर की ओर से नादमय है और भीतर 
से नादहीन । 

“चित से, फिर, चित' और “आनन्द' दो अश वे से ही समझने चाहिए 
जेसे सत्‌ से सत्‌ और चित्‌ | चित्‌ से आनन्द का आबिर्भाव होते ही, 
प्रथम चित्‌ अपने ही दूसरे अंश आनन्द में अपना ही प्रतिविभ्व देख, जेसे अपने 
को पहचान, सुदित था आनन्दित होता है| यह “स्थिति! 'आ अक्षर के द्वारा 
भी बतलाई जाती है । 

आनन्द के सूक्ष्म कप आनन्द के मुंलकण से जब निकलते हैं, तब 
आवरण में पड़ जाते हैं। यह आवरण है इच्छा का। इसे 'इ” के द्वारा 
अतीकित किया जावा है। इ अर्थात्‌ 'इच्छा' आनन्द की खोज के लिए 
ही है। पर आवरण के कारण वह स्ृष्टि-विकास की ओर प्रकाशित होती 
है। घनीभुत “इच्छाशक्ति' संवेगादि के द्वारा स्पन्दित होने पर “ई-रूप में 
प्रतीकित होती है । इस घनौभूत इच्छाशक्ति में ज्ेय रूप का उदय होता है। 
बह अपने को शेय-जेसा प्रकट करता है। इच्छाशक्ति का अंश ज्ञानशक्ति 
हो उठता है। यही उन्मेष कहलाता है! इसका प्रतीक है-“उ' ! ज्ञान का 
विषय ज्ञानशक्ति से कुछ आगे का संधान है। शान का विषय 'ऊ है, 
उ का घनीभृत रूप! यह 'ऊ' जमा हुआ ज्ञान है-शेयमात्र, और जल 
प्रवाहरूप ज्ञान | का बर्फ है; 'उ| जल । कामायनी में 


नोचे जल था, ऊपर हिम था, एक तरल था, एक सघन; 
हे शक तत्त्व की हो प्रधानता कहो उसे जड़ याचेतन। 
के द्वारा बही अवस्था निर्दिष्ट की गयी है । 


१ सिसंक्षा और वास्निम्ब ] श३ 


ज्ञान शेय से पृथक नहीं है; पर अविद्यावश वह प्रथक्‌ प्रतीत होता है। 
इस अविदा को क्रियाशक्ति भी कहते हैं। क्रियाशक्ति अस्फुट स्फुट 
स्फुटतर, स्फुटतम--चार अवस्थाओ में प्रकट होती है। उन्हे क्रमशः ए, ऐ, 
ओ, औ में प्रतीकित किया जाता है! कामायनी' में क्रिया शक्ति वासना संग 
तक में अस्फुट, कर्म से में स्फुट, 'इड़ा' में स्फुटतर, संघण” में स्फुटवम रूप मे 
चित्रित की गयी है। इस प्रकार चित और आनन्द, ये दो स्वरूप-शक्ति कौ 
और इच्छा, ज्ञान, क्रिया ये तीन बहिरंग शक्ति कौ--पाँच कल्लाएं हैं। इस 
कारण ही शिव के पॉच झुखों की कल्पना की गयी है। ध्यातव्य है, कि तीन 
बहिरंग शक्तियाँ, इच्छा, शान, क्रिया, जित्रोगरूप विश्वयोनि था महामाया 
भी कही जाती हैं। 'कामायनी' का सामरस्य उनके एकोकरण में हो है पूर्णता 
में ही है। 


क्रियाशक्ति की पूर्णवा सें बहिस्ु ख धारा का अन्त होता है। प्रवृत्ति 
की धारा जब अन्तमसु ख होने लगती है, तब सारी शक्तियाँ या कलाए” 
स्पन्दनवश एक ही समष्टिभाव को प्राप्त होती हैं। इस एकत्र भाव था जगमाब 
को “बिन्दु कहते हैं। यह “बिन्दु स्वभावतः अनुत्तर या 'अ का आश्रय 
ग्रहण करता है, अतः “अ' रूप है। वेन्‍्दव सृष्टि! अ से अं तक्र को है, सूक्षम 
सृष्टि । इसके बाद “अं से सृष्टि चलती है--एक विन्दु से दो बिन्दु अः” 
की ओर | वह वेसर्गिक सृष्टि है। यह व्यंजनों की दृष्टि है; प्रारंभिक से 
लेकर हैं तक की सृष्टि उसका प्रतीक है। तंत्र की भाषा में यही 
वात्ष्विक सृष्टि है। 


वोन्दव सृष्टि अर में पर्यवसित होती है, तास्विक या बेसर्गिक सृष्टि 
उसी प्रकार अहँ में । फिर इस “अहं से उसी ग्रकार सृष्टि चल पड़ती है, 
जेंसे अ से इसके पहले चली थी, और “अ' से उसके पहले । 'अहह बास्तब में 
धूर्णाह' है--शिवरूप । इस पृर्णाहं में स्वांत्ववश दर्द! का भी विकास 
होता रहता है, जेसे सत' में (चिता का। 'ूर्णाहँ और “इदं से विश्व हि 
अलती है | 


इस अति संक्षिप्त विवरण द्वारा हमें परमशिव और विमशेन के, अथवा 
स्वातंत््यरूप उनकी शक्ति के, फिर उनके द्वारा प्रकाशित सड्टि के, सृष्टि 
के क्रम के, एवं “आ से लेकर हू तक की वर्णमातृकाओं के उद्धव और 
विकास के रहस्य का किश्वित बोव हो जाता है। 


कटी डक | के: 


ध्छ [ वम्श-विधान और आशुन्िक हिन्दी-कवित' 


परम शव ही परावाक और परानाद हैं। किल्तु दूसरी और से, 
परावाक और पएरानाद परमशिव के आविभावेष्छा का, चेंतन्य के विमर्श का 
प्रकाशन है। यही उनकी विमर्शन-शक्ति है। इसलिए परावाक और परानाद 
विमशशक्ति है। फिर पूद्र निर्दिष्ट क्रम से ज्ञानशक्ति परपन्ती है, चंत्तन्‍्य 
ज्योटिस्वरूप; और क्रियाशक्ति है मध्यमा, सूक्ष्म बौद्धिक अवस्था में अगोचर भेद 
प्रस्तुत करनेबाली । बेखरी बाह्य अवस्था है, बाह्य भेद को पृणतः प्रगट 
करनेबाली ! 


इस प्रकार आगसमों मे भंतृहरि का शब्बब्नह्म पूर्णतया स्वीकृत्त एवं 
प्रधानतः अंगीकृत हुआ है। शक्ति और शक्तिमत्‌ की एकता, भव हरि छारा 
प्रक ल्पित शब्दबह्म और कालशाक्ति की अभिन्‍नता-जेसी है। विमशशक्ति और 
कालशक्ति, अथवा स्वातंज्यशक्ति भी समान रूप में प्रकल्पित हैं। शेंब 
दर्शन के आभास पर भी भतृहरि के दर्शन का प्रभाव है। अतः आगमों 
में नाद, शब्द! आदि का आध्यात्मीकरण और फिर मुत्तीक रण हुआ । 
सोग की नादसाधना और आगमों की मादसाधना तथा सगीत ४ 
योग की साधनाओं-ग्राणायाम, प्रद्याहारादि-में घाक्‌ प्राणवायु है, प्राण- 
स्पन्दन या ग्रसरण है। चेतन्यशक्ति शांत-सी होकर भी, प्राणन-व्यापार 
नरत्तर करती रहती है। उसका यह व्यापार स॒टि में अबाध है। साधक 
उस परमतत्थ की सम्प्राप्ति के लिए १“बुद्धि द्वारा अथवा/और २-प्राणव्यापार 
द्वारा अथवा/और ३-शरीरांग द्वारा देहिक-आगशिक सुद्रादि-क्रियाओं का 
सम्प।दन करता है। बुद्धि ओर शरीशदि की क्रिया द्वारा की गई साधना 
कुछ बाह्य बतलाई जाती है। किन्तु भाधक बुद्धिभूमि, प्राणभूमि, देहभूमि के 
अमुरूप साधना-पथ चुनता है। ग्राणभूमि को साधना अन्तरंग साधना है। 
प्राण का स्वाभाविक धम ऊल्चार है। इसकी दो दृत्तियाँ हैं--!. सामान्य स्पन्द; 
एवं २. विशिष्ट प्राणात्मक, समानात्त्मक, ध्यानात्मक, उदानात्मक, गपानास्मक 
पाँच प्रकार की। शरीर में सामान्य स्पन्द अनवरत होता रहता है। उम्त 
'सपन्‍्दों का नाम अनाहत है। इसकी ही पृष्ठभूमि पर विशिष्ट उच्चार होता 
है। आअनाहत नाद में दर्ण नही, पर चह समस्त वर्णों की उत्पत्ति का मिभित्त 
है। सामान्यतः सृष्टि-क्रम में परावाक से बैखरी बाक तक की गति है; किन्तु 
साधना में बखरी से परा की गति अपनानी पड़ती है। यह पग्रत्याहार से ही 
संभव है। योगी को इड़ा-पिंगला नाड़ियों के इन्द्र में, प्राण और अग्राण के 
पिरोधी ग्रबाह में साम्य लाना पहुता है। साम्य थाने पर मूलाधार स्थित 
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कुण्डलिनी का जागरण होता है| कुण्डलिनी शब्द-मातृत्ञा है। इसे ही 
बिन्दु या विशुद्ध सत्व कहते हैं! उदबुद्धि से प्राण और मन में संस्कार जगते 
हैं और उनका ऊध्यं-संचार कुण्डलिनी या बिन्दु कौ ऊपर प्रवाहित करता है । 
यह ऊध्व संचार नाद' कहलाता है। नाद सुघुम्ना माडी में थधिष्ठित है । 
साबनावश नाद सुघुम्ना के मार्ग से ब्ह्मरंध तक पहुँचता है । वहीं या उससे भी 
ऊध्वं स्थान में उसकी विश्वान्ति होती है। यह विश्रान्ति ही चेतन्यशक्ति 
की शांति है, जो ऊपर उल्किखित हुई है । नाद अब्यक्त ध्वनि, अचल अक्षर 
है। नादसाधना द्वारा साधक देहस्थित नाना चक्रों का भेदन करता हुआ- 
इनकी संख्या ४, या ६, था ८ या १० भी बतलायी गयी है-अनाहत नाद 
तक पहुँच जाता है। इस मांगे में छसे नाना ध्वनिर्षों, श्र्‌तिमशुर नाद सुनने 
में आते है। किन्तु नाइ-साधना का लक्ष्य अनाहत नाद है! वही परम- 
शिव है, परमवह्य है। भास्कर राय ने मिध्यमा' की नादमयी मानकर ही 
का है 7 
अथ तदेव अहम तेनेब वायुना हदयपयन्तमभिव्यज्यमानं निश्चयात्मिकया 
बुद्ध्याथुक्त' विशेषस्पन्द्रकाशखपनादमंय सन्मध्या बागित्युच्यते ॥६८ 

नाद के फिर नव सुक्ष्म ओर नव स्थूल भेद भी है। नवनाद जो बतलाये गये है, 
वे हैं १>खविणि, २-चिणचिणि, ३-घण्टानाद, ४-शंखनाद, ५६०तन्त्रीनाद; 
६“वालनाद, ७-वैणुनाद, ८-भेरीनाद, और ६-मृदछगनाद । ये नाद सूक्ष्म 
रूप में योगियों द्वारा (समाधिबलेन) श्रीज्ग्राह्म होने के कारण सध्यमा नव- 
नादमयी कही गयी है। इनसे नवृवर्गात्मक भूतलिपि-स्वरूप स्थुक्न नाद -अ, क, 
ज्, ट, त, प, य, श, ल, का उद्भव होता है। फिर इनसे स्थृक्ष वर्ण का 

जन्म होता है। इसके विपरीत स्वच्छम्द तस्त्र में नाद के नव रूप हैं--१-घोष, 
२“राव, ३-स्वन, »-शब्द, ६-स्फोट, ६-ध्वनि, ७"काकार, एवं प-ध्वदुकृति 
(कान में छुँगली डालने से उत्पत्न गुनगुन, कासा आदि के टूटने की आवाज, 
बांस की ध्वनि, भ्रूमरीरव, वाक्यस्फोट, वान, वीणा, कंक्ृति, मेघधरण) और 
£-उनका आधार मृल नाद । 


भास्कर राय ने 'शब्दब्रहुम' को जनन्‍य माना, आदिन्थन्त उसका 
निश्चित है। अवएव उनकी दृष्टि में शब्दब्ह् परमतत्व नहीं है। उनकी दृष्टि 
में समरसस्थित कारणबिन्दु ही शक्ति, पिंड, कुडलिनी आदि है और मुलाधार 
चक्र मे वह स्थित है । उसमें कार्य विन्‍्दु आदि के लिए एन्‍्मुखता का भेदन 
होते ही अव्यक्त शब्दजहुम नामक रब उत्पन्न होता है । यही कारणविन्दुबा- 
त्मक अभिन्‍्यक्त शब्दब्रह्य, एरावाक है, बक्तरिच्छा से स्यंदित होने पर 


है हड़॑। कं का .. 


श्ह [ बिम्ब-विघान और आधुनिक हिन्दी-कविस्ा 
पद्भूत होकर, एवं पवनो-श्वासादि से प्रेरित होकर नाभिप्रदेश में पहयन्ती. 
फिर आगे आने पर हृदय-प्रवेश में नादरूप होकर मध्यमा, और क्रियारूप में 
कंठादि से उच्चरित बेखरी हो उठता है। 

अभिचबुष्त ने तंत्रालीक ' ६ में पश्यन्ती, मध्यमा, बेखरी के स्थुल, सक्षम, 
पर, ये तीन-तीन भेद बतलाये हैं और संगीत को 'पर्वन्ती' का एक भेद माना 
है। सारतः वे निम्न सारणी में दृष्टव्य हैं--- 


पह्यन्ती सध्यमा बेखरी 
(-स्थूल. आलाप मृदंग पर कराधात शाब्द (गायन) रूप 
निर्गत ध्वनि 
२-सूक्ष. गायनेच्छा रूप मृदंगवादनेच्छारूप वक्‍्तुर्च्छि-रूप 
३-परा. शुद्ध छेतन्‍्य शुद्ध चेतन्य शुद्ध चेंतन्‍्य 


इससे यह स्पष्ट होता है कि संग्रीत में “आलाप! श्रेष्ठ है। अस्पष्ठ 
एकतान धारा होने के कारण एवं पूर्ण गीत का “बिम्बमुलं अनायास प्रस्तुत कर 
देने की स्फुटवाचश “आलाए! संगीत का भ्रेष्ठ एवं पश्यन्ती-रूप माना गया है | 
मृदंगवादन मध्यमा है, क्योकि वह अस्पष्ट तो है, पर सायास एव' क्रमान्दो लित 
है। आलाप॑ स्वस्मृल है, रंगक-उपरंजक स्वर मात्र; मृदंग की ध्वनि स्फुटतर 
है एव' शब्द गायनादि व्यज्ञन-प्रधान हैं । अतएब, वह पश्यन्ती, मृदंग-ध्वनि 
मध्यमा, शाब्द गायनादि बेखरी है। इस प्रकार अभिनवशुप्त ने संगीत को 
पश्यन्ती, अतः 'नादब्ह्यँ रूप भी माना । 

शा डःगदेव ने दूसरी विधि से नाद का मह्त्त प्रतिपादित किया | 
नादानुसंधान योगियों के ज्षिण भी अनुसंधान का साधन है, तांन्िकों में भी 
नाद-साधना का महत्त्व है, पर वहां वह साधन-रूप ही है। संगीत. 'अनाहत 
का महत्त्व स्वीकार तो करता है, पर आहत! नाद ही की साधना उसकी 
परम साधना है | अतएव शा इगदेब ने नाद' का महत््त आहत” नाद-सिद्धि की 
दृष्टि से, न कि अनाहत-सिद्धि की दृष्टि से प्रस्तुत की । कल्लिनाथ ने उनके 
सिद्धान्त का स्पष्टीकरण करते हुए बतलाया है कि आहतनाद “ध्यान से सुकर, 
सुखकर, रंजक, भयभंजक है। अनाहत श्रेय हो, पर आहत प्रिय' है, 
और श्रेय से कम नहीं : 


ध्यानमेकाग्चित्तेकसाध्यं न हुकर नृणाश्‌ | तस्मादत्न सुखोंपाय॑ ऑऔमच्नादमनाहतम्‌ 

पदमनाहतम्‌ ॥॥ 
गुरूपकिश्मागेंग मुनयः समुपासते $ सोडपि रक्तिविहीनत्वान्त' मनोरूजको नृणाम्‌ ॥॥ 
वस्माद्ाहतनादस्य श्र त्वादि दुवारतो इरििलम । गेय वितन्वतों लोकस्ड्जनं भवभउजनम्‌ ७० 
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यही नहीं, नाद को उन्होंने स्फोट माना अर्थात उसे भतृ हरि का 
शब्दब्रह्म या आगमों की परावाक-जेसा स्वीकार किया । 
नादों हि स्फोटात्मना समस्तपदार्थ प्रकाशकत्व साधम्येंग चैतन्वारोपविषयत्वान्वैतस्यम्‌ । 


इस ग्रकार आहतनादरूप संगीवकला के क्षेत्र में शाह देव ने जिस 
नादबह्वाद' की प्रकल्पना की, उसमें ऊपरि द्योतित अनेक स््रीौतों में उद्दू« 
भावित, बह्नवाद' की ही ग्रतिष्ठा हुईं । 


संगीत और सूर्तंन : वर्णमातुकाएँ एवं स्व॒रसू त्तियाँ : 


संगीत का श्रेष्ठ रूप आला है। वह राग के “विम्बमृल की अस्पष्ट, 
किन्तु स्फुट एक स्वरधारा मात्र है। उसकी स्वर-श्र्‌ तियाँ निवद्ध नहीं, ताला भित 
नही ! मूलतः संगीत भ्रवणेन्द्रिय का विषय है और वह ग्रक्ृत्या अमृत्त, अरूप है । 
फिर भी वह मृत्तन की ओर, रुपाश्रयण की और अग्नसर होता है। उसके 
मुलस्थ स्वर भी स्वयं मृत्त-रूप धारण करते हैं। 


ऋग्ंद के अनेक सूक्तों में स्‍्ववों आदि की मुत्त परिकल्पनाएँ हैं। 
छात्दोग्पोपतिषद्‌ में उदगीथीपासना के अनन्तर स्वरादि वर्णों की भी देवात्मकता 
के सम्बन्ध में कहा गया हैं-सर्ब॑ स्वरा इन्द्रस्यात्मानः सब ऊभ्माणः 
प्रजापतेरात्मान: से स्पर्शा मृत्योरात्मान:'” 7 (अ० २, खंड २२, ३)। 
इसी भांति मंत्रों आदि की भी दुवात्मकव्ा का आख्यान है। योगादि में 
चक्रों की वर्णत्मकता और उनकी मृत्तियाँ भी मकल्पित हैं। तांञिकों ने भी 
बर्णों के सम्बन्ध में आध्यात्मिक दशन प्रस्तुत किया था । वर्णमातृकाएँ 
साक्षात्‌ ब्रद्वराशि, रुम्पृणविद्या, सर्वज्ञत़्ाकरी मानी जाती है। वास्देवता 
वर्णतनु हैं। ललितासहरनास में एवं भीतन्व्रसइभावर में प्रत्येक वर्ण को मंत्र 
और शक्त्वात्मक माना गया है | वण वाचक-पक्ष में समस्त विज्व का उन्‍्मेषक 
है एवं बाच्य पक्ष में पटगरिंशतत्त्व के रूप में, मालृका के रूप में, प्रकल्पित हैं ।** 


'मातृकाविल्लास में सुनिवर सौभरि ही मातृका के स्वरों, व्यंजनीं, मात्राओं 
के स्थापक एवं' व्याख्याकार बतलाये गये हैं । किल्तु उनकी मात्ृका का क्रम 
पाणिनि के माहेश्वर सूत्नक्रम से भिन्‍न है। माहेशवर सूत्र के नन्दिकेशवर-कत 
नादात्मक अथ-प्रस्थान के अतिरिक्त एक दूसरा अय॑-प्रस्थान भी ऊपर संकेतित 
किया गया है। उन्होंने उन वर्योन्वर्णक्रमों में सश्क्रम-सचक अर्थ भी निर्दिष्ट 
किया है। नन्विकेखर-काश्शिका की उपमन्युन्कृत टीका में प्रत्पेक अक्षर 
अर्थवत्ता और मूर्त्तिमत्ता से युक्त इस प्रकार बतलाया गया है ६ 


अं है / छह है. 


[ बिम्व-विधान यौर आधुनिक हिन्दी-कविता 


अ इ उ णु--अकारोब्रह्मछपः स्वास्तियु गा सर्ववस्तुषु । 
 स्वत्कलामि समाजित्य जगद्रप उ्ोश्वर-। 
हि 


“! कार अहम है। अ7 एरमेझनर निगुण है, ई” मायाश्रितव, छः 
व्यापक सगुष ईछघर, णु! अर्थात्‌ था। इसी भाँति समस्त भाहेश्वर सूत्र 
की व्याख्या की गयी है । 

पास दृ्ष ( भास्कर राय के अमुसार शरीरस्थ इक्यावन शाक्तिपीरों 
के कारण ११) महाशक्ति के कंठ की झ्ुडमाला माने गये है-ममकण्टे स्थित 
बीज पञ्माशद्ृणमद्शुतम्‌ कासवेनू तश्) । तंत्रालोंक (तृ० आ०) में अभिनवणुप्त 
में आः को भैरव माना है; अ! से विसर्ग-पर्यन्त सोलह वर्ण को स्वर या 
बोज और 'क' आदि को योनि । क से लेकर शा तक सप्तवर्गों दूवारा बोतित 
मे, क, च, 5, व, प, य--संप्तमातृकाएँ पृज्य हैं । कक्ष इनका प्रत्याहरक 
भेरवी है, उमा। स्वरों में हस्व पुरुष हैं, दीर्घ स्त्री; वे शिवरूप, ये 
शक्तिर्प; और ऋ लू आदि नपु'सक है । का से श तक में पृज्य भावना 
उनकी विमशन लीलावश ही मानी गयी है । 

वर्णों के रूप, रंग, देवता, महिमा, शक्ति, ऋषि, छुन्दादि का भी 
विस्तृत उल्लेख किया गया है। बण्णनों में अन्तर भी हैं। कही समस्त 
वर्ण निमंल, अमृतमय ( सृतसहिता-४७ ) हैं, तो कही स्वरों को धृम्नवर्णा, 
क्ष से ४ तक को सिन्दूराभ, 'ड से 'फ तक को गौर, ब-आदि को अरुण 
लकारि को स्वर्ण एवं ह, क्ष को तड़ित कहा गया है ( सनत्कुमार संहिता )। 
भास्कर राय की राय में>अकार सर्वेदेवत्यं रक्त सवेव शहकरम्‌ ।(सो भाग्यभास्कर) 

कामभेन तंत्र के अनुसार कुसमकलिका और उसके बीज के गर्भ में 
जिस प्रकार गंध, शुचिता, स्मिति, ज्योति आदि तत्व हैं, उसो प्रकार वर्णी में 
इच्छा, ज्ञान, आदि क्रियाशक्तियाँ है। उनमें पाँचों तत्वों के पंचरेब और 
पाँचो प्राणों के पंचप्राण हैं; यथा+- 

भ-शरच्चन्द्रसद्श, पश्चकोषमय, शक्तित्रययुक्त, नियुण, केवल्यमूर्तति, 
प्रकृतिस्वरूप; 

आ-शंखब्यो तिम॑य, बहु विष्णु रुदरुप, पश्चप्रएणमय, परमकु डलो-रूप; 

इऊुसुमच्छुवि सदा शक्तिपय, गुणत्रययुक्त, मृत्तिमान कुण्डली; 

उ-पीतचम्पक सदश, अधः कुण्डलिनी, चतुर्व्॑म प्रद; 

क“मपायावक्र सिन्‍्दूर सदश, चतुशु जा कदम्बकोरकाकारस्तनदूबयुक्त, 
स्टनक ऊणकेयूरशो भित, पृष्पहरयुक्त, परमेश्वरी कामिनोनरूप । : 
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द्रषटन्य यह है कि के की छुबि पृर्णत कामिनी-रूप में उद्भावित हुई 
है । कामवैनु वर्णोद्ार आदि तत्नों में एचास बर्णों की पच्चास युवतियों के रूप 
में भी प्रकल्पना है; एवं हि कामिनी ध्यात्वा ककारं दशधा जपेत | 
स्वामी शंकरामन्द५ ९ ने ऋचेदिक कल्चर ऑफ दि प्रिहिस्ट्रिक इडिया' में यह 
संकेत किया है कि प्रत्येक वर्ग के वर्ण अपने-अपने वर्गों के विम्ब प्रस्तुत 
करते हैं । बायुत्र्ग के वर्ण वायु के बिम्ब, अग्रिनिवर्ग के वर्ण अग्नि के, व्योगवर्ग के 
वण आकाश के बिम्ब किसी न किसी प्रकार समेटे हुए हैं। 


उच्चरित वर्णों में हो नही, संगीत में भी राग-रागिनियों की चित्रवत अथवा 
मूर्त्तिवत्‌ प्रकल्पनाएँ हैं। बारदकुत सगीत मकरन्द' में रागों का वर्गीकरण 
पुरुषराग, ख्लीराग और नपु'सक रागो के नाम से किया गया है।** ५० दासोदर 
सिश्र प्रणीच संगीत दर्पण में (जों जहाँगीर के समय में अर्थात्‌ १६२५ ई० में 
रचित होकर इतना प्रसिद्ध ग्रन्थ हुआ कि थट्टारहवी शताब्दी में *४ फारसी 
में भी अनूदित हुआ ) राग-रागनियों के बडे आकर्षक रूप ध्यान शीर्षक के 
अन्तर्य॑त प्रस्ठुत किये गये हैं ; यथा 'भूपाली” का चित्र है-- 


गौरदूयुति. कु'कुमालिप्तदेहा + तु गस्तनी चन्द्रमुखी मनोज्चा। 
कान्‍्तं स्मरति विरहेण दूना | भूपालिकेय रसशान्ति युक्‍ता ॥। ५५ 


पाश्चात्य कुछ लेखक भी, जो राग-रागिनियो के स्वरूप के विषय में नहीं 
जानते, ध्रपद! की धीर-गंभीर प्रकति का आभास पा लेते हैं और उसे पौरुष- 
प्रधान, शौय और शक्ति का राग मानते हैं ** और ठुमरी को स्त्रण। 
यह भारतीय राग-रागिनियो की विशेषता है कि उनके निजी स्वरूप ही इस 
प्रकार उभरते हैं। लक्ष्मण पिल्‍ले के शब्दों में तोड़ी और भेरबी विभूति और 
ऐेड्वर्य का प्रतीकन करती हैं: ऐसी उनकी चाल है कि जेंसे महामहिम 
महाराज अपने समस्त राजाचित सम्मान, भव्यता, अलंकरण और पाध॑दो के 
साथ सज्जित हो कर चल रहे हो । असावरी आदि करुणा विल हैं | इस प्रकार 
भ्रत्येक राग-रा सिमी की निजी प्रकृति है, जिसका रूप श्रोता पर अकित होता 
है।*७» राग-रागिनियों की ठाठ, चालादि से, गायन-विधि से, अथवा 
स्व॒र-ताल लयादि के सन्निवेश से अथवा इन सबके सम्मिलित प्रभाव से उनका 
एक रूप उभरता है। 'रागमाला' में राजपृत-चित्रकला ने उनके इन रूपों के अनेक 
चित्र परेहे हैं। श्रब्य को, नइवर ध्वनि को दृश्य अविश्वरसा वना कर देख 
पैने का यह प्रयास राजपृत-चित्रकला की मोहक उपलब्धियों में से 


गक है । 


नम? का + के 5..." हि! 


ऐ [ निम्भ-विधान और जाधुनिक हिल्दो-किता 


रागी के मृल में अर्थात्‌ स्वरो में स्वत्त: कुछ छेसी प्रदृत्ति-प्रकृति है, कि 
बरबंस उमकी रूप-कल्पना हो उठती है। स्वर्गीय ग्रोविन्द एस० ताझ्मे के 
अनुसार *5 घडज अन्य छह स्वरों का आदि खोत है; ध्यानस्थ योगी-सा है, 
अपरिवर्चित; कौमल ऋषभ अरधोन्मीलित स्वर है, तन्द्रिल-सा, उन्‍्मन-उस्मत्त; 
वीव ऋषभ पूर्ण जाग्रत स्वर है। कोमल गान्वार झुग्बमृढ़ स्वर है, मोहक भी, 
जैसे बिधादअस्त सुन्दरी आकर्षक हो। तीत्र गान्धार तेज, जिज्ञासु और 
सजग है; घुस्त बच्चे की तरह प्रइन पर ग्रइन पृछुता चलता है--कहाँ, क्यो, 
केसे ? मस्त और खुशमिजाज स्वर है यह, वातावरण ताजा और सुखद बनाने- 
वाला ! इसके बाद है वोमल मध्यम, जो गंभीर, उदार ओर बलशाल्षी स्वर 
है--मौका पाते ही सब पर छा जाता है और वात्ताचरुण पर अपनी रगत ले 
आता है। तीत्र मध्यम अत्यत संवदनशोल, चंचल (फिकल», विलासी और 
वासमनामय है! नटखट प्रकृति का होने के कारण अपने पाइवं के पंचम स्वर 
को, जिसकी ओर यह रहस्यात्मक रूप से रीक्ा रहता है, छेड्ते रहने का मौका 
कभो नही चूफता | पाछ्वे का पंचम स्वर वड़ा कास्तिमान स्वर है, आत्महीन-सा, 
अप्रभावित और सुदित रहनेवाला कि लगता है जैसे बह पडज की अद्ध॑गिनी 
हो। सदा पडज से मित-जुल कर ही रहने की उसकी प्रकृति-प्रवृत्ति है, जिससे 
सप्न-स्वरों के परिवार में दीप्ति है; सवको आक्षग्रकाश का अवसर मिलता है । 
उसमें सौन्द्य तो है ही, उसकी मोहक समिति कुलीन शालीनता का भो परिचायक 
है। कोमल धेबत में वड़ा बेधक दुःख और करुणा है। तो धेवत की प्रकृति 
गठी हुई मांस-पेशियोंवाले अति बलशाली खिलाड़ी की है; व्यवहार में तो 
इसमें कामुकता की सीमा स्पर्श करनेबाली अशिष्ट वृत्ति देखो जा सकती है । 
कोमल मिषाद मुदु, प्रसनन और अनुरागमय, किन्तु थोडा दर्दीला स्वर है । पर 
कभी-कभी यह गधोर रख भी अख्तियार करता है। सभी से मेत्री रखने के 
कारण बह अनेक भावों-रमो के प्रकाशन में प्रयुक्त होता है, जेसे श्रृंगार, वीर, 
करुणादि । इस सप्रन्‍्सदन में तीत्र निषाद की अंतिम, किन्तु, अद्वितीय रुत्ता 
है। इसमें तीक्षण बेधकता है, जेसे तेज भाले की चुभन हो। इस स्वर के 
अवण-मात्र से ओता में पडज के पुनः श्रवण के लिये केत्रेनी आ जाती है) 
अंत में फिर घडज की अवतारणा से राग सम्पुर्णल+ प्रकट होता है और ओता 
शाग के समग्र रूप का प्रत्यक्ष करता है| 


श्री ताम्बे के इस विश्लेषण से यह स्पष्ट होता है कि इन स्वरों की मूल 
प्रकृति क्या है, आपसी व्यवहार में व केसे हैं, और वायु-तरंसों में उनका 
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आचरण क्या प्रभाव डालता है। भी ताम्बे ने उनके इन्ही संरूयों (पेलन्से) 
का विम्बात्मक स्वरूप प्रस्तुत किया है। पाश्चात्य विद्वानों में भी छुछे 
हैं ५६ जो राग-रागिनियों, अथवा संगीत-पटलों को रूपाबद्ध मानते हैं। 
पर्सो-बाउन ने शिक्षणादि की दृष्टि से दृश्य-संगीत' की उपयोगिता महत्वपूर्ण 
बतलायी थी, क्योंकि राग-रागिनी के चित्रों से उनके रूप खड़े-से हो जाते हैं, 
जिनसे ऋतु, काम, 55, चाल, शैली आदि का बोध हो जाता है, जिसकी भावना 
से फिर स्वर में उन्हे उतारना सरल होता है। प्रि० ब्राउन ने भी उन प्रयोगों 
की चर्चा की है जो संगीत और रंग में क्या-कितना संबंध है, यह सिद्ध करने 
के लिए पाश्चात्य देशों में हुए हैं। इनसे यह स्पष्ट होता है कि नाद और 
इननि से तथा उनके संरूणें से रूप' उभरते हैं और वे रुप-रंगादि से भी युक्त 
हो चित्र-*विच्ित्न ग्रतीत होते है | 
बास्तुकना और सगीत-कल्ला का अन्तरंग सम्बन्ध : 

संगीत आला की मृल अन्तस्थ पश्यन्ती से बीणा-मरदंगादि ने, अथवा 
उनके सहयोग से भी मध्यमा-रूप में स्फुटतर एवं गायन-नत्त ना द में बेखरी-रूप 
प्राप्त कर पूर्णतः प्रकट होता है। “नत्त न संगोत का जीवंत अवतरण है । 

फिर 'मूर्सि की शरीरयष्ट आदि उसके अन्तस्थ भाव के ही वाह्म 

प्रकाशित रूप हैं। रूप के द्वारा मूर्ति और चिन्न में जो मूत्तित*चित्रित 
होता है, “गति! के द्वारा नत्त न में बही प्रकाशित होता है !' 

वास्तुकला? मृत्ति और चित्र में छेनी-हथोडे के साथ कूची और रंग के 
सूक्ष्म अंकन के क्षेत्र में भी उत्तरती है ओर इस क्षेत्र का सम्बन्ध क्योकि नर्तनोँ 
से है, इसलिए वह संगीत के नादमये क्षेत्र में भो प्रवेश कर जाती है | 

भारतीय प्रतिमाओं की विशेषता है कि वे मोन है, पर जड़ नही। 
उनकी श्वासनिःशइंबास और उनकी धडकन भी सुनाई-सी पंडती माल्तम होती 
है, क्योंकि कलाकार ने शरीरांगों में प्रतिच्छायित इब्सनादि और उनकी लयां 
तक का अंकन ग्रतिमा की नासिका, वक्ष-प्रदेश, छुजाओ, ४ंगलियों के पोर-पोर 
में गत्वात्मक रूप से किया है। इन थान्तरिक सूक्ष्म लय॑दिनों के ऊपर झुख, 
पाणि आदि की सुद्राओ का अतीव पृष्ठ और सावभौम भावांकन है--अंजल्ि- 
मुद्रा (भक्ति), ज्ञान-सुद्रा (उद्गोधन), अभ्यसुद्रा (याश्वस्तता) बर-मुद्रा 
(सौम्पभाव) आदि। उसी भांति आसनों मे भी परदूमासन, ध्ययनासन या 
बद्भपर्य क में समात्ति का, ललितासन और भद्वासन में लाल्त्य और मेत्रीभाव 
का, आलीढ़ासन में आत्मानुसंधान की साधना का, ताण्डव एवं नृ्यासन में 
भृतस्माष्ठटि के संहारादि का, आलिंगनासन अथवा युगनद्ध मुर्श्ियों मेँ 
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अद्वययोग अथवा सुष्टि्प्रक्रिया का सावकालिक भावाँकन है। प्रतिमा की 


इन सुद्राओं और नृप्य की सुद्राओं, अंगहारों-ऋरणो में अद्भुत साम्य है। 


धमराहणसूत्रधार में भोज ने चित्र को महत्ता इस प्रकार बतलाई 
है; चित्र हि सर्वशिल्पानां सु्ख लोकस्य च॒ प्रियम्‌ । रूभी शिल्पों का मुख 
हूप यह “चित्र अपनी 'मुखाकृति' के व्यक्तीकरण के लिए तीन तत्तों 
पर निर्भर है---!-रेखाक्रम, ए-वर्णक्र, और ३-वबत्त ना, अर्थात्‌ रूपयोजना 
और भारसाम्य ! तीन आयामों में आकारवद्ध करते हुए भी उसे सौम्य और 
हल्का रखना+-यही तौनों का योग है। रिखाक्रमा खित्र की आत्मा है। 
पएरचाद्य कवि-चित्रकार ब्लैक ने दाशनिक पुर देकर कहा था--कला और 
जीवन का महत्त्वपूर्ण और स्वर्ण-नियम यह है: जितनी स्पष्ट, प्रखर ओर गहन 
प्तीमारेखा होंगी, उतनी ही पृर्णता रहेगी।”" विष्णुधर्मोत्तर पुराण ने तो 
बतलाया है कि रेखा की ही प्रशंसा स्वामी करते हैं। क्‍योंकि रेखाओं में 
ग्राक्ृति-योजना, अग-भंगिमा के लयात्मक रूपनिबंधन की कैसी शक्ति है, यह 
केवल कलाममंज्ञ ही जान सकते हैं। प्रकाशादि की विभक्तता की सराहना 
दर्शक करते हैं; अलंकरण ख्ियों को मीहक लगता हैं और शेष समाज वर्णना 
का अवलोकन करता है। अजंता, बाघ, एलोरा और तजोर के भित्तिश्ित्रों में 
रेखा की अद्भुत लगात्मकता और वण की सुकुमार मसणता है। अंगी की 
मूदु लय शरीर के भारसाम्ब के साथ अतीब कोमल ढंग के संबुलन में उभरती 
हुई अंकित की गयी है । उनके प्रलम्बन और जआकुचन में जो बना” है, 
उनसे मृलस्थ भाव में ज्ि-आयामी विस्तार और गति आ जाती है! 

हल्की कोमल रेखाओं और मृहु वर्षक्रमो' के द्वारा शरीर के अंगों की 
मांसपेशीय एव' अन्तराबयवी क्रियाओं के अंकन के साथ-साथ सूक्ष्म भावो' के 
अभिव्यंजन की जो प्रखरता मूर्तियों ओर चित्रों में दिखाई पड़ती है, वहीं 
'मृलस्थ भाव स्पंदित अंग-भंगिमाओं के द्वारा नृत्य के थिरकमों के द्वारा भी 
अवतरित की जादी है। भारतीय चित्रों में जो रटिति-प्रतीति है, अथवा 
परिमेशय का अभाव है--दूसरे शब्दों में, ठोस मृत्तंन अथवा परिमा (व्हॉल्यूम) 
के तृतीय आयाम द्वारा रह्य को प्रत्यक्षव॒त्‌ प्रस्तुत कर देने की जो विशेषता है--- 
उसके मूल में हैं स्थापत्य और चित्रकला का नृत्यकला से अभिन्न सम्बन्ध । 
क््णुधर्मोत्तर पुराण का स्पष्ट कथन है कि मृत्य के परिज्ञान के बिना भावा- 
सिन्यक्ति की प्रवीणता चित्रकार में विकमित नहीं हो सकती । इसका कारण 
आग ला का महत्त्त | शरीरयश्टि का स्थानविशेष में भावानुरूप स्थिर संतुलित 
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अचल रूप; फिर कर, पद, कटि, कंठ की भगिमा; अंगाहार; तथा हाथ और 
उंगलियों की सुद्राएँ, ये चल रूप, नृत्य के इन ज्ञार तत्त्वो तथा इनके नाना 
भेदोपभेदों, करणो', मात्रिकाओं का परिज्ञान न हो, तो भित्तिमृत्तियाँ, प्रतिमाएं 
नाना भावो' का लवात्मक ध्वनन करती हुईं गढ़ी नहीं जा सकतीं। साँची 
भरहुत, बोधगया, अमरावतती, मामललापुरम, बोरोडुडुर की छोटी-बड़ी सभी 
भूत्तियों इतनी जीवंत और नृत्यमयी इसलिये ही ग्रतीब होती हैं. कि उनके 
मृल में कलाकार की नृत्य-साधना है। विष्णुधर्मोत्तर घुराण के अनुसार--- 
यथानृत्त तथात्ित्र ब्रोलोक्यानुकृति' स्मृत्ा । हृश्यर्च तथाभावाअक_गोपाड' गानिसर्बशः । 
कराश्च ये महानृत्तो पूर्वोक्ता लपसत्तम। त एवं विक्ञया नृत्त' चित्र' पर्र मतस्‌ ! 
इस प्रकार नृत्य झुग्धकर चित्रात्मक प्रस्तुति है; झुग्धकर, क्योंकि वह 
ग्राणतत्वयुक्त है। मंदिरों में इस कारण नृत्वशाल्ञाएं भी थी। देवता 
को पूजन नृत्य द्वारा अर्पित होता था| नत्तेन प्राण-निबेदन था; ग्राण की 
सुरभि, जेसे देहकलिका को बिजली का फ़ूल बना देबता के ऋरणों' में 
समर्पित होने को आकुल हो, ऐसे झुग्ध वे कल्य का प्रस्फुटन नर्तन था। 
नृत्य आध्यात्मिक प्रतीक हैं: नटराजा के महानृत्य का प्रतिविम्ब, अथवा 
कृष्ण के रास” में समर्पण | नृत्य अरूप का रूप-सधान भी है, और यह 
रूप का अरूप में समर्पण भी है। अरूप रूप में अवतरण-हेतु जिस लीलाद्त्त से, 
और रूप अरूप में निवेदित होने के लिए जिस उत्कठा से आन्दोलित होता 
है, नरत्तंन उस “प्राण” का गतिचित्र है। प्रथम है सूष्टि-लीला, पार्वती का 
ल्लास्थ जो ऐश्वर्यपृर्ण है; द्वितीय हे, विसर्जन की महालीला, नट्राज का 
ताण्डब, जो चिन्मय हे, एवं उदात्त-गंभीर है | भूतसमष्ठि और चेतना के बीच,. 
जगदात्मा और बिश्वात्मा के मध्य अहर्निश जो आण” का ्रय॑त्सुकी भाव 
ऐड्वर्यबिभुतिमथ रूप में चल रहा है, नत्तन उसे अपनी थिरकनों, अगहारो, 
करणो', सुद्राओ' में प्रस्फृटित कर्ता है। ग्रेद्स ने जो यह माना था कि नृत्य 
में देह आत्मा हो उठती है, अतएव अद्भुत अद्वययोग है, कान्य और जीवन 
का श्रेष्ठ दुयुतिमान प्रतीक है, सो कुछ इन्ही कारणों से | श्रीमती अस्नज्ञा 
शकर ने, इस कारण ही कहा है--सिृत्य, आत्मा और हृदय का ध्वनित सगीठत 
है ।5१ नर्त्तन की साधना से भारतीय स्थापत्म, मृत्ति, चित्र के कलाकारों 
को शरीर के अगौं-उपांगों-प्रत्यंगों, एवं उनकी लोच और भगिमाओं' के 
सम्बन्ध में इतनी सूक्ष्म-गंभीर अन्चद ष्टि मिली कि परुष प्राधाणों की मृक 
भूमि पर उन्होंने नटराज और पाव ती के ताण्डब और लास्य नृत्य की, कृष्ण 
और बुद्ध की जीवनलीलाओं और नर्त्तिव छुबियों की एव' देवों, गंध्वाँ, 
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क्षकिन्नरों, अप्सरियों' की प्रमत्त भंगिमाओ की और पशु-पक्षियों की छलांगों- 

छड़ानो और कमलकोरकों के हल्के प्रस्फुटन तक की गाढ़-सूक्ष्य आन्दोलनमयी 
नाना लीलाएं इस प्रकार छकेर दी हैं कि आज भी लगता है कि जेसे उनका 
लहराना बस, अभी-अभी थरा हो । 


भारतीय कल्ला की प्रधान वृत्ति प्रशान्ति है, शम है। शिव, बोधिसत्व, 
विष्णु, सरस्वती, प्रशापारमिवा, तारा के मुख पर जो स्थिर सौमनस्य है, बह 
आरतीय कला का ऊर्ध्य पक्ष है। पद्मासीन अचल समाधि-मुद्रा में भी यही 
भाव प्रकट किया गया है । इस छदात्त भाव-सुद्रा के साथ-साथ अवलो कितेश्वर, 
लोकनाथ, पाव॑ती आदि की अभय सुद्राएं हैं, जिनकी दष्टि ममत्वपूर्ण और प्रसन्न 
है। वे ललितासन पर आसीन हैं। इनमें उनकी कारुण्य-भावना प्रतीकित होती 
है। ओर फिर दुर्गा, चामुण्डा, काली, डाकिनी, महाकाल कालभे रव आदि 
की मूत्तियों-चित्रों में भयानक, रौद्र और प्रलयंकर भाव मूर्स्तित हैं । 'लाओक्‌ न 
में लेसिंग ने कहा है, 'मृत्ति-चिन्नादि में अतोब भयंक्रर का, रौद्र और बीभत्स 
का भी मृत्तंन रम्य नहीं ।* किन्तु भारतीय कला में ताण्डब की, कालभेरव, 
काली, आदि की मूत्तियोँ बनी हैं। भारतीय भावना क्षिया से भीतर नही होती; 
मंगलमय विभु पर विज्वाम करती है । उसके सामने यही जीवन नहीं कि भीतिियाँ 
उसे अस्त करे। भारतीय कला-प्रकल्पना उपरिनिर्दिष्ठ सौम्य भाव और 
भयंकर संहारभाव की विरादता के बीच नाना रम्य भावों की स्थिति-गत्ति के 
चित्र परेहतो, नृत्य प्रस्तुत करती है। छनमें एक भंगिमा, “त्रिभंग, भारतीय 
चिक्र-पृत्ति-नृत्य कला की अतीव सुस्धकर भगिमा है। अधिकांशत। यह 
नारीदेह की ज्ञावण्वयोजना की वर्रना' है। पाषाण पर (अथवा पट पर) यह 
लुभावनी मुद्रा अति संतुलित संचेत्वता की लहर-सी कोर जाती हैं। इस 
भगिमा में शालभंजिका, आदि की नारी-मृत्तियाँ तो मिलती ही हैं, मेन्री 
भाव में खड़े बुद्ध, तब्रजपाणि, कृष्ण आदि की भी प्रभृत मूक्तियाँ चित्न-छुवियाँ 
'मिल्त्ी हैं। यह नृत्य की भी श्तीव मनोहर भ॑ंगिमा है। ढ“त्रिभगों 
अनेक मोहक रहस्यो का प्रतीक है; 'कामकल्ला? का वह झुर्धकर मोटिफ है, 
जिसमें जगदात्मा और बिज्वात्मा का हृदय-संवाद? स्फुट-अस्फुट रहता है। काव्य 
में शब्द और अर्थ का अदृवययोगरूप विदग्धन्भन्निमणिति अथवा बक्रोवित 
वाक्याभिनयात्मक रबर! में एक प्रकार से “त्रिभग का ही पुनराख्यान है| 
सकत्न कला मौलिभुत तात्य : 

समरांगण सूजधार (८२, ३३, ३४) में भोज ने कहा है कि सुद्रा था 
अंमिमा का प्रकाशन थो श्सदष्टि हो करठी है। मुद्रा और “जिउवन के कारब 
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मूर्ति में वेसी ही प्राणबत्ा आ जाती है जैसो रंगमंच पर नाव्य द्वारा । 
ससर्वाभिनयदर्शनबत्‌” मुत्तियों में नाव्य और प्रतिमा का अर्थाद आंगिक 
अभिनय (नाट्य) ओर वर्णाभिनय (चित्र) का योग है। नृत्य, चित्र और 
मृत्ति दीनों रसदष्टि, सुद्रा और करण पर आश्रित हैं। फिर, मूर्तियों के रस, 
आसन, रसदृष्टि पर हम दृष्टिपात करे, तो पायेंगे कि नृत्य! और नारय्य॑ के भी 
मृल भावबिम्ब में अद्भुत साम्य है :-- 


श्स आसन रसहृष्टि उदाहरण 
शांत बज्पयंडू. स्थिर ब्रह्मा, शिव, बुद्ध की मृत्ति--चित्रादि 
श्रूद्धार ललित ललित, विश्वम विष्णुलक्ष्मी, शिवपावती, राधाक्ृष्ण 
की मृत्ति-चित्रादि । 
हास्थ नाव्य विकसित सभी की प्रसन्न मृत्ति-चित्रादि 
करण. भद्र दीन बुद्ध, बोधिसत्व की मृक्ति चित्रादि 
रो जालीढ़. भूकुटि विकृत रद, काली. १5 
बीर आलीढ़ हप्त आदिवराह हि हि 
भयानक प्रद्माल्लीढ़़ विकेत्त महाकाल १7 छः 
बीभत्स  प्रद्यालीढ़ विक॒त शीतला, बजचचिका,, हर 
अद्भुत ताण्डव जिश्न शिव, भेरब, गणेश ,, हे 


नृत्य में ओर नाथ्य में भी रसानुरूप स्थायी भावों की मृल्ल दृष्टियाँ ये 
ही हैं, जिन्हे रसोन्मीलन-हेतु नत्तंक-नर्तकी और नटादि प्रदर्शित करते हैं । 
अतः इतना तो कहा ही जा सकता है कि नार्ठ्याँ नृत्लौ का ही विशद रूप है 
उसकी भी आत्मा नृत्य को ही है। यह नृत्य के प्राचीन भेद 'भरतनाव्यम्‌ के 
नाम में आज भी स्वोकत है। कालिदास ने 'मालबिकारिनमित्र ( १४) 
में नृत्य और नाव्य की एकात्मकरता के कारण ही उसके दो भेद ताण्डब और 
लास्य (अद्भुत और रम्य) संकेतित किए--- 
दैवानामिदमामनन्ति मुनयः शान्हं क्रतु' चाक्षु्ष 
रुद्र णेदमुभाकृतव्यतिकरे स्वाडगे विभक्त द्विथा 


श्रेगुण्योदूभवमत्र लोकचेरितं नानारसं दृश्यते 
नाटठ्य' भिन्‍नरुचेजवस्य बहुधाप्येक समाराधक । 


भरत मुन्ति का नाव्यशाख्र नाव्य का ही नहीं, नृत्य-कला, गायन- 
कला एव वाद्य-विद्या के लिए संगीत-शास्त्र का भी आमाणिक आकर 
अंथ है। संगीत-नृत्यादि के महत्व का प्रत्रिपादन उसके नाय्योच्त्ति 
मामक प्रथम अध्याय से हो प्रारंभ होता है और सेभचतसः किसी अध्याय में 
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उसका सूत्र छूटता नहीं । बह सत्र वर्षित है। "३ 'नाव्यशास्त्र' में नृत्य 
के प्रयोग की विधि शिव द्वारा निर्दिष्ट है। उनके वचन हैं-जिस प्रकार 
संध्याकाल में धतानाकरणसंयुवतेरड्गहारे विंभू फितम_ नृत्य का स्मरण करते 
हुए हम नृत्य करते हैं, उसी प्रकार “नाव्य' में भी नृत्त|नत्य का योग हो, तो 
धपरप्मर्विमिक्षितस्थायं चित्र नाम भविष्यति (४१६)। 


परन्तु, नृत्त तो पद-निक्षेप मात्र है। नाठ्य में अभिनय और गीत 
का प्रयोग भावों-अर्थों की अभिव्यक्ति के लिये दो हो सकता है, पर नृत्त कों ४ 
इसका उत्तर है, शोभा बढ़ाने के लिये, स्बंलोक का यह स्वभावरूप अंग- 
निक्षेप है, इस हेतु ( ४/२६६ )। साथ ही, उस नृत्त में यदि गीत भी युक्त 
हो, तो वह शोभाधायक भी होंगा और अथे-प्रकषंक भो ! फिर अभिनवयुष्त 
कोहलाचाये के मतानुसार (४/२७४-५)४ यह भी बतलाते हैं कि जिसमें लय 
प्रयुक्त ही घह राग है, जिसमें कथा का सुन्दर निर्वाह हो, बह काब्य है, और 
गीत जो नृत्त के साथ युक्त हो रहा है, वह चास्तविक काव्यांश है। प्रथम 
सभिनेय॑ स्य[द्गीतके सबंवस्तुकम्‌!(४/२६६) द्वारा यह निर्देश किया गया है कि 
पहले गीत की समस्त वस्तु का अभिनय किया जाना चाहिये, तब प्रुनः लसी वस्तु 
का प्रदशशन नृत्त एवं वाद्यादि के सहारे किया जाना चाहिये | अर्थात्‌ गीत- 
बस्तु के कथांश और बाद्यादि के योग से नृत्त होना चाहिये। इस विधि से नृत्त 
नित्य हो उठता है। यह नृत्य भी 'भावाभिनय ही है। यही नहीं ना्यँ 
की वृत्तियों में सबसे रम्य के शिकी बृत्ति 'नृत्ताज्हारसम्पन्ना रसभावक्रिया त्मिका' 
वृत्ति है; वह शिव के भ्रृज्ञारमय नृत्य से सम्बद्ध है और सभी रसो का ग्राणभूव 
सौन्दय्य है । इस प्रकार, नाव्य! में नृत्त/नृत्य का महत्त्व नानाविध स्वीकृत 
हुआ है। 

फिर, नाव्यशास्त्र में अद्वाइसवें से तैंतीसवें अध्याय तक में संगीत- 
शास्त्र के अंगो का सबिस्तर प्रतिपादन और बादुबों आदि का वर्णन 
है। पूरे चौथे अध्याय में तो (३२० इलोक हैं ) नृत्य के १०८ करणों, 
३९ आाइगह्रों, ४ रेचकों एवं उनके स्थानों, चारियो, पिंडीबंधों का पूर्ण 
विवरण प्रयोग-विधि आदि के साथ प्रस्तुत किया गया है; एव' पंचम 
अध्याय में गान-तालादि की प्रयोगविधि का पृवरढ्गविधान! में निर्देश है। 

अंठः कहा जा सकता है कि गीत और संगीत “नाव्यं की शय्या ही नही है, 
नाथ का प्राण है--प्राणभूत॑ ताबदू जुवागानं प्रयोगस्थ' । भरत मुनि ने यह 
बकलाया है कि 'जग्राह पाठ्य ऋष्ेदात सामम्यो गीतमेव च', अर्थाद सामवेद 
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के गीत का अहण कर ही नाव्यवेद! का दिवतोय भाग ( ब्रहुमा द्वारा ) 
रचित हुआ । और “चर का सूक्ष्म संकेत अभिववगुघ्त के अनुसार पाख्य 
और “गीत” की तुल्यकक्षता भी है। साथ ही, वे अपने गुरू भट्ठतोत का 
मत भी बतलाते हैं कि रस का आस्वादन गीत के द्वारा होठा है; अर्थात 
शीत बस्तु को सप्रेष्य एबं सवेध बनाते हैं। वस्ठुतः गीत नाथ्य की प्रत्यक्षक्ता 
का विज्ञयन करते, स्थापत्यगत उसकी अचलता को चद्चल बनाते हैं । 


भरत सुन्ति ने नाव्य-शास्त्र के षष्ठ अध्याय इलोक १० में अपने पृ के 
कोहल्लाचार्य के नाव्यांगों की जो प्रस्तुति सग्रह-रूप में की है, उसमें सगीतकला 
और नाव्य के तत्वों के साथ स्थापत्था का भी अद्भुत योग है । 
रसा भावा हमभिनया' धर्मों वृक्ति प्रवृत्तयः । सिद्धि' स्थरास्तथात्रोच् गाने रछःगशच सझः अह । 

इममें (ह्ढ' स्पष्ठतः स्थापत्य से सम्बन्धित है ! स्थापत्य का परोक्ष और 
भावानात्मक रूप तो समस्त नाव्य में आच्छायित भी है। अर्थात्‌ चारों प्रकार 
के अभिनय, दोनों प्रकार की धर्मिता, चारो प्रकार की वृत्ति, पाँचों प्रकार की 
प्रवृत्ति, वाद्य, गान, नृत्यादि के सुष्ठु संयोजनादि में भी परोक्षतः स्थापत्य की 
ही उपस्थिति है। यही नहीं, भरतस्ुनि ने नृत्तनृत्य की अबतारणा के लिये भी 
स्थापत्यात्मकता का निर्देश किया है। नाव्यशास्त्र के चतुर्थ अध्याय में 
महेश्वर शिव 'नार््य॑ के चित्र रूप में गस्तुति के लिए ब्रह्मा से कहते हैं कि 
इस ग्रकार की प्रस्ठुति के लिए तण्डु से नृत्य, अक्नहारादि सीख लो । नृत्तनित्य 
पिंडीनध हो (श्लोक १६ एब २४७, २६६)। अंगहार और करण आदि के 
अयोंग से नृत्य में जो निश्चित आहृति-विशेष (पोज) उभरती है, वह, 
अग्निपुराण (भाग-१|ञ० १७०-७१) के अनुसार पिण्डीबन्ध कहलाती है। 
शारदातनय ने भावग्रकाश में “पिण्डोबन्ध का अर्थ नत्तंक-नत्तकियों का 
संहूपण! (पेटर्निंग) लिया है। स्थापत्यात्मकतता और लोकधर्मिता 'नाव्य का 
क्षितितत््व है, सांगीतिकता और नाव्यधर्मिता आकाशत्तत्त्व । 

इस प्रकार गीत, वाद्य और नृत्त/नृत्य से समन्बित नार्व्य॑ 'मृर्तन-अमृत्तन 
के कल्लालव्यापार का चित्र-बविचित्र योग है--एभिविमिश्रितक्वार्य चित्र नाम 
भविष्यत्ति जो शिव का वचन था, उसे सम्पूर्णरूप में सत्य सिद्ध करनेबाला । 
रस और रख ब्रह्मबाद : 

सकल कलाओ के अद्भुत संयोग-रूप “नाख्याँ से निष्यन्न होनेवाले 
सरत्त' का नाम भरत मुनि ने रस! दिया । वह क्षित्रि, अर्थात वाकतत्त्व” और 
भाकाश, अर्थात प्राणतत्त्व' के मिलन का अस्निरूप हब है। 


+7 7 माइक 5. 
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उनके द्वारा स्वीकृत आठ/नो रस काव्य के भी मृल और प्रधान रस हैं 
विष्णुधर्मोत्तर पुराण ( ग्रायः तीसरी चोथो शी है० ) में भी वे ही रस 
परिगणित हैं। भोज ते समरांगण सुतधार (स्य[रहवी श॒त्ी ई० ) में म्थारह रर 
तो माने, पर प्रधानवा नी की हो बतलाई । 


भरत मुनि की रस-प्रकल्पना और रस-मृत्तियाँ वास्तु, मृ्ति, चित्रादि सभी 
कल्लाओं एवं काब्य में भी प्रतिष्ठित हुईं हैं। निम्न सारणी में नाव्यशाद/ 
और “शिक्ष्प रत की रस-मृर्तियाँ द्रष्टन्य है :--- 


भरत मुनि के अनुसार-- “शिल्परत्त' के अतुस[र-- 

श्स देवर्सत्ति रंग... प्रतिमादि के भाव वर्णयोजना 

शृंगार विष्णु श्रृंगार (रत) श्याम या हरिवाभ 
(अभिनव: कामदेव] 

“हास्य प्रमथ सित हास्य (लास्प). उच्ज्वल 
रौद्र रुद्र स्क्त रौद् (क्रीध) रक्तताभ 

--केंदण यम कपोद्ध करूण कपीस 
चीर महेन्द्र गौर वीर नारंगी 
“अद्भुत बब्डा पीत अद्शुत पीला 
बीभत्स महाकाल नील बीभत्स नीला 
--भेयानक कालदेश कृष्ण भयानक काला 
शात (अभिनव-बुद्ध) निर्मल. शांत लिर्मल शुभ 


भरत युति के द्वारा निर्दिष्ट वर्ण * ६ ही शिल्परत्त में मृत्ति-चित्रा्दि के 
लिए भी स्वीकृत हैं। डा? शधाकमल भुखर्जों ने** निश्चित भावों के 
निश्चित बर्षों द्वारा प्रतीकित करने को यह विशेषता अजंता, बाघ एवं अन्य 
स्थानों की मृत्तियों मं तथा समस्त उत्तरी भारत, नेपाल, तिब्बत में प्राप्त 
भूज॑पत्रों आदि के चित्रों में प्रायः समान रूप से प्रयुक्त पायी है । अतः 
“नाव्यशास्त्र की रससम्बन्धों वर्णयोजना मात्र नाव्यशास्रीय नही है। अभिनवगुप्त 
का कथन है कि चित्र ओर शिल्प भो बाटक के अरथंभाग के सार-रूप है, 
जेसे सर्मबंधादि महाकाब्य के शब्दभाग के सार-रूप हैं (अभिनव-भारती, 
पृ०४०६)। नाटक के अरथंभाग के सार-रूप चित्र और “शिल्प एवं 
उनकी मुल्लात्मा 'रसँ समस्त वास्तुकला के स्थापस्य, मुर्च्ति एवं चित्र को 
नानएइविध प्रभावित कर गये हैं | 


इस अकार, वास्तुकला की मूल ग्राषषत्ता प्रत्तिमा में हैं, प्रतिमा का 
सुख इसकी वर्षात्मकवा था “चित्र में है (त्रित्र हि सर्वोशिल्पानां सुखी, चित्र 


क.. सिश्था और वाग्बिस्थ ] ६ 


की श्रेष्ठ प्रस्तुति नृत्त में है (नृत्तं चित्र' परम मतम)। फिर नृत्ताँ की पूर्णता 
आवाध्रितन्रागाभित नृत्य में है। नृत्य में अंगादि-निक्षेप रूप शरीर घ्वमन 
भावा भिनयात्मक हो उठता है और नाट्य की ओर सम्प्रसारित होता है । 
बता नृत्यों की विदृति ही नास्य है। और फिर, नादयाँ की संबृति 
काव्य है । 

ऐसी कलार-प्रकल्पना से उद्भावित वास्तुकलागत “प्रतिमा-पुरुष और 
नाव-काव्य-कलायत 'क्राच्यपुरुष' में इतनी सघन समानता है कि स्थापत्य-+ 
'भित्तिचित्र->प्रतिमा के वास्तु-कलागत, एब' विभाव->अनुभाव व्यभिचारी- 
आवक-ेस्थायी के नाव्यकाब्यकज्ञागत चजत्रिसंस्थानीय रसोन्सुखी प्रस्थान 
में अथवा उनकी स्चना-“य्रक्रिया में अन्तर माञ भोग [(मेटर बिकर्मिंग फॉर्म) 
का है। 

भारतीय कलाओं की एककेन्द्रिकता/कोन्युखता यह ब्रोठित करती है 
कि भारतीय धम जिस उदात्त और महत्‌ की सम्प्राप्ति के लिए, अध्यात्म- 
दर्शन जिस सुत की प्रपल्रच्धि के लिए इन्द्रात्मक और वेषम्यमुलक जीवन- 
जगत्‌ के ग्रंथिल आवरण-भंग का महत्व कर्म और शाम द्वारा प्रस्तुत करते हैं, 
ये कल्लाएँ भी वहो काम भावों के द्वारा करतो है। भाषों की महाघारा में 
सत्‌ और असत, एरुष और प्रति, चेतन और जड़ की समस्त हृयता 
विश्वात्मा और जयदात्पा के ऐकात्म्य-भाव में सिरोभूत-सी होती है । 

काव्य एवं कल्नाओं के ऐकासूम्य भाव को धारा ऐकोन्सुखी है | वह जहाँ 
पर्यवसित होतो है, उसका ही शास्त्रीय नाम है रस” ! रस! की मृत्न भावना के 
अन्तगत हो नादबह्वाद! और वास्तुबह्मवाद! की प्रस्थान-भेदजन्य उद्मावनाएँ 
हुई | यह रस उन-उन कलाओं का भावित सार है: द्रवित निर्मल प्रकाशरूप 
प्रवाह--जैसे कि दर्णण हो, जिसमें आत्मसत्ता अथवा ब्रह्म अपनों छुबि प्रति- 
बिस्बित पाता है । इस स्थल पर यह स्मरणीय है कि रस” प्रत्येक कल्मा की 
स्वसाधना का भावित सार है, अवएव तदूनिविशिष्ट नहीं । 

तब प्र३न होता है कि वास्तुअह्यवाद, नादबल्लवाद, रसत्रह्मवाद यदि एक हैं 
तो फिर भिन्न-भिन्न नाम क्यों १ एथक हैं, तो व्यभिचरित होते है; ऐसा क्यों ? 
अहानयाकरण अतुहरि ने इसका उत्तर दिया है। बह यह, कि है वह एक, 
परन्तु भिन्न-भिन्न शक्तियों से सम्बद्ध होकर अथवा व्यापारों का आश्रयण कर 
बह एथक भासता है । 

'शकमैब यदास्तात॑ भिन्‍दे शक्तिज्यापाश्रयात्‌+ अपृथक्त्वेधपि शक्तिभ्यः पृथकत्वेन भासमते 
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उस एक ब्रह्म से जिस शक्ति का जेसा विमशन होता है, बेसा ही 
उसका प्रकाशन होता है। प्रकाशन में क्रम है। आध्यात्मिक क्षेत्र में 
शैबता त्रिकों ने उसे चित्त, आनन्द, इच्छा, शान, क्रिया का प्रकाशन मान कर 
क्रमशः शिव, शक्ति, सदाशिव, ईइबर, विद्या के रूप में कल्पित भी किया है। 


वैसे भी, डा० देवबत सेन युप्त१* ने तत्व पर विचार करते हुए बतलाया 
है, कि तत्व के दो पक्ष हैं १-विभु-पक्ष (सैक्रोकॉस्मिक) एवं २-अगु-पक्ष 
(भाइक्रोकॉस्मिक) ! विभु या अह्याण्डीय-रूप में वह अश्याण्ड में व्याप्त है और 
उपादान कारण है। अण-रूप में वह व्यक्रूप शरीर है। इसके साथ, तत्त्व 
का चेतन्य लक्षण भी स्मरणीय है, जिसके कारण आगमों में तत्व परम संव 
(शिव) का एक पहलू (फेज) मात्र माना गया--परम सत्‌ से आविर्भत होने के 
क्रम में एक क्षण अथवा चरण-विशेष । आगमों और सांख्य के तत्व*विषेचन 
के संयोग से तत्व में एक और लक्षण परिकल्पित हो छठता है। वह यह 'कि 
तलों में उत्तरोक्तर संवर्धभान महत्तत्व की कोटियाँ ( हायराकों ) हैं। उच्च 
(स्त्री! में सूक्षमता और स्वातंत््य हैं, निजी अन्तरंग विशिष्टताएँ हैं, केन्द्रानु- 
गामिता है। निम्न तत्वों में स्थुलता और बाह्म प्रसरण की विशेषता है। 
प्रत्येक निम्नकोटिक को छत्तरोत्तर पूर्व के उच्चकोटिक तत्व से जीवनी शक्ति 
ओर संरक्षण प्राप्त होता है। तत्वों का यह संस्थान नाना सवर्धमान क्षृत्तों में 
परिकल्पित हो सकता है, जिसमें उच्चतम था महत्‌ की परिधि सबसे व्यापक 
है और निम्नस्थ की सबसे छोटी है । महत्‌ के अन्तर्गत सारे क्रमक लघु तत्व- 
बृत्त आश्रित और अन्तलीन हैं, ओर लघुतम तत्व के अन्तर्गत अपनी लधु 
परिधि में भी, यथाक्षम, महत्‌ के उन समस्त अनुतत्व-वृत्तों के सार हैं, जिनसे 
वे जीवनरस पाते हैं। कलाओ के क्षेत्र में भी रूप-ग्रहण अथवा दल्वाविर्भाव में 
क्रम है, संवधभान महत्तत्व की कोटियाँ है। रसब्रह्म सबसे महत्‌ और सूक्ष्म, 
अन्वः्प्रवेशी ब्त्त है; नाव्ह्न और वास्तृत्ह्म उत्तरोत्तर स्थुल कोटियो' मैं 
वाह्मप्रसारी हैं। किन्तु रसान्तगंत सभी हैं। उनका बह अंश उनकी 
रस की उन्म्रुखता अथवा अनुगतता का सूचक है, बैश्विक रूप का निदर्शक हैं; 
एवं नाद' और वास्तु” अंश स्व-रूप का, व्यक्तिता का परिचायक है। 


कल्वाकोटियाँ पव॑ काव्य का महत्व : 


यह विचारणीय हो सकता है कि कलाओं में भ्रष्ठ कौन है तथा थ्रेष्ठता 
का आधार क्या है। यह भी, कि काव्य क्यों इनसे अधिक महिमामय कहलासा 


* सिसृक्षा और वाग्बिम्ब ] दर 


है 8 पाश्चात्यों में से प्रधानतः होगेल और कोचे ने क्माओं के तारतम्य पर 
पृर्णेतः अतिबादी विचार प्रकट किये हैं। उनके विचार सारतः निम्न हैं। 
हीगेल और क्रोचे की कल्लाधारणा : 

जाज बिल्हेल्‍म होगेल (१७७०-१८३१) ने अपने दशन का विशाल 
भवन फिल्ते और शिलिंग की दार्शनिक उद्भावनाओं' की नींव पर रखा, 
पर उस नीब को शिला उन्होंने बदल डाली। प्रकृति, चित और तक 
में वे ऐकात्म्य स्वीकार नहीं करते | प्रकृति आश्रिता है, आश्रय उससे महत हैं । 
तक सवत्र है; जहाँ तक उसकी गति है, वहाँ तक सत्‌ है। ब्रह्माण्ड तर्काश्रित 
है, परमतत्व (सत) भी पूर्ण तक है, सत्य है। हीगेल ने तक और जध्यात्म 
को तत्व के मान्न दो पक्ष माना । प्रकृति सतत गतिशील है: छत्त्व स्थिति 
पूर्ष की निम्न स्थिति की आकांक्षा कौ परिषृत्तति है, उसका त्त्या है, 
प्रयोजनसिद्धि है। निम्न तत्त्व अपने परवरत्ती महत्तर तत्त में नकारात्मक हो उठता 
है, फिर भी बह परिवाधित-परिणमित रूप में उसमें अनुग्रविष्ट तो रहता है। 
ऋगेल के दशन में प्रत्येक तत्त्व में वेषम्य की अन्तर्व त्ती वृत्ति, उसकी विखंडन- 
प्रक्रिया एबं परवत्तीं क्रम में नवीन सामंजस्य का आविर्भाव इस बेशथ और 
गृढता से प्रकल्पित है कि रसेल ने उसे दुन्चेय दाशनिकों में एक माना है।"* 


“तत्व के सम्बन्ध में उपरिसंकेतित भारतीय विमर्शन-प्रकाशन-प्रक्रिया 
से हीसेलीय प्रक्रिया इस मानी में प्रथक्‌ है कि हीगेल ने नकार! था बिखंडन 
पर बल दिया है एवं अपने दर्शन को सामाहारात्मक दशन के स्थान पर 
इन्द्बात्मक प्रक्रिया का विराट, विज्ञान बना डाल्ला है। एसके सूत्रवाक्य दर्शन 
के प्रकाश के साथ चखिनगारियाँ भी हैं। इस इन्द्दात्मक प्रक्रिया में परिवत्त न 
पहली बार हेराष्विटप से भी बुलन्द ढंग से प्रकट हुआ और विज्ञान के कथों 
पर चढ़ दशन ने प्रथम बार अपना विराट रूप प्रत्यक्ष किया । इन्द्रात्मक ग्रक्रिया 
में चरम विकास परम मन या आत्मा में होता है। परम मन अपनी ही स्वतंत्र 
निस्सीम आत्मचेतना में ज्लीन रहता है। उत्तम स्थिति में आने के लिये इसे 
तीन अवस्थाओं से उत्तीर्ण होना पड़ता है। ये हैं--2. कला में, फिर 
२. धर्म में, एव फिर ३. दर्शन में आत्म-प्रकाशन की अवस्थाएं। चेतन्य 
के सत्‌ का प्रातिभ आत्म-प्रकाशन कला है, कल्पनात्मक-प्रतिरूप प्रतिस्थापन 
धर्म है, एवं प्रत्ययात्मक शुद्ध तकसंभूत सद्र प में संशान दशन है| व्यक्तिमन 
भी अपने आन्तरिक सत्‌ की पूर्ण स्वतंत्रतापृबंक ग्रतीति करता है, तो वह 
कल्षास्मक है, और जब निष्ठा-भाक्ति से प्रपन्‍न हो उसकी कल्पना में विभोर 
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होता है, तो वह धर्ममय है, तथा निर्मल विचार में उसके ग्रत्ययात्मक सद्रु: 
का साक्षात करता है, तो दर्शन! है । "९ कला>धर्म-+दशन के इस प्रस्थार 
के कारण विकाह्-प्रक्रिया में कला दशन से निम्नस्तरीय भूमि में आ सी । 


मन की एउत्तोत्तर दीन वृत्तियाँ दूसरी दृष्टि से भी प्रकल्पित हैं £ 
आत्मनिष्ठ+चस्तुनिष्ट>एरम | थात्मनिष्ठ स्थिति में प्रातीक्रिक कल्षाओं का 
मर्जन होता है, बस्तुनिष्ट स्थिति में शास्त्र निष्ठ कलाओ का और परम स्थिति 
में स्वच्छुन्दतावादी या रोमांटिक कल्लाओं का। प्रातीकिक कल्ला में 
एण्डीबदधता रहती है, धर्थात वास्तविक ग्रस्तुति कम, किन्तु गोचर आवारी- 
रण के लिये माञ्न प्रयोग अधिक रहता है ।*" वस्तुनि्ठ या कलेसिकल कला 
में प्रत्यय का सौन्दर्यात्मक मुर्तन होता है, वस्तु (आइडिया) और बिम्ब 
(इमेज) में एकात्मता-सी आदी है । किन्तु यह भी प्रत्यक्षवत्ता और ठोस शरीरी 
मृत्तता के कारण सीमावद्ध कला ही है। स्वच्छुन्द अथवा रोमांटिक कला में 
ही अन्यथाकरण (डिस्टाशेन), अतएव सृक्ष्मीेकरण की आत्मचेतन स्वच्छन्द 
धृत्ति का उन्‍्मेष देखा जाता है। अतएव यह अन्यो से उत्तम है। अन्‍्च दो 
कलाएँ जहाँ स्व! के तट में हो भटकती रहती हैं, वहाँ यह उसकी गहराइयों 
में भी उतर कर आध्यात्मिक हो उठती है, उसके गहन अश की अभिनवयतक्ति 
करनेवाली भी | यह कला मानव के आत्म-जगत्‌ का वाह्मणगत्‌ पर सूक्ष्म 


मताभिष्ठान भी है | 


इस दृष्टि से होगेल के अनुसार “प्रातीकिक कला-> शास्त्रनिष्ठ कला 
स्वच्छुन्द कला के प्रस्थानक्रम में क्रशः वास्तुकला-मूत्तिकला--खित्र-> संगीत 
और->काव्यकलाए बर्गौकृत होती हैं | स्पष्ट है कि इस वर्गीकरण के मुल में 
उपरिवर्णित त्रिक है ; कला->धर्म->दर्शन, यानी आत्म निष्ठ->वस्तुनिष्ठ+ परभ ॥ 
अतएव वर्गीकरण शिरोमला दृष्टि से किया गया है। दूसरी बात यह कि 
वर्गीकरण दो चरणों पर स्थित है; १-ठशैन, एवं २--विज्ञान (इतिह।स);जिनमें 
से अथम स्थिर है, दूसरा गतिशील । फलस्वरूप प्रथम चरण की गति कला 
की स्वतत्र सत्ता की जब तक प्रतिष्ठा करती है, दूसरा चरण उसे खडित कर 
आगे निकल जावा है। अतएव शौलर, हार्टसन आदि ने इसका खंडन 
किया था। बोसाँके ने इस उभयनिष्ठ दृष्टि पर आधारित वर्गोौकिरण गरर 
आपतियाँ उठानेवालो का प्रतिवाद हिस्ट्री ऑफ एस्थेटिंक्स' (प्र० ३३०-२) 
में किया है। भारतीय साहित्य में प्रसाद! ने हीगेल के मृत्तामृ्त आधार 
पर किये गये वर्गोकरण का खंडन 'काब्यकला तथा अन्य निबंध में भारतीय 


ह सिसृक्षा और वाश्थिम्ब ] घट 


कला और दर्शन की अभिन्‍नता तथा बच्चन के मूर्त्तामृत्त पक्षों की एकात्मता 
की भावना के व्यापक सांस्कृतिक फलक पर किया है और हुपष्ठतः प्रसिपादित 
किया है कि काव्य स्वतः अध्यात्म है, उससे ऊँची अध्यात्म नाम को कोई 
वस्तु नही ।* 


हीगेल युगान्तरकारी चिन्वक था । उसके कल्ला-दशन ने प्रत्येक कल्ला 
को अपने मूल दत्त से कुछ स्ववन्त्र, स्वच्छुन्द होने की प्रेरणा दो; नवीन 
कल्ला-मृल्यों के लिये चेतना जगाई, काब्य को श्रेष्ठ कला की महिमा दी। 
हीगेल के दर्शन ने परबत्तीं समस्त 'विघटनकारी, विभज्यावादी, और 
विक्षीभकारी प्रवृत्तियों को प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से प्रेरित-प्रभावित किया है । 
बैनिदितो कोखे ने हीगेल से छद्धरणादि देकर सिद्ध किया है कि उसके जेसे 
कल्ला-मर्मश्ञ और सश्म कलाचुरागी को भी अपने तक की जिद पर अडोल रह 
कर ग्रायः प्लेटों की ही भांति कल्ला की मृत्यु की घोषणा करनी 
प्डी । “कला अपने चरम रूप में विगत की वस्तु है और हमारे लिए 
तदुचत अवश्य हो रहेगी !” छेंसा कह कर हीगेज्न ने जो सौन्दर्य-दर्शन दिया है 
वह वास्तव में दिवंगत कल्ला पर शोक-सभा के उद्गार हैं। और फिर, कला 
के क्र-विकास पर विहंगमदृष्टि डाल कर उसकी क्षयिष्णु वृत्ति का परिचय देते 
हुए होगेल इसे पूरी तरह दफना देते हैं। रह जाता है कब्र पर अकेला “दर्शन! 
चार अक्षर उसके स्मारक पर चीत देने को ।९ * क्रोचे ने यह भी बत्तलाया है कि 
कला, धर्म और दर्शन के न्निक्र ने अदृठारहवी-उन्नीसों शताब्दियों के 
सौन्दर्य-विषयक चिन्तकों को किस प्रकार गोटी बिठाने की नयी सूमों में व्यस्थ 
रखा था ! हौगेल का क्रम था कला--धर्म--दर्शन, भ्रो० रिक थियाडोर विशर 
नामक जमेन सौन्दयंवादी चिन्तक का क्रम था, धम--कला--दर्शन । शीलिंग 
का था, दशन--धर्म--कला ; बाइएसे का दर्शन--कला--घर्म; विर्द॑ का 
धर्म--दशशन-कल्ा । शेष केवल कला--दर्शन--धर्म का प्रस्थानक्रम है; 
( जिसे धार्मिक रहस्यदर्शी-संत्रों के कल्लाराधकों ने अपनाया ही है) । 


क्रोचे ने कला के स्थान पर कल्ला-प्रकल्पना का दशन प्रस्तुत किया है; 
प्रस्तुत अथवा बाह्याभिव्यक्त कला, जिसका यान्त्रिक अथवा कौशल्ञमाध्य मात्र 
रूपान्तर या अनुवाद है। अन्तस्थ कला ( सहजानु्भ[ात या इन्ट्यूशनर 
प्रतिभासकला ) का आज्यान उसने गहन और सूक्ष्म रूप में किया है। क्रोचे 
का एस्थेटिक' चेतना का चार क्षण्णों में क्रमिक, विकासशील वबेज्ञनिक 
अध्ययन प्रस्तुत करता है । ये चार क्षण हैं :-- 


रह रे 
सह 


द्श [ जिम्ब-विधान और अधुतिक हिन्दी-कबित 


१-सहजाबुभूति-परक (कल्पना-मेरित; जतः) सुन्दर का क्षण; एवं ददलुप्राणिर 

२-प्रमा-परक (बुद्धि-जन्य, अतः तर्काश्ित) सत्य का क्षण--थे दो अभा-क्षण 
एवं ठदुदभावित क्रमशः 

३-योगक्षेम-परक (अथमुलक, अतः ) प्रेबँ का क्षण, एवं सद्ब्याप्ठत 

४-मंगलभाव-परक (नीविभाव-प्रधान ) भय का ज्ण--ये दो संकल्प अथबा 
कम के क्षण | 


इस कारण क्राचे ने इन चारो क्षेत्रों में प्रतिभा के भी चार प्रकार स्वीकार 
किये है। कोचे ने सहजानुभू ति की प्राथमिक क्रिया में कल्पना को स्थान 
दिया है, जो काव्य-कला का मूलाधार है । स्पष्ट शब्दों में उल्हीने सहजानु- 
भूतिपरक, अर्थात्‌ सौन्दर्य-दर्शन के, संज्ञान को तकंपरक ग्रमा से प्रथक, पर पृरक 
एवं प्राथमिक और भहत्वपृर्ण बदलाया है--दिशन सत्‌ के व्यापक प्रत्वयों का 
तरक-द्वारा विचारणा है, कल्ला सत्‌ की सहजानुभूति हैं । सहजानुभूति' से 
मंगल! तक की एक समान ऊज स्वित इस एकतान स्वच्छुन्द सहज धारा में 
जिसका आस्पद अभिव्यंजना-क्रिया का विज्ञान है (एस्थेर १५७४) बादग्रस्त 
होकर रचना करना सर्जन नहीं, गढ़ना ही कहा जायगा (वही १४०) । 
अतएव, क्रोचे ने सुखवादी, उपयोगित्तावादी, नोतिबादी, शुद्धततावादी, 
स्वेदनयवादी नाना धार्मिक दाशेनिक मनोदेहिंक मतबादी, यहाँ तक कि 
सत्य, शिव, सुन्दर को पविभज्यावादी धारणा का भी प्रत्याजयान कर 
सहजानुभू तिमयी (प्रातिभ) कल्ला की परिक्रत्पना एवं विवेचना तलस्पर्शी मुक्त 
चैतन्य की उत्तरोत्तर फैलती चलनेवाली विमल धारा के रूप में की है। 
उसके अभिव्यंजनावाद में कला सहजानुभूति की सहज स्वच्छुन्द और 
निर्मल क्रिया है, पर निस्संग नहीं। प्रमा, योगक्षेम, नीति-मंगल का वह 
मुलस्थ भाव भी है; फिर भी न तो वह प्रयोजन का आगम्रही है, न कांट आदि 
की भाँति अथवा कलावादियों की भाँति निष्प्रयोजकता का वादी | कोचे 
के मृल सिद्धान्तों में समस्त कल्लाओं की जो ऐकातिन्क दृष्टि और 
समाहारात्मक विशेषता है इस कारण हबेद रीड ने पृर्वोद्भावित सारे सिद्धान्तों 
से उसे उत्तम एवं मौलिक माना है। ६४३ 


हीगेल् मे अपने कला-दर्शन का नाभ 'फिलासफी आफ एस्थेटिक्स' तो 
दिया पर प्रस्तुत विज्वन ही क्रिया है, बेसा ही वक्रगामी, बिखंडनपरक; 
वया क्रोचे ने उसे 'शस्थेटिक, ऐज साइंस ऑफ एक्स्प्रेसन---” नाम देकर 
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प्रस्तुत किया है दर्शन, वेसा ही ऋछ, उतना ही प्रत्यय-प्रधान । क्रोचे की 
कला-प्रकल्पना में कला-कोटियाँ मान्य नहीं है। ठीक, जेसे पश्यन्ती 
क्रमहौन है, उसी भाँति कला एक है | वह निमल सहजानुभूति की अखण्ड 
चेतना है। स्पष्टत! यह दृष्टि हीगेल की प्रतिपुरकतजेसी है । 

कला एवं काव्यकृतियों में तारतम्य के निर्धारण के लिए प्रतीति की 
साक्षात्कारात्मकता और उसके प्राजुय एवं श्राभोग के पृष्कलत्व का आधार ग्रहण 
करना लालित्यसर्जना की दृष्टि से अधिक बेशानिक होगा । साक्षात्कारात्तकता 
वाक' है, भोग का पक्ष है; पृष्कलत्व प्राण है, 'स्त' का पक्ष है। इनका 
संयोग हो चिन्मय कहा जा सकता है। यह चिन्मयत्व इन्द्रियों और मनस्‌ 
का मिधुनीभुत भाव है। लालित्यसरजना की दृष्टि से नेन्न ओर अवणेन्द्रिय, 
दो इन्द्रियाँ ही तादात्म्य-ताटस्थ्य की युगप्व्‌ ध्ृृत्तियों से युक्त हैं। ये इन्द्रियाँ 
विषयसम्पर्क में न तो स्वतः लीन होती हैं, जेसे त्वक; न विषय को निःशेष 
ही करती हैं, जेसे रसना, और न घुलती-घोलती ही हैं, जेपे श्राण | भतएव 
ये शरीरी रूम्पक के द्वारा मन को प्रतीति नहीं कराती, एवं विषय 
को अन्यो के लिये यथावत्‌ एवं अपने में स्वतंत्र छोड़े रहती है। सबसे बड़ी 
बात यह, कि इनके द्वारा यहीत प्रत्यक्ष के वृत्त में केन्द्र और केन्द्रवाह्म नाना 
बृतो-आकारों के उन्‍्मीलन-निरभीसन के लिए अन्तराल भी रहता है जिसमें नई 
प्रतीतियाँ, स्मृतियाँ आदि उभरती हैं जो प्रत्यक्ष को अभिनव आसंग-कल्पना 
आदि से मंडित करती हैं। अवः इन इन्द्रियों में सर्जन-क्षमता है ! प्रकृतिप्रक्‍त्त 
आयाम छोड़कर स्व॒निर्मित आयाम में विषय की व्यंजन] करन[--अन्यथाकरण 
ओर किब्विदन्वितीकरण--यही ठो कला-सर्जन है। कालिदास के दुष्य॑त ने 
शकुन्तला का चित्र बना कर कुछ ऐसा ही कहा था--- 


थयद्यत्साशु न चित्र स्यात्‌ क्रियते उत्तदन्यथा । 
तथापि तसया लादण्यं रेखया किडिचद्न्वित॒म्‌ ॥! ६-१४ 


परन्‍्तु,नेत्रे न्द्रियाअ्रयी वास्तुकला दिक में क्षिति कामहत्त्व अधिप्ठित करती 
है, 'बाक्‌ अथवा रूप की प्रतिष्ठा करती है । उसमें गति नहीं है। कालतत्त्व वहाँ 
अस्वीकृत है ; सनातन रूप, शास्व॒त दृद स्वम्भ, चिरन्तन जि-आयामी प्रासाद | 
आकार में स्वयं॑ बधी होने के कारण वह अपने आय को भी नकार नही सकती । 
दर्शक भी आछन्न हो स्वतंत्रचेता नहीं रहता ! डॉ० स्तेला क्र मिश के शब्दों मैं- 
'कोणा्क में वातावरण त्तक को पदार्थ बना लिया गया है ; सारतीय दर्शन- 
शस्त्र की मान्यता कि दिक्‌ काल का ही उभार है, एक कछ्पना है , 
कोणाक में अद्वितीय रूप से प्रत्यक्ष की गई है। सूर्यमंदिर से घोड़े दूर पड़े हैं; 


द्द [ जिम्ब-विधान और आधुनिक हिस्दी-कविता 


दोनों के बीच अन्तराल है! पर संदिर कुछ ऐसा गढ़ गया है और चोड़े 
इस रूप में जीवंत-से चल पड़ते-हुए प्रतीत होते हैं, कि दोनों के बीच का रिक्त 
दिक मंदिर और घोड़े का अभिन्न बन कर छभर आता है। विशाल सूर्यमंदिर 
पहियोवाले रथ और घोड़ों से युक्त बना होने के कारण, वास्तुकला यही बड़े 
विस्तृत और भव्य प्रसार में स्थापत्य कला हो गयी है।*) इसी तरह वह 
माध्यम में लग और लोच पैदा कर सकठी है; महाभाया की आनन्दलहरियों की 
ऐश्वरयंदीए शिखाएं, उनकी जलती-कॉपती लो प्रस्थृुत कर सकती है, पर माध्यम 
का विल्यन नहीं कर सकती । स्वयं वह यह नहीं कह सकती कि बाह्म रतिलीलाएँ 
मभिथ्या छायाभास हैं, आस्तरिक विभूति ही सत्य है। अर्थात, वास्तुकला का 
अन्यस्थ माध्यम पूर्णतः अन्तस्थ नही होता; दक्ष प्रतिभा के नीचे बह क्रुक तो 
जाता है, संगीत और कविता लिख" भी जाता है, पर स्वयं अपना आपा नही 
खो सकता-। अनुभूति उस पर बाहर से बिठाई या उभारी ही जाती है। उसकी 
साक्षात्कारत्मकता ग्रचुरनहीं है। वह उसके पृष्कलंत्व पर आच्छुन्न भी रहती है; 
क्योंकि बह साच्श्य-योज॑ना पर आशित है। आज के चित्रकारों-मृर्तिकारों ने 
अमृत्ते कला, घनवादी कला आदि कौशल्लों के द्वारा ऊुसकी साहश्यन्योजना का 
'विघटन कर उसके माध्यम के परस्थ भाव को परास्त करना चाहा है, एवं विश्वान्ति 
(रिपोज) की कल्ला को लम्बब॒त्‌ छद्गति या छद्वेग की कला बनाना चाहा है| 
फिर भी, वह व्यस्त घरिमिति के सीमाबंधन में विलीयमानता की प्रस्तुति नहीं 
हो कर सकती जेसी अवषेन्द्रियग्राह्व क्ता । हास्मोनियम के एथक्‌-पृथक्‌ वेंथे 
सरगम की तरह बास्तु, मूर्ति ओर चित्र बहुत करेंगे तो स्वरोंकी चढ़ा-उतरी और 
ठेलमठेल ही मंकृत कर सकते हैं | श्र्‌ तियाँ और विलयन वे नही ही ला सकते । 
भ्रवेन्द्रियग्राह्म संगीतकला के लिए नाद माध्यम है। नाद मी 
प्रसरणशील है। परन्तु उसका प्रसार सूक्ष्म है, दिग्यव महीं, कालगत है, अतः 
उसमें खी रेखा की उठान है । वह “प्राण-तत्त्वमय है। इस कारण अपनी सृक्ष्मता 
में वह अप्रतिम है। उसमें लय और तान रूप और गठन लाते हैं अवश्य, और 
इस कारण नाद-संरूपों (पेटन्स) की छुबियाँ भी बनती हैं तथा राग-रागिनियों 
आदि में चिनत्रबंध हो कर ये विम्बादि रंजक भी लगते हैं। माध्यम रूप 
नाद भी गायक की अनुभृति के ही साथ-साथ उसके अन्तस्‌ से फ़ूटता है । 
प्रसरणशील हो कर भी, उसकी नाद-छुवियाँ वास्तु को भांति दृढ़ और प्रुथुल 
“अंचक्ष--नहीं होतीं | इन अर्थों में संगीत वास्तुकला थे उच्चतर है! किन्तु, 
उसकी अनुभूति ओर अभिव्यक्ति अपने नाद में हो आहन्न-सी रहती हैं। 


१ सिसृक्षा और बाग्विम्न ] के 


फिर, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दो में, संगीत आदि-मामव का प्रथम 
आविष्कार नहीं है, प्रथम प्रयत्न-साध्य त्याज्य वस्तु है। --*+« इदंताप्रधाम 
बाह्य जयव में परिद््यमान अनुकूलता जब अहताप्रधान अन्त्जंगत्त के 
इवासग्रश्वास, नाडी-स्पन्दन से प्रतिवाहित अनुक्रमता से मेल खाती है तो 
ताल का उद्भव होता है, ओर सगीत का कारबार शुरू होता हैं। संगीत 
में जिसे स्वर कहते हैं, वह एक प्रकार का वेग ही है। वाइय अथों से चुक्त 
होने पर वह नियत आवेग के रूप में प्रकट होता है ।*४ अतएय नादेवर 
उसके बाहय पक्ष, जेसे भाव, विचारादि बेसे स्फुट नही होते; अर्थात्‌ उसमे 
प्रत्यक्षवत्ता अत्यल्य है। दूसरे शब्दों में वह जीवन-जगतु से विछिन्न अस्पष्ट 
आत्ममुग्ध आलाप' मात्र है। चह्लु-ग्राहय कला मृत्ति/चित्र का शरीरी छुन्द, 
ताल, क्षय में ध्वनन नृत्य है। शरीराग ही उसके माध्यम हैं जिनसे मति 
का स्लोत उमड़ना है। अतः नृत्य काल में स्पन्दन है। शरीर में बद्ध हाने 
के कारण वह दिग्गत भी है। संगीत की ही भाति नृत्य आदिम है और मानव 
का सहजात थर्म है। मूर्तति-चित्र से उसका विम्ब पथक इसलिएं है कि वह 
स्पन्दनमय है । परन्तु, उसमें भी प्राचुय और पुष्कल्त्व नही हैं। समस्त कलाओो 
का समाहार-सा “नार्थ्य' है। उसका माध्यम नट का नाव्य है| उसका संवेदय 
भाव माध्यम से इतर ओर अतिशय है और दिककाल से अवच्छिन्न भी । 
अन्य सभी कलाथों की साक्षात्कारात्मकत्ा उसमें अनुप्रविष्ट रहती है । साथ ही 
उसमें आभोग का प्रृष्कलल भी है क्योकि दर्शक में जो मनोंमृत्तियाँ उसके 
चित्र-मृत्तिवव नादय से जगती हैं, वे अन्यथाकृत, भावित, साधारण्य होदी 
हैं; यतः रस रूप हैं। अतएब, नाट्य कल्ाओं मे श्रेष्ठ है । 

भट्ठतौत के अनुसार काव्य दशरूपात्मक है। भाषा-ध्यापार, काकु आदि 
के कारण वह नाव्यात्म है। पर वाक्याभिनयरूप काव्य में केवल वक्रोक्ति-रूप 
बाक्य-त्रिभंग की अभिनयात्मक सुद्राएँ ही नहीं रहती, वह उनसे “अतिश' 
भी है ।९५ काव्य कवि-ब्यक्ति का तप है। उसके तप की साधना में अवश्य ही 
समाज के यज्ञ का भी अश रहता है। परन्हु, काव्य की विशेषता यह है कि 
बह उसका भी अन्यथाकरण कर कुछ नवीन की प्रस्तुति करता है। “यज्ञ-रूप' 
नाठक चश्लुनेन्नयोग-द्वारा प्रस्यक्ष द्शन-अ्रवण है । किन्तु, काव्य प्रत्यक्ष वस्तु- 
दर्शन नही, बस्तु-प्रतीक का ग्रहण है। वह मानसग्राइव है। अतएवं, काव्य 
में ध्यान-धारणा की समधिक जावश्यकता होती हैं। फलतः, प्रमावा की गाढ़ 
अनुभूति संवेद होती है । उस अनुभूति में प्रभावा का मनोयोग भी रहता है । 


हट [ अिभ्य-विधान और आधुनिक हिल्दो-कविज्ञ 


काव्य में भावक जिठना स्वतंत्रचेता रहता है उतना अन्‍्यत्र नहों । मानस-प्रतीति 
होने के कारण उसमें वास्तुकला का स्थेथ और विस्तार तो है, पर दादय नहीं; 
स्थापत्य के बंध, विन्यास, समायोजन, संग्रल्थन, भारसास्यादि हैं, पर आयाम 
नही; मृत्ति-जेसे मृत्ते जीवत विभाव हैं, उनके चित्रात्मक चरित, घटनाएँ, 
अनुभावा दि हैं, प्राकृतिक दृश्यो की, उददीपनों की चित्रद्ध वियाँ है, विव्रणादि है, 
नानावर्णी चित्रात्मक उत्लबन (परिक्टों रियल ल्ीप्स) हैं, पर वे मन के फलक पर 
प्रसरित होकर भी सीमित और आकारवद्ध नहीं होते एवं वे निजो रेखारंगो से 
अधिक गाढ़ अथंपूर्ण प्रभावों की रगविरगों लह रियाँ फेकते हैँ । छदाहरणस्व॒रूप 
एलीफैंटा की “त्रिमूर्ति' ले) यह कलानमर्मश्ञ रोडिस के द्वारा संसार की श्रेष्ठ 
कल्लाकृति घोषिव हुई थी । इसमे तादास्य और ताटस्थ्य की, जगद्ग प! और 
(बइवरूप' की मुमग्धकर लीलामृत्ति प्रस्तुत की गयी है । बृत्ति तीन प्रकार की हो 
सकती है--अनुकूल, प्रतिकूल और तठस्थ (अद्भुत) । अलुकूल तन्मयत्व है| 
प्रतिकूल विरोध या वेषम्य है ! अद्भुत या ताटस्थ्य को वृत्ति में उत्तीणता था 
- सामरस्य का भाव है | त्िमृरत्ति की मध्य आकृति तत्युरुष सदा शिव हैं--अखण्ड, 
पूर्ण एवं विश्रान्त, जगद्र पं के तटस्थ द्रष्टा । दाहिनी और छमा हैं, अनुकूल बृत्ति 
अथवा जगलीला का विकास प्रस्तुत करती हुई। बायी ओर अघोर भेरव हैं-- 
निस्संग, प्रतिकूल, संहार-भाव के ग्रतीक ! स्वीकृति-अस्वीकृषति के दो पक्ष 
सर्जन-विसर्जन के दो रूप हैं, जो उमा और भेरव में 'जगद्गू प॑ का मृत्तन करते 
हैं। 'प्रकृति' की लीला के ये दो ही पक्ष हैं। इस जगदात्मारूप से उत्तीर्ण हैं 
विश्वात्मारूप मध्यस्थित अखण्ड, समरस, पूर्ण पुरुष, सदाशिव । अतए्व 
कलाकार ने इनको थाक्ृति में दृत्तात्मक गोलाई की 'त्तेना” दी है और प्रशस्तता 
की भावना भरी है। पाश्व को लीलामयी आहृठियाँ ज्यामितिक लावण्य 
ओर कोणालक संगिमा में प्रस्तुत की गयी हैं | दक्षिणी कला की मातृतत्ताक 
ओर उत्तरी कला को पितृसत्ताक भावनाओं का यहाँ अपूर्व समन्वय है । अतः 
दर्शन, धर्म और कला की एकात्मकता की अप्रत्तिम ग्रतीक है यहजिमृर्तति | 


इस त्रिमृर्ति-जेसा काव्यबिम्ब अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में छससे भी सक्षम 
रूप में मिलता है। शाकुन्तलम्‌ के प्रथम तींन अंको में अनुकूल बृत्ति है । वे 
तन्‍्मयता की आनन्दलहरियों हैं। पंचम अक का प्रत्याख्यान प्रतिकूल बृत्ति 
है। वह अघोर भेरव की कृष्ण-छाया की कुछित सघनता थे थाच्छुत्न है। 
दुष्यछ जब कहते हैं--स्त्रीणामशिक्षितपदुत्वममाुषीषु संदश्यते किझृुत याः 
अतिवोषवत्थ' । और शकुन्तला कहदी है 'अनाय ! तुम सबके हृदय को 


१ सियक्षा और वास्बिम्ब ] है 


अपने ही समान खोटा समझते हो। उम्हे छोड़कर और कोन ऐसा नीर 
होगा जो घास-फ़ूस से ढके कुएँ के समान धर्म का ढोंग रच कर ऐसा खोटा 
काम कर सके ” और फिर, सप्तम अक के उत्तराद्ध का सारा दरश्य अद्भुत' है। 
मारीच और अदिति के निकट का सामरस्थ अखण्ड और परिपूर्ण की सम्प्राप्ति 
का दृश्य है। द्रष्व्य यह है, कि काब्यबंध में पड़ कर जगदात्मा और विश्वात्मा 
की लीलानुभूति नये आयामों का, अनन्त प्रगाढ़ भावनाओं का प्रतीक हुई है। 


पेडीः? के आलाप से जो एक प्रकार की उदासी ओर विरह-व्याकुल 

वेदना उमड़ पड़ती है वह विश्वजनीन होती है, पर निःसंग या ऐिब्सट्रेक्ट' 
होने के कारण उसकी अनुभूति कहेतुक ही है। किन्द् काव्य का संगीत 
शब्द-प्रकाश्य आर्थों के द्वारा बाह्य विषयसत्ता में बधा रहता हैं। अतः उसमें 
प्राचुय और प्ृष्कल्लत्व दोनो रहते है | पुन), काव्य जिस भांति गति-विम्ब प्रस्तुत 
कर सकता है दिशिजय' के अक्ध का--उस भाँति अन्य कज्नाएँ नहीं-- 

अभौ, विल्कुल, अभी, 

दिग्विजय का अएब इस पथ से गया है, 

मकानों पर उड़ रही है धूल, 

पेड थर थर काँपते हैं। ..... 

खिड़कियों को वोडता हर हाँक पीछे छोड़ता-8नप्ुना, अनजान; 

इस्त पथ से गया है -- अभी, बिल्कुल, अभी । 
इस अनसुने अनजाने को चिंत्र और मृत्ति-कलाएँ कोर नहीं सकतीं | फिर, 
कवित! के वाक्य में अन्तस्थ नादपट भी है; स्वरों की तान और व्यंजनों की 
नृत्यमयी विच्छिक्षियाँ हैं, छुन्दों की यतिगतिमयी क्षय है, भावों के आरोह- 
अबरोह में प्रगाढ़ अथवा सुकुमार रंगोंभरा संगीत है। पर वह बाह्य विषयसत्ता से 
रिक्त नाद मात्र नही है! कबिता का नादयट संगीत से सूक्ष्म भी हौता है और 
अर्थानुसंग से स्पन्दितचर्णित होने के कारण एृष्कल भी । काव्य प्रवृत्या 
विम्बात्मक है । इस प्रकार का होने के कारण ही वह अपने देशगत क्रमस्थापन- 
रुप लय में करता चलता है। दिक काल में लीन होता चलता है, जिससे 
दिक्‍कालसातत्य का अलावचक्रवत्‌ विम्ब उभरता हैं। इस ग्रकार काव्य गति के 
द्वारा स्थिति उत्न्न करता है--एक कठिन कार्य ! यह स्थिति ही “विम्ब' है, जो 
कलक कर दूसरे बड़े बिम्ब में अनुप्रविष्ट होवा चलता है। दूसरे शब्दों में, 
काव्य देशगत लम्बाई-चौड़ाई-मोटाई में प्रसरित होता है, पर “नियत नहीं है; 
धनियहिकृत मियमरहित' है। छसका माध्यम शब्द-ध्बनि है; ध्वान और भर्‌ तरूप यह 
माध्यम अन्य कलामाश्यमों से स्वतः सूक्ष्म है। फिर यह माध्यम ही भाषा 
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के भी नाम से सबोधित होता है--भाषा, जो मानव विचारों और भावों के 
बिम्बों का पुञ्ञ है, प्रतीक-रूप है। उसके विग्रह में जो शब्द हैं, वे शताब्दियो 
के बिपुल भावों-विचारों के स्पन्‍दन से चेतन्य बने हैं। मृर्सिकार की मृत्तिका 
या पाषाण की भाँति वे कोरे कभी नहीं हैं । अतएव काव्य के शब्द में, अक्षर- 
वर्ण तक में ज्ञाताज्ञात नानावर्णी बिम्ब अनुप्रविष्ठ हैं, जेसे काष्ठ में अग्नि | 
आसंग-दुबारा श्रोता-पाठक को इस कारण हो वे भावमय बनाते हैं। ९ 
और यह काव्य है कि अन्ततः अपने इस माध्यम को भी नकार जाता है। 
काव्यास्वादन में सारा शब्द-तंत्र बाहर ही पड़ा रह जाता है; ग्रमाता के 
अन्तर्लोंक में उसके दूवारा उद्भावित एक ज्योतिर्मंय रसबिम्ब ही प्रवेश 
करता है। अन्ततः वही शेष भी रह जाता है| 


काज्य कौ यह पूर्ण विसर्जन-लीला जितनी करुण है, उतनी ही उदात्त 
भी । इस कारण ही उसमें उन्मरुक्त (एबंडन) आत्मदान की विशेषता भी है । 
उस '्रातिभवपु” का रस्मिस्पश पाकर समस्त कल्लाओं-विद्याशाखाओं में 
ब्योतितरंगें लहरा आती हैं। परियृर्णता इसे ही कहते हैं। अन्य कलाएँ 
आने में निवद्ध तदात्मक और साधारण हैं, किन्तु काव्य तदात्मक एवं तदृप्रभव 
एक साथ है। तभी वह अनन्त भावों का उनमेषक है, मजुष्य-मनुष्य के 
बीच विद्रमान एकत्व का प्रतिष्ठापक--अपने आपको परम एक के साथ 
एकमैक करने की व्याकुल सिस्क्षा का शाब्द लीलावतार है । 


भारतोय वास्तुकला की क्षिति-साधना में, संगीतकला की नाद-साधना 
मैं तंत्रिकों केमंत्रानुसंधान की विधियों में, दार्शनिक्ों और बेचाकरणी की तत्त्व 
अथवा शब्द-साधना में अथवा नाव्य एवं काव्य की (रस'-साधना में सिस्तक्षा के 
दो चरणों की गति अर्थात्‌ आविर्भाव और तिरोभाव की थुगपत्‌ संहति पिछले 
पृष्ठों पर अनेकशः वर्षित हुईं है। अतएव भारतीय कलाप्रकल्पना के उत्तरोत्तर 
संबधमान कृत्त में अनुक्रमशः मूलस्थ समन्विति और शीर्षस्थ माधुय का लयप्रवाह 
स्पन्दित मिल्षता है। समन्विति (सिम्फॉनिक सिनथेसिस) उसका आपवि्भाव- 
पक्ष है, और माशुय (हार्मोनिक यूनिटी) उसकी तिरोभावी बृत्ति | समग्रतः यह 
कहा जार सकता है कि वास्तुकला के स्ब॑जगन्मय ससुस्थान में प्रधानतः विश्व 
(एक्स्ट्रोवट एवं मैक्रोस्कों पिक) इष्टि और समभौमिक परिप्रेक्ष्य यहीत हुआ है, 
जो मात्मत्ताक निर्मित है और रुंगीतकला की आत्ममय नादालुसंधान में 
भणु- (इन्ट्रोवट एवं माइक्रोस्कोपिक) दृष्टि एवं लम्बवब्‌ उद्गति का परिय्रेक्षय 
स्वीकृत है .. फितृसत्ताक भावना इसके मल में है. इन दोनों को 


१ सिसृक्षा और बाग्बिम्ब ] के 


करनेवाले नाञ्य॑ में दोनों अन्तद ष्टियाँ, परिप्रेक्ष्य एवं सत्ता-भावना इस प्रकार 
एकाकार की गयी हैं कि प्ृृरुषाथं-चतुष्टय की उपलब्धि के लिए उसकी 
आठन्नौ रसात्मक भूमियाँ स्वंजन-सुलभ हो सकी हैं। इस रससाधना में 
पडीरेखा और खड़ीरेखा की साधनाएँ जेसे मिल कर “धन” चिहृदत्‌ रूप धारण 
करती हैं। काव्य इसका सूक्ष्मीकृत एवं गत्बर रूप अस्तुत करता है। यह 
स्वस्तिक-रूप है--स्वस्तिक, जो अनेक जिभरुजों को समाहित करनेवाल्ा सतत 
गतिमय, खुला दृत्त है; अथवा अनन्त धिम्बमुलों का आबबिम्ब, अथवा समस्त 
ध्यान-धारणा और कर्म का आदिमृूल और पर्यवसान-बिन्दु है । यह लीलाकमल 
का भी भव्य ग्रतीक है, एवं वागूबिम्व का भी | 


वर्णविम्व, बिम्बसूल, आय्विम्ब ओर वाग्बिस्व 


भरत सुनि ने नाव्यशास्त्र” मे बतलाया है कि नाव्य में रस और भाव 
की त््यवस्था होती है । ** कल्लाकाब्यांदि की व्यवस्था कई ग्रकार से विवेचित 
की गयी है; यथा--ज्ौक-संग्रह-> समा थि->निर्माण; द्शन->भावन सर्जन: 
वर्णणयता->चिन्मयता-+परावाग्रू पता; पश्यल्ती-रेमध्यमा-रे बेखरी आदि | 

कल्नाकाब्यादि की इन तीन अवस्थाओं का पुनः क्रमानुसधान के द्वारा 
स्‍्फूट, स्फुटतर, स्फुटतम की तीन-तीन स्थितियों में विभाजन कर उनकी “नौ 
अवस्थाएँ यद्यपि उसी भाँति मानी जा सकती हैं, जिस प्रकार अभिनवशुष्त ने 
परश्यन्ती, मध्यमा और बेखरी के आविर्भावक्रम में प्रकल्पित की है, तथापि 
नौ की मिथकीय एवं रहस्यमूलक भावना से धटस्थ होने पर तीन प्रधान 
अवस्थाएँ तो अवश्य ही स्वीकारयोग्य ठहरठी हैं । 

कलाकाव्यादि की समस्त कृतियाँ प्रथमतः अनुभूयमान स्थिति में 
अशणित-सी होती हैं, जहाँ वे अस्फुट-स्फुट-सी रहती हैँ; फिर वे अनुभूति 
है ढल जाने के लिए रूपायण-प्रक्रिया में पड़तो हैं, जहाँ वे स्फुट से स्फुटतर 
भी होती हैं; एवं अन्ततः रूपा यित होकर वे अभिव्यंजित होती हैं तथा स्फुटतम 
स्थिति में आ जाती हैं । 

काव्यादि की यह जत्यवस्था आस्थादकों की भी आस्वादन-प्रक्रिया की है; 
यथा-- 

१, नाद एवं लयाश्रित “अपर्यालोंचित अर्थ! का अस्फुद-स्फुट आभासन; 

२. शब्दार्थनव बदूंध एवं स्वच्छान्द बिम्बादि की प्रतीति; एबं 

३. श्र त, स्मृत बिम्बों के साथ नाना सहचर भावासंगों की अन्बित 

और संश्क्तिष्ट ख्थायिति । 
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कलाकाब्यादि की ज्यवस्था के विवेचन की एक दिशा और हो सकती 
है। प्रत्येक कलाकार और कृतिकार को अनुभूयमान के समभ्यक रूपायण 
के लिए तदतुरूप बिम्वमुल के साक्षात्कार-हेतु साधना करनी पड्ती है। 
पिछले पृष्ठ ३३ पर उब्लिखित वोद्धसूच की सप्भूमिकासाधना के द्वारा कक्लाकार 
का प्रयोजन होता था ध्येय के दिव्य रूप में तादात्म्य की प्राप्ति । साधना के 
उपरान्त ध्यानमंत्र के जाप के साथ जब वह अपने इष्ठ से एकाकार होता था, 
तब अभिलषित “विभुति' का प्रत्यक्षरप उसके समक्ष आविभू त होता था, जैसे 
प्रतिब्रिम्ब अथवा आत्मद््शन हो । यह उसके इ्ठ का “विम्बमृूल' ही होता था । 
इसके साक्षात्क्तार के अनन्तर वह तद्बत उसे गढ़ सकने में अपने को समथ पाता 


था; क्योंकि वह उसके बाह्य शरीरांगो से लेकर आत्मा के भीतर तक अनुप्रविष्ट 
और अन्तस्स्पन्दित रहता था ! 


चिन्नकार, संगतीकार, नत्तक और नाव्यकार को तथा कवियों को भी 
अनुभूयमान के “बिम्बमृज्ञ' के साक्षात्कार के लिए साधना करनी पड़ती है। 
विधि-विधान में अन्तर हो सकता है और प्रत्येक बार भिन्‍न-भिन्‍न अनुष्ठानो 
की भी प्राविधिक भूमिकाएँ आवश्यक हो सकती हैं। किन्तु “बिम्बमूल' की 
सम्प्राप्ति सजेन की अनिवार्य शर्त्ता है। “बिम्बमूलों का प्रत्यक्ष जितना 
निमल, पृष्कल और प्रगाढ़ होगा, अभिव्यंजन उतना ही स्वच्छ, विशद, सान्द्र 
होगा । शत्त केबल यह कि “बिम्बमृल् के बाह्य माध्यमों में सम्मृत्तेन के लिए. 
भी वेसा ही योगःकर्मसु कौशलमृ-रूप योग किया गया हो जेसा “बिम्बमुल' 
को सम्प्राप्ति के लिए 'चित्तर्वत्ति निरोध-रूप योग किया गया था ; 


चित्रकार सिजान ने स्फुरित होती हुई भावनाओं के “बिम्बमृल्! के 
साक्षात्कार का महत्त्व इस प्रकार बतलाया है। 


“अरूप, अस्पष्ट भावनाओं की स्पष्ट प्रस्तुति कठिन कार्य है। ऐसी मावना 
की तह्वत्‌ रुपायिति के लिए आन्तरिक, वेग तो उमड़ सकता है, सजीवता भी आा 
सकती है, पर उसमें अनुरूपता न होगी; और सबसे बडी बात, कि झूप-संग की 
वह जटिल एकात्मता न उमर सकेगी जिसकी समरस लय में संतुलित होकर 
कला समस्विति का संग्रीत अंकृत करती है। इस उद्देश्य की प्राप्ि मात्र 
अमूत्त भावनाओं पर निर्भर रहने से नहीं हो सकती! इस हेतु कलाकार 
को अपनी उचेत्यया पर, ऐन्द्रिय रायों पर उत्तरना पड़ता है। वह इसी 


हे पर अरूप और अमृत सपनों-जैसे श्विलमिले भावों का रूपास्तर कर 
सकता 


सिसृक्षा और वाग्निस्च ] ७३ 


दूसरे शब्दों में सिजान ने अनुभुयमान के “बिम्बमुज्ञं से साक्षात्कार के 
'ए ऐन्‍न्द्रिय रागों कौ भूमि में उतरना आवश्यक माना है। चित्रकार 
तसे*5 अनुभूति के रूपायित होने की प्रक्रिया का आपबीदी विवरण ग्रस्तुत् 
रते हुएं कहते है ; 
मे फलक पर तीन रंगो के चिह्त॒ तीन स्थलों पर बनाता हूँ, तो वे तीन तही 
रहते। अपना आपा खो वे सफेद फलक पर कई प्रकार से उभरने लगते हैं। 
अब फिर मैं चित्र की मूल वस्तु को आँखों पर उत्तर कर देखता हूँ कि वह 
किस रग की दीखती है। वस्तु का रग आँखों में नाच जाता है और वही 
रंग, जैसे मान लें लाल रंग, मैं फलक पर चढ़ाता हूँ। फिर उसके अनुसार 
उसको भूमि का रंग उस पर चीतता हैं। ये रंग एक दूसरे से और पूरे 
फलक पे तथा पार्श्व के लस्तराल से घुलने-मिलने लगते हैं। यानी अपना' 
आपा खो वे रंगहीन-से होने लगते हैं। उनसे तब रंग की एक मिश्र स्वस्ता' 
(टोन) निप्पन्न होने लगती है। उनके सम्बन्धसूत्रों से झकृत होनेबाली इस 
स्वस्ता की रक्षा में करना चाहता हैँ। अतएवं अपने मूल चित्र की भावना 
और रंगो की स्वरता में सामजस्य लाने के लिये मुझे अपार अनुसंधान करना 
पडता है, लाकि नतो भावना मारी जाय और न स्वरता टूटे। एक नये 
रग के आनुपातिक प्रयोग से यह संभव है--ऐसी सूझ जैसे ही' आती है, मेरा 
प्रयोग चल पड़ता है। उस रंग के व्यवहार के बाद, ऐसा भी देखता हूँ कि 
पहले जहाँलाल रंग की मुख्य स्वसता में अन्यों की संगति थी, वहाँ अब 
हरे रंग की केन्द्रीय स्वरा में दूसरे रंग लयात्मक हो उठे हैं। यह सब 
इसलिये भी जहूरी है कि चित्र-द्रष्टा को हम चित्र के केर में अनायास 
खीच लेना चाहते हैं, ताकि वह वही देखे जो चित्र द्वारा हम दिखाना चाहते 
हैं। हम यह भी नही चाहते कि उसे चकित करके चित्रमुल में धकेल दें, 
और यह भी नही कि उसे चित्र के खण्ड-खण्ड पर बेकार शेके रहें। चमत्कार 
या आकस्मिकता की दुर्बलता यह है कि वह द्रष्टा के ध्याव को जकड़े लेतो 
है; जबकि कला का काम मुक्ति है।' 
मत्तिसे ने चित्र की मुल वस्तु” 'रंग की मिश्न स्वरता! और उस स्व॒रता 
) रक्षा की जो बात बतलाई है उसमें स्ष्टा-निर्माता से झुक्त होकर 
चुभूयमान के अपने ही वास्तविक “बिम्बमूल में उद्भूत होने की अक्रिया और 
। सुक्ष्म रूप से वर्णित हुई है । “ब्रिस्बमूल' की झुक उदभावना यहाँ कला की 
क्ति बतलायी गयी है और कला की इस सुक्ति के लिए, चित्रमूल की 
बना और रंगो की स्टवशता में सामंजस्य ज्ञाने के लिए कलाकार के अपार 
मुमधान' की भी बात कही गयी है। 
काव्य में “विम्बमूल के प्रह्क्ष की कवबिमानसगत प्रक्रिया अन्य कल्लाओ से 
छ भिन्न है, क्योंकि कान्य सयसे अधिक भर सुझ्मीकृत साधना है 
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सूक्षोकरण और आश्यन्तरीकरण के कारण काव्य की भूमि विराट वो हुई, 
राध्य अनन्त अर्थ तो हुए, पर साधन "मात्र शब्द रहे | यह बात ठीक है कि 
एास-इमक्थावन अक्षरों में प्रस्तार विधि (पसु टेशन) द्वारा जितनी बड़ी संख्या 
में शब्द-निर्माण की शवित है, निर्मित शब्दों के क्रम-निवंधन, यत्ति-गति, 
बल, स्वराघात आदि के कारण एवं अभिषा, लेक्षेणा, व्यजन के थोग से 
उनमें उतनी ही. अपार अर्थ-ध्वनियाँ प्रकट कर देने को लोच भी है । शब्द 
युगों से काव्य स्वते आ रहे हैं एवं लगभग उन्हीं शब्दों के द्वारा लोक- 
व्यवहार का भी वैचारिक विनिमय चलता है और शास्त्र-विज्ञान-दर्शनादि 
समस्त विद्याशाखाओं का भी चिन्तन-अजुसंधानादि । इसी लोकभृमि से 
संबादित होकर काब्य अनुभूति-परामशे पर अपने माध्यम का आविष्कार 
करता है । अतएवज, काव्य के लिए उपयुक्त शब्दानुप्तंधतन की साधना 
सूष्ष्म-गंभीर साधना है | जमनी के कवि रापनर मेरिया रिल्के (१८७५-१६२६) 
का कथन है * कि ३--- 


धद्य जैसा, कि सामान्य जन समश्चते हैं, मात्न भावना नहीं, अनुमव- 
राशियाँ हैं। मात्र एक पद्य लिखने के लिये अनेक शहरों, मनुष्यों, विषयो 
का परिचय अनिवार्य है। यही नहीं, पशुओं को जानकारी और पक्षियों 
के उड़ने और लघु कलिक्राओं की सुबह मे चटऊने को अदा की भी खबर 
रखनी जरूरी हे | विचारों में यह भी आवश्यक हे कि अनदेखे क्षेत्रों और 
अग्रत्याशित मुठभेड़ों का सार्ग बे अपना सके, चिराशकित बिछोह का भी 
प्रत्यक्ष कर सके, ब्रधपन के घुधलके मे पहुच सके-प्रे म-पुलकित रातों की, 
जो प्रत्येक दूसरी से भिन्‍न होती है, प्रसव में चीखती नारी की और शिक्षु के 
साथ सोई, चुसी, हल्की, सिमठी-सी स्त्री की स्मृतियों भी आवश्यक है 
और मौत कौ तड़प और मरण का भी स्मरण, अथवा कहें, प्रगाढ अनुभव 
अपेक्षित है। साथ ही उनका विस्मरण भी उतना ही महत्वपूर्ण है। फिर, 
अपार सहिष्णुता से उन विस्मृत अनुभवों के स्मरण-हूप में पुनः उदित हो 
जाने को धीर प्रतिक्षा करती भी कम महत्वपूर्ण नही + क्योंकि, अन्तततोगत्वा 
स्मृतियाँ हो प्रधान तत्व हैं। जबवे हमारे अन्तस्‌ में पैड कर रक्त-रूप हो 
उठती हैं; हमारी इृष्टिभंगिमा, मुद्रादि में अनुप्रविष्ट हों कर हमारे व्यक्तित्व 
में धुलमिल कर नामग्राम सब कुछ खो देती हैं, तभी किसी दुर्लभ क्षण में 
कुछ ऐसा होता है कि उन सबकी इंकृतियों के बीच से कविता का प्रथम 
शब्द स्फुरित होता है और उनसे निकल कर अलग चल देता है । 


रिल्के के इस विवरण से शब्दानुसंधान की साधना की विकटता बोतित 
होती है | द्टव्य यह है कि रिक्के काब्य मात्र के 'बिम्बमृत्दो' के साक्षात्कार को 


अर 


पिसृक्ष और बाग्बिम्ब | ज्््‌ 


वे ग्रायः उसी रूप में करते हैं जिस रूप में सिजान के द्वारा एंव बोद्धयूत्र के 


रा बतलायी गयी है । 
अज्ञेय” ने एक कविता के 'बिम्बमूल के साक्षात्कार कों बात और 

स्पष्ट रूप में इस प्रकार ** प्रस्तुत की है : 

है आन्तरिक विवद्यवा से मुक्ति पाने के लिए लिखता हूँ--यह भीतरी विवशतता 
क्या है--इसे बतलाना बड़ा कठिन है। मैं विज्ञान का विद्यार्थी रहा हँ--अग्ु 
क्या होता है-रेडियमघर्मिता के क्‍या प्रभाव होते हैं--इत सब का पुस्तकीय 
या सैद्धान्सिक ज्ञान तो मुझे था। फिर जब हिरोशिमा में बम गिरा तब उसके 
समाचार मैंते पढ़े और उसके परवर्त्ती प्रभावों का भी विवरण पढ़ता रहा। ** 
बुद्धि का विद्रोह स्वाभाविक था, मैंने लेखादि में कुछ लिखा भी । पर अनुभूति 
के स्तर पर जो विवशता होती है, वह बौद्धिक पकंड से आगे को बात है; और 
उसकी तर्क॑संगति भी अलग होती है। इसलिये कविता मैंने इस विषय में नहीं 
लिखी । पिछले वर्ष जापान जाने पर--हिरोशिमा भी गया और वह अस्पताल 
भी देखा जहाँ रेडियम-पदार्थ से आहत लोग वर्षों से कष्ट पा रहे थे। इस 
प्रकार प्रत्यक्ष अनुभव भी हुआ । पर अनुभव से अनुभूति गहरी चीज है; कम 
से कम कृतिकार के लिए अनुभव तो घटित का होता है। पर अनुभूति संवेदना 
और कल्पना के सहारे उस सत्य को आत्मसात्‌ कर लेती है। एक दिन बहीं 
सड़क पर घुमते हुए देखा कि एक जले हुए पत्थर पर लम्बी उजली छाया हैः * 
विस्फोंट के समय कोई वहाँ खड़ा रहा होगा और विस्फोट के बिखरे हुए 
रेडियमधर्मी पदार्थ की किरण उससे रुद्ध हुई होंगी*जो आस-पास से आगे 
बढ़ गई, उन्होंने पत्थर को कुलसा दिया, जो उस व्यक्ति पर अटकी, उन्होंने उसे 
भाप बताकर उड़ा दिया होगा “इस प्रकार समृत्री ट्ै जेडो, जैंस पत्थर पर लिखे 
गई । उस छाया को देखकर जैसे एक भष्पड़-ध्ता लगा । अवाक्‌ इतिहास जेसे 
भीतर कहीं सहसा एंक जलते हुए सुरज-घा उग आया और डूब गया। में 
कहूँ कि उस क्षण मे अथु-विस्फोट मेरे अनुभूति-प्रत्यक्ष में आा गया--एक अर्थ मे 
मैं स्वयं हिरोशिमा-विस्फोट का भोक्ता बन गया। इसीमें वह विवश्ञता जग 
गई । भीतर की आकुलता बुद्धि के क्षेत्र से बढकर सवेदना के क्षेत्र में आ गयी-- 
फिर धीरे-धीरे मैं उससे अपने को अलग कर सका और एक दिन मैंने हिरोशिमा 
पर कविता लिखो--जापान मे नही, भारत में लौट कर -'में कहें कि कृतिकार 
या कवि जब सत्य से ऐसा भीतरी साक्षात्‌ करता है, तब मानो बहु एक बलि" 
पुरुष की तरह देवताओं का मनोनीत हो जाता है। और काव्यकृति ही उसका 
भात्मबल्िदान है, जिसके द्वारा वह देवताओं से उचहण हो जाता है 


अनुभृति प्रत्यक्ष के इस वर्णन में अज्ञय ने हिरोशिमा की ट्रजेडी के 
'मबमूल! के ही साक्षात्कार का आख्यान मनोवेज्ञानिक रूप में प्रस्तुत करिय 
' जिम्बधूल' के प्रत्यक्ष में ग्रहीता दक्ष्य का भोक्ता' होता है। उसत्तामया 
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वस्था में सष्टाकज्ञाकार की स्वचेतना विगलित होती है। “एक थप्पड़-मा 
लगा” अवाक इतिहास जेसे एक जलसे सूरज-सा छग आया और डूब गया' 
आदि के द्वारा वही बात कही गयी है । द्रष्टव्य यह भी है कि इस अनुभूति- 
प्रत्यक्ष के लिए अनुभवराशियाँ बहुत पहले से एकत्र हो रही थी । किन्तु, 
कविता लिखी गयी बाद में, भारत पहुँचने पर और एक ही बेठक में । 


इस प्रकार, प्रत्येक कलाकार और कवि अपनी विभिन्‍न कृतियों के लिए 
भिन्न-भिन्न बिस्वमूलों का सक्षात्कार-सा तो करता हो है, उसकी समग्र 
जीवनन्सा घना एक अप्रतिम 'विम्बमृल' के अन्वेषण की भी होती है। युग भी 
कृतिकारों के माध्यम से दिवकालविशिष्ट “विम्वमूल की सम्प्राप्ति के लिए 
निरन्तर विकल रहता है। इस कारण ही युग की श्रेष्ठ कृति उस काल का 
बिभ्व-प्रतीक या 'मेटेंफरं कहलाती है। इनमें से कुछ क्ृतियाँ दिवकाल- 
निर्विशिष्ट भी हो छठती हैं औरउनमें आभासित कवि-विवज्षा का बिम्बमुल 
किसी वृहत्तर, वे श्विक विम्ब>्प्रतीक में अनुप्रविष्ट होता चलता हैं ! कालिदास के 
'अभिज्ञान शाकुन्तलम, विद्यापति और सूरदास के रशाधाक्ृष्ण', तुछूसी के 
आनस' और "सियाराम! में एवं प्रसाद की 'कामायनी तथा “अद्धा' में “विस्ब- 
मूलो' की बेसी ही कालनिरवच्छिन्न विशदता और प्ृष्कलत्व है । मनोविश्लेषक 
युग इस वृहत्तर, वेश्विक बिम्द-प्रतीक का अभिधान आयबिस्थ! देते हैं । 


समस्त कल्लाओं, कविताओं, चिन्तन-भावन की क्रियाओं आदि के 
“बिम्बमूलो' की समध्टि जिस अतल मनोलोक से उद्धाबित होती है, उसे 
मनोविश्लेषक युग ने सामूहिक अचेतन! का नाम दिया है और बतल्लाया 
है कि बह भानव के आनुवंशिक सम्पूर्ण क्रियाकलापों के सूक्ष्मीकृत संस्कारो 
को मानसबृत्ति है। चेतना का आविर्भाव इससे ही होता है। सामृहिक 
अचेतन सकल मनीषा (टोटल साइको) का कालनिरपेक्ष आद्यमनोभूमि है | 
बह मनीधा की मनःप्रणलिका है। उसकी चिरन्तन व्तंमानता है । पर बह 
स्थिति-रूप नहीं है; सतत प्रवाहमय है । परन्तु भनःप्रवाइरूप होकर भी वह 
निम्तरंग है। निस्तरंग, मनःप्रवाहरूप अचेतन आदूयविम्बों का अगम रत्नाकर 
है। भआवबविम्ब ऐतिहासिक मनुष्यों से भो अधिक प्ुराकालीन हैं। पीढियाँ 
और पीढ़ियाँ गुजरती जाती हैं, पर ये उत्ती भाँत्ति अक्षय और जच्युत हैं, सदा 
संजीवित ! आकहिबास्ड मैकलीश के शब्दों में ये आद्वविम्ब शाश्वत काल 
स॑ निपतित उत्काराशियों की भाँति घनीभृत हैं एवं आत्मा के लिए चुम्बक- 
जैसे हैं! ये सृष्ट या निर्मित महीं होते *११ मनस की समस्त उद्भावनाएँ, 
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चाहे वे कल्लाकाव्यादि की हों अथवा स्वप्तों, मिथ्रकों, विच्ारणाओं, क्रिया 
कलापादि की हों, अपने नेसर्गिक आदरूपों में अचेतन मानस के इन्हीं आदब- 
बिग्बो में समाहित है। अपनी कृत्ियों के बिम्बमूलो के अनुसंधान-आ विष्कार 
की साधना के समय कलाकार और कवि का अपने अचेतन के आद्यविम्बों से 
निरन्तर, अबोधपूर्ष रूप में, मौनालाप-सा होता है । इस मोनालाप का आभासन 
जिस कृतिकार में जितना हो सकेगा, उसके अभीष्ट विम्बमुल में आयद्विम्ब 
का उतना ही ज़्िज्यास्पश होगा । यूंग के कथनामुसार जब भी सामूहिक 
अचेतन का साक्षात्कार गाढ़ हुआ है, युग की कृतियाँ अभिनव सृश्टियाँ हो उठी 
हैं और उन कलाइृतियों के बीढ़ियों तक के मानव को संदेश प्राप्त होते रहे 
हैं। कारण यह है कि सामूहिक अचेतन से संवादित जीवन ही पूर्ण 
जीवन है | * 

अभिनबयुस्त ने तंत्राल्ञोक' (आ०-३) में अद्विदीय चित तत्व के आविष्कार 
के सम्बन्ध में बतलाया है कि निर्मल दर्पण रूप में प्रतिविम्बित जेसे भूमि जल 
आदि परस्पर भिन्न-भिन्न रूपन्‍्थाकार विशेष, दर्पण से अनतिरिक्त होने पर भी 
अतिरिक्त के सदश भासिव होते हैं, वेसे हो अद्वितीय चित तत्त्व में सम्पूर्ण 
'विश्यवृत्तियों प्रतिबिम्बित होती हैं। 

विर्मले मकुरे यदुद्धात्ति भुमिजलादय । अमिश्रास्तद्देकस्मिश्चिन्नाशे विश्ववृत्य' ॥8॥ 

भगवान के द्वारा वर्षणादि में आभास-मान्न जिनका सार है ऐसे, 
पदार्थ अवभासित किये जाते है, वेसे ही संवित्तत्ब-रूप भित्ति में विश्व भासित 
होता है। इस संवित्तत्व को ऐश्वय भी कहा गया है। ऐश्वर्य स्वातंज्य से 
भिन्न नही है । अनन्त रूपों में स्फुरित होता हुआ भी वह स्वरूपतः अखण्ड 
है | आनन्द इसका दूसरा नाम है। यह ऐद्वर्य, अथवा स्वातसंत्य नित्य 
“उदित परावाक्‌ है। तत््वश् इसी को विमर्शात्मा चिति के नाम से 
जानते हैं । 

अद्वितीय चित्‌ तत्व थभोर विमर्शात्ता चित, मनोविश्लेपक युग के 
सामूहिक अचेतन से बहुत भिन्‍न नहीं है। निरबंधि निस्‍्तरंग, शाश्वत 
अचेवन की ही भांति वह भी 'अखण्ड” है ; एवं स्वातन्त्या अथवा पेश्वय' से 
युक्त है। आदूयविम्ब उसकी भाषा है, तो “नित्य उद्ति परावाक्‌ इसकी विमशन 
लीला है | उसी भाँति तांत्रिको का यह भी निर्देश है कि “चित्‌' स्वातन्त्यात्मक 
है; किन्तु जब वह संकुचित होंता है, तो (चित्त! कहलाता है। यह “चित्त 
जब अन्तमंख होकर चिद्र पता के साथ अभेद-विमर्श सम्पाद्ति करता है तो 
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यह क्रिया उसकी गुप्तमन्तणा' कहलाती है। इस ुप्तमन्त्रणा अर्थात 
पारमंखय के समुल्लसित मनन-रूप एवं भेदात्मक सांसारिक अवस्था की दृष्ठि 
से ज्राण-हूप मंत्र के द्वारा खित्त पुनः चित्र पता और पराजागात्मक अनुभूति से 
एकात्मता स्थापित करता है । युग के द्वारा बतलाई गयी छउेसन और अचेतन 
के अद्वययोग की बात ओर तांत्रिकों की चित्त की चिद्रपता और परावागाल्मक 
अनुभूति के सम्मुवित होने की बात प्रायः समान हैं। 

अभिनबुष्त ने आनन्दनिर्भरा सर्वात्मिका सवित्‌ की उछलती हुई 
किरणों का अठीव उल्लासमय एवं ऐश्डरयपर्ण रूप भी प्रस्तुत किया है। 


समष्टि चंतना का यह आइ्वाद पृर्णानन्‍्द का आस्वादन है ;* ? रे 
संवित्सवात्मिका देहभेदाद या संकुचिता तु सा। 
मेलफेपन्योन्य्सड घट़शवरिव्िम्थिाहिकस्वरा | 
उच्छलस्निजरश्म्योध.. संवित्यु. अतिविम्बतः । 
बहुद पं णनद्वीप्त सर्वायेत्राप्ययत्नतः 4 
अतण्व नृत्तगौतप्रभृतौ बहुपर्षद्धि 
यः सर्वेतत्मयोभाजों ह्ादों नत्वेककस्थ स भा 
आनन्दनिभरा सबित प्रत्यक्ष स तथेकताम। 
वृत्तादाी विषये प्राप्ता पुण्रनिन्दृत्वमश्नुते ४ 
अर्थात्‌ जो चेतना सर्वात्मक होती है, (किन्द्) देह-भेद से संकुचित हुई 
रहती है, बह (बहुतों के) सम्मेलन मे एक दूसरे के संघटट-रूप में प्रतिबिम्बित होने 
के कारण विकसित हो जाती है। (उस सर्वात्तक चेतना की) उचछुलवी हुईं 
अपनी किरणों का समृह संवेदनाओं में प्रश्निबिम्बित होकर बहुत से दर्षणों (में 
प्रविबिग्बित सूर्य के प्रकाश) के समान बिना प्रयत्न के सर्वायित भी हो सकता 
है। इसलिए बहुतो की सपा में नृत्य, गीत इत्यादि में सभी की तन्मयता के 
रूप में जो आनन्द होता है, बह एक-एक का प्रथक-पृथक नहीं होता। इस 
अकार आनन्दनिर्भरा चेतना मृत्यादि में प्रत्यक्ष रूप में एकता को प्राप्त होकर 
पूण आनन्दरूपता का आस्थादन करती है । 


यंग ने भी वतलाया है कि सामूहिक अचेतन की जीबंत अनुभूति प्राप्त 
कर री गयी कृद्रियों का ग्रभाव सम्ि-चेतना पर अतीव दी्घंकालब्यापी 
और गहरा पडता है। प्रकारान्तर से वैसी हो वात संघड्टरूपता' के द्वारा 
अभिनवगुप्त ने भी कही है। यंग के “अचेतन' और भारतीय मनीषा के 
चेतना” शब्दों में भेद मात्र दृष्टि का है, और/अथबा शब्द का है, क्‍योंकि 
यूंग ने 'अचेतन' को चेतना का मृज्ष जनक, प्रेरक और उससे अतिवाही 
माना हैं। 
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अतः अचेतन के साथ अभेदानुभृति मानें अथवा चित्त की चिद्र पता 
में उद्गति, अर्थात्‌ विमर्शात्माचिति और अद्वितीय चित्‌ तत्त्व की एकरूपता 
समभे, आदुयबिम्ब का प्रत्यक्षीकरण कहें अथवा आनन्द्निर्भरा सर्वात्मिका 
संवित्‌ का सझ्ुदय नाम दें, कलाकाव्यादि का अआदिखोत और चरम प्यवसान 
'विन्दु बही है। उनकी अवस्था का आय ग्रस्थानक्रम यही से चलता है। इस 
आदयस्थिति को उपयुक्त समस्त अभिधानों से अधिक ग्रशस्त और पृष्कल 
नाम वागबिम्ब! का दिया जा सकता है | वाग्बिम्ब की आदयस्थिति में 
समस्त कलाकाव्यादि एकघन, अखण्ड और चिन्मय हैं । यह लोकचेतना की 
विमल्ल भूमि है, अथवा आनन्द्मय-विज्ञानमय कोष का अन्तर्लोंक है | युग के 
खनुसार यह सामाजिक अचेतर्नां है। इस चिन्मय लोक के वागविम्ब को, 
अथवा असमष्ट कार्ब्या (ऋग्वेद--8, ७६, ४; २, २६१, ४) को लक्ष्य करके 
कहा गया है--- 

पश्य देवस्य काब्यं यन्‍न ममार न जीय॑ति 

“बिम्बमृल को स्थिति बागबिम्व का दूसरी अवस्था में अवतरण है।इस 
अवस्था में कल्लाकाब्यादि अपने-अपने माध्यमों से एकालाप करते हुए 
कलाकार और आस्वादक के मनोमय कोष में मध्यमारूप हैं। इसी अवस्था से 
बे अपने-अपने “विम्बमुल' से भिन्‍न भिन्‍न कृतियों में आविभत होने के लिए 
विभाजित भी होते चलते है । यहीं वे स्थापत्य, त्क्षण, आलेख्य, संगीत 


माठ्य, काव्य आदि ललित अभिव्यक्तियों के रूप में पथकशः प्रकट हो चलने 
को विकल हैं । 


नाना प्रकार की रचनाओं में पृर्णत/ एक-एक रूप में पथकशः वर्णात्मक 
हो उठने की तीसरी अवस्था में उनकी वाग्पता अधिकांशतः स्वोदूभूत माध्यम 
के सुणधर्म से आच्छायित रहती है। अतः, यहाँ वे 'वर्णिक' हैं और उनका 
बंखरी-रूप समुदित है। इस अवस्था में एक-एक कृति एकल “र्णबिम्ब' है, 
चाहे सभी किसी एक ही कवि की हों अथवा एक युग की, एक ही कलाकार 
की हों, अथवा अनेक की समान कृतियाँ ही क्यों न हों । भावक की दृष्टि 
से भी इस अवस्था में उनका “र्णबिम्बत्व' स्फुटतम रहता है। इस प्रकार 
कल्लाकाव्यादि का अवत्रण क्रम है; वागविभ्व->विभ्वमूल->वर्णविम्ब और 
लयक्म है वर्णविम्ब->बिम्वमुल->्वाग्‌विम्व । वर्ण' काव्य में 'शब्द' ही है । 

स्थिति की दृष्टि से कलाकाव्यादि की दो ही प्रधान स्थितियाँ हैं (ये शी 
'स्थितियाँ हैं या नही, यह शंका स्वागतयोग्य तो है ही) १. अन्तर्वत्ती अभ्बा 
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बागविम्ब की स्थिति और २- प्रकट रुपॉयिति अथवा वेषविम्ब की 
स्थिति । प्रथम स्थिति काब्यादि का अरूप चक्र है; द्वितीय रूपन्‍चक्र । पहली 
स्थिति में काव्य अमृत काव्य है, मिष्कल ओर विशु है; दूसरी मे द्वंतता से 
मुक्त शब्दादि से आख्छुन्न, पृर्णतः प्रकट है। परन्तु सत्र एृछ्धा जाय तो 
भनुभुयगान का कथख्ित्‌ ही पूर्ण रूपायण होता है, और रूपा यिति किसी दुर्लभ 
पृष मे ही पूर्ण निष्फल होतो है । बसे भी कलाकाब्यादि न वो पहली में, 
दूसरी में हो स्थिविरूप होकर अपने मृलभु त गुणधर्म के असुरूप हो सकते है । 
स्पायण-क्रिया के नेरन्तर्य में सतत गतिशोल होकर ही बे मृत्तामृ््ते बुगपत्‌ हैं । 
यह र्थित्िगतिरूपता काव्य भे सर्वाधिक ऊर्जस्वित रहती है । अतः प्रकट 
धर्षकिम्ब' का, अथवा कल्लाकाव्य का रूपचक्र निरन्तर ब्रागूविम्ब के अरूप- 
चक्र में समप्यमाण रहता है। उनके इस गति-नेरन्तर्य का ही आख्यान इस 
प्रकार किया गया है--- 
देवस्थ पश्य काव्यं महित्वाइचा ममार सहद्यः समाव---आूस्वेद ८, ५४५ ४ 

यह काज्य नित्य मरता है, नित्य जीवित होता है। बह मरता है 
क्योकि वह स्फुट है; किन्दर जीवित भी रहता है क्योंकि उसमे 'विस्वमूल की 
सेज्क है और बागविम्ब॑ का यतृ॒किण्चित आभासन भी । उसकी पुन पुनर्जाय- 
मानता उसकी सिस॒ुक्षा, अवः अनादि-अनन्त बेकल्य है, ओर उसके अमृतत्व 
में आनन्द है, वागरूपता है, लष्टा का ऐश्वयं है। दूसरी ओर से यह भी कहा 
जा सकता है कि सिसृक्षा मे नवरूपायण का आनन्द भो है, जौर अमरत्व 
में स्थिरता के कारण बेकल्य भी । 
काव्य का शब्दस्टेरसनविम्बत्व 

किसी भी कलाक्ृति अथवा काब्य का प्रकट वण॑विम्ब' अपने अभि- 
व्यंजन माध्यम से एकाकार रहता है। उसको तादात्यापन्नता अनुभूति और 
अध्िरव्यक्ति में अन्त्व्याप्त रहती है। अतः, प्रस्येक कृति की अपनी स्व॒ठन्त्र 
सत्ता भो है। देवमन्दिर, घिहागरागिमी और अभिश्वानशाकुवलम की 
रसातकता आपततवतः एक ही होगी, वीनों को ग्रतीति के साधारण्य में 
सारी 'विशिष्टता समाप्त हो जायगी, ऐसा नहीं कहा जा सकता। वह 
अन्तभुक्त होगी, पर छाप्त नहीं । मान हें हम बुद्ध के महाभिनिष्कृमण' 
की एक मूत्ति देखते हैं, 'परिनिर्वाण' की दूसरी और “अवलोकित्तेश्वर पद्मप्राणि 
को तीसरी । तीनों परस्पर विशिष्ट अनुभूतियाँ हैं : एक में निर्वेद साकार है 
दूसरी में विश्वान्ति की अभिव्यक्ति है, और तीसरी में 'करुणा” मृर्तिमती है। 
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थदि हम इनके सामान्य और व्यापक तत्त्वा पर ही ब्यान ६, और दुछ कि 
किस प्रकाश शिल्ा की कटठोरवा में कारण्य को कामलता का शाविर्भाब हा 
गया है, रूपहीन से सुरूप जग उठा है, इत्यादि, तो हम देखेंगे कि अलुभू्धि 
के स्थान पर केवल विचारों का जाल शेष रह गया है। यह प्रतीत होगा कि 
अनुभूति में जो जीवन की ऊष्मा, गंत्रि या स्पन्दन रहते हैं, व सामान्‍्य,करण 
के द्वारा विचारों की शीत जडता में ठिठ्र गये। अचुभति की विशिष्ठता 
उसका जीवन तत्व है! ।7?४ यह विशिष्टता साधारण्य' के उन्‍्मीलन में सतत 
ब्योतिस्फौट-सी जो करती चलती है सो अपनी ही विधि से, अपनी ही प्रकृति के 
अनुरूप । आलोक का अनावरण जो होता चलता है बह विशिष्ट रीति, वर्णादि 
से अनुभासित हो कर ही । यही शब्दरू--रस-परामश है ! 
विभावानुभावषशव्यभिचारी के संयोग से जो समृहावलम्बनात्मक रस 
निष्पन्न होता है, बह भी केन्द्रस्थ विशिष्ट के हो द्वारा उन्मिषित हो कर 
साधारण्य' की ओर लहराता है, अथवा सम्पुद्चित होता हैं । उसकी विशिष्टदा 
स्थायीभाव की भी विशिष्टता है, विभावादि को भी । तभी उसे शगार, 
रो, हास्थादि स्थायीभावानुरूप यथाविशिष्टाबयव नाम दिया जाता है; एब 
भावक उसके अन्तर्व्ती प्रसाद, ओज, माधुर्थ आदि शब्द-भावष-सबादगत गुर्णों 
से यथा-प्रस्तुत प्रवाहित, दीप या इत होते हैं। विभावादि द्वारा एवं कवबिगत 
रचनाकोशल्त से 'रस” संचरित और विशिष्ट होता है : यधा--राघा-झृष्ण का 
श्गार' दुष्यन्त शकुन्तला और उवंशी-पुरूरवा के श्रृंगार से भिन्‍न प्रतीत 
होगा; बाल्मी कि के राम के, 'रामचरित मानस' के राम के एवं 'साकेव के 
राम के उत्साहादि में अन्तर की प्रीति होती चलेगी । काव्य-रस में तारतम्य, 
भाव-बंधों आदि में प्रर्थक्य जो प्रवीव होते हैं, वे काब्य-रस अथवा भाव- 
प्रतोतियों में विशिष्ठता के निदरशंक हैं। अभिनवणुघ्त के द्वारा प्रकल्पित 
भहारस' अखण्ड चिन्मय एक” तो है, परन्तु संभवतः, उसमें भी प्रभेयगत एव 
प्रमाताजन्य विशिष्टवा की प्रच्छाया-उपच्छाया (आम्त्रा-पेनश्त्रा) रहेगी । यह 
विशिष्ट थंश वह केन्द्रीय बिन्दु है, जिससे साधारण्याँ वैश्य की और, 
जाविचित्र की ओर, अथवा वागुबिम्ब की ओर फैलता है। किसी भो रखात्मक 
कविता को इस सूक्ष्म नाभि-मंडलीय विशिष्टता को अन्तर्भाबित करती हुईं 
साधारणीकृत मानस-प्रतीति उस कविता का रस-बिस्ज है। रसरूप बिस्ब में 
अवश्य ही प्रबंध-काव्य हो, तो प्रबंध, प्रकरण, घटनाईदि के चित्रवत, 
पात्रादि के भृत्तिवत्‌ एवं रचनाविन्यासादि के स्थापत्थवव 'विम्ब भी 
संक्लिष्ट रहते हैं; तथा उसमें भिन्‍न-भिन्‍म प्रकार और रूप-रगादि के 
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अन्य बिस्‍्बों के भी अलात चक्र घुमते हुए-से गतिशील रहते हैं इस प्रकार तथा 
अत्येक लघु विम्बवृत्त उत्तरोत्तर बड़े बिम्बबत्त को समर्पित होता चलता है। 
अतः सम्पूर्ण काव्य का विम्ब एक विभ्ववृत्त है। ऐसा भी कह सकते हैं कि श्रेष्ठ 
काव्य श्रेष्ठ विम्ब उतने नही जिसने दर्पण हैं--पारदर्शों और निमल दर्पण । 


सी० डी० ल्िदीस ने बिस्‍्बों का आख्यान करते हुए बतलाया है, कि 
5क्रब्िता में बिम्व दर्षों का भिन्‍न-भिन्‍न कोणों में अनुक्रम है, जिससे कि 
कथानक जेस-जेसे प्रगात करता है, बेसे ही बेसे विविष पहलुओं में उन बिग्ब- 
दर्षणों में बह प्रतिफलित होता चलता है। यही नहीं, वे जादुई विम्ब भी हैं, 
क्योंकि न केबल वे कथानक को छाया प्रस्तुत करते हैं, अपिन्न उन्हें जीवत और 
रूपमय भा बनाते हैं। घनमें आत्मा को इश्य बनाने की शक्ति है [**५ 
क्षवीस के 'घिम्ब-दपणों का थनुक्रम' हीं ऊपर अलातचचक्र के द्वारा बोतित किया 
गया है। पिछल्ले पृष्ठ पर उद्धुत अभिनवगुप्त के निर्मल दर्पण! का आध्यात्मिक 
आज्यान यह भी संकेतित करता है कि काब्य-भावन के उस क्षण में चित्त 
अद्वितोय चिति का आविष्कार-सा कर लेता है। अर्थात, उस काव्यविस्वरूप 
दपण में आत्मसत्ता और जागतिक सत्ता, शब्द और अथ्थ, बर्णब्रिम्ब और वा रिबम्त 
मिथुनोभूत प्रतिविम्बत होते हैं। पूर्णा पृष्ठों पर भारतीय अ्रल्नवाद के 
डशन की विराट्ता का संकेत हम रोम्याँ रोला के शब्दों में पा चुके है, 'जो 
मानव के युगचक्रों की संहाति है, जिनमें एक-एक व्यष्टिचक सनुक्रशशः एक 
केन्द्रीय धुरी के युरुत्वाकषंण में खिंचा हुआ घृमता है और शनेः शनेः कृत का 
ओर बढ़ता है। जीवात्माओं के विपुल ग्ानन्त्य और मनौकामनाओं के ग्रभुत 
वेविध्य को यतति छस शाजइवत लय के साथ संवादित है, जो एकल की 
महाधारा में उन्हे सयुक्त कर देती है ।” उसी प्रकार तत्त्वों के निम्न और उच्च 
श्रकार नाना संवर्धमान बृत्तों में परिकल्पित हैं, जिनमें महत्‌ के अन्तर्गत सारे 
क्मिक लघु रख-बृत्त आश्रित और अन्तर्लीन है। इन तत्त्वों के भो दृत्त-चक 
अनने संस्थान में अनुक्षण केन्द्रीय घुरी से बिंचे घृम्ते है. और शने: शनें: महद 
की ओर बढ़ते हैं। काव्य के बिम्बों की भी ऐसी हो प्रक्रिया है। फिर 
काब्यबिम्ब का बृत्त भी अपने छोटे-बड़े डिम्बों एवं विम्बन्धक्रों के साथ 
अन्यान्य बिम्बन्धढ्रों क बृत्तों को संयुक्त करता हुआ तत्व-बृत्त और जीवन- 
यूत्त क्रो अलख लथधारा में सतत ग्रवहमान रहता है! 


कविता में अर्णविस्वा का वर्ण शब्द अथवा वाक्य है। वाक्य 


सस्‍थकाम्य-हुप अथवा शब्द रस “रूप बिम्ब'विस्वमुल्नौऔर बागबिम्ब' से 
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सम्बन्धित तो है; परन्तु वह सम्बन्ध किस विधि दर्शानां और 'वर्णना? के 
द्वारा, अथवा कहें, मावना में घटित होता है १ दशना और “<दर्णना? हैं क्या १ 
कवि की यह प्रक्रिया कया लोकाश्रयी है? फिर उसे “अ-लौकिक' कहा क्‍यों 
जाता है ! क्‍या काव्य अविचारित रमणीय है १ यह रमणीयता विचारणा 
से किस प्रकार सम्बन्धित अथवा असम्बन्धित है ? विचारणा है क्या १ उस्तकी 
प्रक्रिया क्या है? भाव से उसका केसा लगाव है १ काब्यादि के भाव क्‍या 
'झवन्ति इति भावाः हैं? 'भावन' क्या है ! अगले अध्याय में काव्यबिम्बँ 
के आशम्वरिक अवयवों एब प्रवृत्तियों का निरूपण करते हुए इन प्रश्नों पर 
दिल्लार किया जायगा और विम्व की संरचनात्मक प्रक्रिया के विवेचन के 
दृगरा यह भी स्पष्ट किया जायथगा कि 'काब्यविस्त के उद्धव की प्रक्रिया क्‍या 
है तथा उसमें किन वृत्तियों का संयोग किस विधि होता है एवं इस 'सयोग!' 
के विवेचन की कितनी दिशाए हैं। 
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१६-बी. क्रोचे ' एस्थेटिक, एृ० १०। 

१७--लैंगफिल्ड ' एस्थेटिक ऐटिव्यूड, पृ० (०८: 
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रूपातीत के क्रमिक भावन का दर्शन प्रस्तुत किया गया है। “फिडो' मैं प्लैटो ने रूप- 
सौन्दर्य को 'मृत्त सौन्दर्य' का सहभागी बतल्ञाया है। 'टिमियस' में प्लेटी का कहना है-- 
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२३०-स्मरणीय यह है कि भारतीय 'रसवाद' ( साधारणी करण) 'झलौकिक' तक का स्पश क्श्ता है, 
अत आध्यात्मिक आग्राम में भी प्रसारित है, परन्तु युनाली आइडियलिज्म और कंथार्सिस 
में उस तत्त्व का बसा प्रकरई नहीं है। लॉजाइनस ने उदास तत्व द्वारा उसे उच्चत स्तर पर 
अधिष्ठित किया | दृष्टव्य बी० बासांके “हिस्ट्रो ऑफ एस्थेटिक्स' 
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२२-दिनकर--हुद्ध कविता की खोज पृ० ४०-४३ । 

२३--आस्कर चाइल्ड, दि वक्‍्स ऑफ दि डिके ऑफ लाइग, पृ० ३०-३१ । 
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२६-कलाइव बेल ; आर्ट पृष्ठ २६ । 

६६--ए. सी. जे डले : ऑव्सफोर्ड लेक्चर्स ऑन पोएट्री पृष्ठ ५ । 


३७--अआइ. ए. रिचई स (एवं आग्डेन) : 'फाउन्डैशन्स ऑफ एस्थेटिक्स” तथा "प्रिच्सिप्ल्स आफ 
लिटरेरी क्रिटिसिज़्म" 
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शूब--आर जी. कालिगछड * दि प्रिसिपलस ऑफ यार्ट-प्ृ० १४४ । 
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ए६- जेम्स एच. कजिन्स : दि फिल्लासकी ऑफ ब्यूटी, पृ० १९-२८ 

३०. डॉ रामविलास शर्मा स्रौन्‍्दर्स की वस्तुगत सप्ता और सामाजिक विकास - 'समालोचना', 
सौन्दर्य शास्त्र विशेषांक पृष्ठ १७३-६८३। 

३१--जी. ई. मर ; पिच्सिपिया एथिका--सी. है. एम. जोड द्वारा 'गाइड टू फिलासफी ' पुस्तक के 
“दि फिलासफो ऑफ एस्थेटिवस' लेख मैं पृ० ३४७ पर उद्धृत । 

३२- अभिनवशुप्त: तत्राज्षोक, एवेद्धित। 

39--छॉ. हरद्वारी लाल हार्मा : सौन्दय श्ञास्त्र | द्ष्टव्य यह है कि इनसाइक्तोपीडिया जिटेनिका 
(११वं संस्करण) में एस्थेरिक्स में तोन तत्त्व अमुक्रम में बतलाये गये हैं... अत. 
३-ऐन्द्रिय सौन्‍्दर्स २-रूपगत सौन्दर्य और ३-अभिव्य॑जन सौन्दर्य । 'भौया का 
विवेचन वे शे घषिक और साख्य वर्शान में भी क्या गया हैं। स्थात डा० हर्मा के भोगादि 
के विवेचन में हन सबका एकन्न भाव हो | 

१४--आइ प. रिचर्ड स: प्रिन्सिपल्स ऑफ लिटररी क्रिटिसिज्म, पृ० ३१। 

३६- सी. जी. यूंग--कट्रीब्यूशन्स हू ऐनेलिशिकल साइकॉलॉजी, पृष्ठ ११६-- 
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8६--जी. ऐेडलर * स्टडीज इन ऐनेलिटिकल साइकॉलॉजी : पृष्ठ १६८-१८०। 

घ५--.क्लाइव बेल : आर्ट, पृष्ठ (४। 

४८ डॉ के सी पांडेय. कम्पेयरेटिव एस्थैटिव्स-१, इडियन एस्थेटिबस; पृ० १-३, (७६ 
शत ६०३। 

$६-डॉ. गौरोनाथ शास्त्री दि फिलॉसफी ऑफ वर्ड ऐंड मीनिय पृ० फे>टाए (भूमिका) । 

४०--डॉ. कुमारस्वामी ' दिडांस ऑफ शिव, पृ० १८०-१६७। इ० जी० रिस्सीओचतो कांसू 
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४३--रोम्पाँ रोला : “दि डांस ऑफ छ्षिव' फोरवर्ड, पृ० १० । 


४२-४३, बी. हैवेश : आइडियक्स ऑफ इडियन आर्ट ' यृ० 9२। 
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एबं, बेबर-..57॥ एशपहांछाए 890 70एशडिफा वा'ए जार बाते 0 5806 00] 
शाएलाण' हा ६0 फोापा050फीए, 0507 एजाल्थांएड४ड 009. & 7 
38 (5007, हि 
४३--राधाकमलू मुखर्जी : दि कॉस्मिक आट ऑफ इण्डिया (प्रिफेस) प्रह्ठ £ एच २-४ एच 
डा० शमती स्तेला क्रै मिश ' दि हिन्दू टेम्पूस भाग], पृष्ठ २३। 
द्रष्कय ; हैवेल इण्डियन आकिटेक्चर, अध्याय २, जहाँ कमल, कलदा आदि के प्रतीक्ों क्| 
महत्व वर्णित है । 
डॉ. जनादन मिश्र: भारतीय प्रतोक विद्या * ह्रह्म का बृत्तरूप, ७०७, मंदिर प्रतीक 
पृष्ठ २६६-२८४१ । 
४४--सर विलियम आर्पेन (स.)--आउटलाइन ऑफ आर्ट, पृष्ठ $। 
४४--वाँ, भागवतद्वरण उपाध्याय : साहित्य और कल्ना, पृष्ठ १६८-१६१, 
डॉ. जगदीश गुप्त ' भारतीय कला के पदचिहन, पृष्ठ (; 
डॉ. शुत्ष : डॉ० कान्तिचन्द्र पाडेय द्वारा हण्डिय्रन एस्थेटिक्स, पृष्ठ ६४ पर उद्धृत; 
श्री चमन लाल * “हिन्दू अमेरिका १! पृष्ठ १६२०-२३ ६, 
मैकेजी , मिथ्स ऑफ प्रिकालम्मीयन अमे रिका, पृष्ठ २४३-२०६, 
अ्री जे. एन. मिश्र॒दि डिमामिक्स ऑफ दि रामाग्रण--पृष्ठ ६०- ११३ एन 
डॉ. ज्वाला प्रसाद सिह : 'सर्किक्स स्पोक्‍्स' । 
४६--एरिक फ्रॉम * दि आर ऑफ छब, एवं सर विलिग्रम आरपेन: आउटलाइन ऑफ आएं, 
पृष्ठ £ तथा ६१३ ! 
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ए. सी; पाडैय के द्वारा “दि आर्ट ऑफ कथकलि' पृष्ठ २० पर उद्ध त ) 
४७--डॉ. असन्नकुमार आचार्य (हि. आ. इ. छ.) समरागण सूत्राघार में पृ० २१ पर उद्धृत । 
४४-४ॉ. तारापद भट्टाचार्य एस्ट॒डो ऑफ बास्तुविद्या और के नन्‍्स ऑफ इसण्दियन एस्थेट्टिक्स 
“समशागण सूत्नाधार! में उद्धृत । 
४६०-४डॉ एस. राधाकृष्णन : 'हिन्दू बिउ ऑफ लाइफ' पृष्ठ ३६-४७ | 
£०--मी द्विजेन्दनाथ शुक्‍्त - भारतोथ वास्तुशास्त्र -'सम्रांगण सूत्राधार' पृष्ठ ४७ पर उलबूत ६ 
१६--भोज ' समराज्षण सूत्राधार--ै्री द्विजेन्द्रनाभ झुरत * उपस्थित, पृष्ठ २ए८ एवं २०६ । 
(९--डॉ. आ. कुमारस्वामी - डास ऑफ शिव, यृष्ठ--४३-४५ । 
६३-४डॉ कािचल्ड पाण्डेय : कम्पेयरेटिय एस्येटिक्स, पृष्ठ १६१२-६६, 
एवं डॉ. जनाईन सिश्र - प्रतीकृविद्य, डॉ. राधाकमल सुखर्जी कॉस्मिक आर्ट, तथा 
पर्सी ब्राउन 'इन्डियन आकिटेक्चर" पृष्ठ १ भी दष्टव्य । 
$४--भोज : समरांगण सूत्रवार--श्री ट्विजेन्धनाथ शुक्त--२२४ । 
£/>गेंटे . 'स्टारो ऑफ फिल्लासफो? मे पृष्ठ ३३३-३३८ पर विल्ल ढुरा द्वारा उद्श्नत 
शूपेनहाबर - दि चल्ड ऐज विज ऐंड आइडिया, खंड-£ पृष्ठ ३४, 
जी. टो. डब्ल्यू, पैट्रिक : 'इंट्रोडक्शन टु फिलॉसिफी' पृष्ठ ४७ | 
६ई-भीं शार्ड सेव - संगीत रत्नाकर' पृष्ठ ६ "गान च वाइन॑नृत्य॑ तह॒देशीत्ममिघीयते 
कह कर उन्होंने भी त्तोनों को एक माना और उत्तकी देह जात्ति भी स्वीकार की 
४०--ों काब्तिपस्थ पाण्डेय कम्पेयरेटिव एस्थेरिक्स पृष्ठ ८२६ पर उद्ठप्ृत्त 


£ पझिसृक्षा और वाग्विम्य ? ण्क् 


ए८--ओ बी. आर. जोशी : 'अडरस्टैडिग इण्डियन स्यृजिक' पृष्ठ १३ । 
६६-प. व्ही एस. भातखण्डे : सगीतपद्धति भाग २/६। 


६०--श्री टी' व्ही. म्रुब्बाराब . स्टडीज इन म्यू जिक पृष्ठ २२४-२३१; 
एवं एच. एऐटक्लिफ * शार्ट स्टडिज इन दि नेचर ऑफ म्यूजिक पृष्ठ ४६-संगीत के पाँच 
तत्त्व उन्होंने स्वीकार किये है-हार्मनी, फार्म, सुंबमेंट था रोम, एक्सप्रेसिव एक्सटेल्ट 
या डिक्लामेशन एवं टोन कलर । 


६१-के. एस. रामास्वामी' * इण्डियन एस्थेटिक्स, पृष्ठ १८ । 
ईए--क्ष बर्ट पैरी. ऐंटक्लिफ द्वारा 'शार्ट स्टडजि इन दिनेचर ऑफ म्यूजिक' पृष्ठ ३6 पर 
उद्घूत । 
ह३--शाह गदेव : संगीतरत्नाकर पृष्ठ ७१ 
ह9४--छात्दोग्योपनिप६--.१/अं है, डा. के. सी. पॉडेम्न-कम्पेयरेटिव एस्थिटिक्स पृष्ठ ७१४ । 
६(--भर्त हरि, बाक्यपदीय । १२ एव १-१२९, 
डॉ. कपिलदेव द्विवेदी अर्थविज्ञान और व्याकरणदर्शम पृष्ठ ३8, ४०, ६३, 
डॉ. स॒त्यकाम वर्मा , भाषालक््व और घाक्मपदीस पृष्ठ 3७, एव 
प्रत्यभिन्नाहुदय पृष्ठ ८ भी वष्टव्य ! 'बाकः के तीन पांद और चार पाद के संबध मे 
विद्वानों में मतभेद है. तीन चरण स्पष्टत: उल्लिस़ित है, चतुर्थ सकेतित है। इअष्टव्य 
डॉ. जी, शास्त्री  फिलासफी ऑफ दर्ड ऐंड मीनिग, पृष्ठ ६०-७० भी । 
६६--भतत हरि . बाक्यपदीयथ : 
बष्व्प : हेलाराज कृत वाक्यपदीय तु० खंड की टीका का म'गलाचरण भी एव 
डॉ. जी. शास्त्री का फिज्लॉसफी ऑफ वर्ड ऐड मीनिंग पृध्ठ २४-६४ | 
६७-डॉँ, जी शास्त्री: फिलॉसफी आफ वर्ड ऐड मीनिग * पृष्ठ २४-६४ । 
कैर-भास्कर राय : सौभाग्य भास्कर पृष्ठ ६६! 
६६--अभिनवयुप्त तत्रालोंक -- 
ततन्न था स्वस्सन्दर्भ सुभगा नादरूपिणी । सा स्थुल्ा खनु पश्यन्ती वर्णाटयविभागल ॥ 
अविभागैकछूपत्व॑ माधुय. शक्तिझुच्य ते। स्थानवास्वाद्िधर्षोत्था स्फुटतेस थे पास्थी॥ 
यक्त, चम्रविनदूधादिं किडिचलत्ीषयो ध्वनि: । स स्छुटास्फुटरपत्वान्मध्यमास्थुलरूपिणी ॥ 
या तु स्फुटाना वर्षनामामुत्पत्तों कारण भवेत्‌ । सा स्थुल्न । बखरों यस्या' कार्य बाक्थादि भूयस्ता ।॥। 
अस्मिस्स्थुलब्ये यत्तवनुसन्धानमादिवत्‌ । प्रथक्ू-प्ृथक्‌ तत्त्रितय सुक्ष्मभित्यभिशब्द्यते ॥ 
७०--शाड_ गदेव--कल्लिनाथ टीका- सगी तरत्नाकर पृ० ३०-३३ । 
७१--अस्यवामीय सूक्त-- 
सप्तयुव्जन्ति रथमेकचक्रमेको अश्बो बह॒ति सप्तनामा ! 
इम्ं स्थमधि ये सप्त तस्थु' सप्तचक्र' वहन्त्यए्वा'। 
सप्तस्वसारों अभिसवनन्ते यत्र गदा निहिता सप्तनाम । 
इसे अक्षरेण मिमते सप्तवाणी ' के साथ पढ़कर मनीधियों ने इसमें सप्रमातृकाओं का 
बीज पाया है। 
ललिता सहसूनाम-मांतृकावर्ण रूपिणी । (१६७) 
स्बच्छ॑दते त्र-न विद्या मातृकापरा (पटल ११, श्लोक १६६) । 
तुलनीय--महाभाष्य-सो भय वाक्यसमाम्तायों वर्ण ससाम्ताथ- पष्यित' फलितश्वच्ध- 
जहासकबत्पत्तिमं डितो बेद्ितिठयों जद्यराशिः। 


७२-स्वामी दाकरामन्द ऋग्वेदिक कल्चर ऑफ दि प्रिहिन्ट्रिक इंडिया, पृष्ठ ४३ । 
७३-डॉ उमा मिथ - काडय और सरगीक्ष- एप्ठ हुए । 


तह [ विम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


७४--प. व्हो, एन, भातखण्डे : ए शर्ट हिस्टारिकल सर्चे ऑफ दि म्यूजिक ऑफ इंडिया, 
पृष्ठ ५२ 

७(-वामावर मिश्र; सगोत-दर्पण--डॉ विश्वम्भरनाथ् भट्र द्वारा अनूदित, पृष्ठ ११२। 

४६--कैप्टन विल्लार्ड * ट्विटाइज आन दि म्यूजिक ऑफ हिन्दुस्तान, पृष्ठ ८८, (क्र पद-- 
नए 778ए ए9ण06]ए 96 5006८ प्रद्ते 88 8 ॥6700 5008 ७ घाएपप्रडाछा 
* प& 8ए8 58 ग95८0]76." 

'<७--लश्मण पिल्‍ले : जाई एम. जे , पृष्ठ ४१-जए । 

3८--स्वर्गीय) गोबिन्द दास ताम्बे : आस्पेक्ट्स ऑफ हे डियन म्यूजिक, (पब्लिकेशन्स 
डिबीजन ऑफ इ'डिया) पृष्ठ २१ । 

४६-एच. ए. पौपली-म्थुजिक ऑफ इंडिया, पृष्ठ है! । 

टब-हर्बट रीड दि मीमिंग ऑफ थार्ट. पृष्ठ ३६ पर उद घृत । 

८०--ओमती अमला शंकर (उदय शंकर) घर्मघुग १७ दिसम्घर ११६७ ४ 

5२--जी. ई. लेसिंग : लाओकून--प्रृष्ठ १९। 

८३-आ, कैलादाचन्द्र देव बृहस्पति की पुस्तक 'भरत के सक्लीत सिद्धान्त', दष्टव्य 
संप्तको एवं राग-रावगिनियों के स्थायी भावों एवं रसादि का साइतेपाड़' विवेचन! 

८४-भरत का नाट्यञ्ास्त्र न्‍न्‍्थनुवादक “रघुब श', पृ० १६४ । 

८/-द्ष्ठव्य--(क) 'हिल्दी अभिनव भारती” अभिनबगुप्त ने विष्णु का अर्थ 'कामदेव' सिया है 

और ज्ञात को बुद्ध-रूप माना है । 

(ए) हिन्दी अभिनव भारत्ती पृ० ६३० पर शांत का रग 'पीत' अशुद्ध है । 

(ग) विष्णुघर्मोत्तरपु राण में--नाट्य, गान, नृत, चित्र, मूक्ि में रसों का विवेचन । 
सभी में "नव रस' मान्य है। 

अ६-“डॉँ, राधाकमल मुखर्जी "दि कॉस्मिक आर्ट ऑफ इण्डिया', पृष्ठ ११० । 

द८७-डॉ. वैबबत सेन गुप्त शास्त्री 'डॉ. म. गोपीनाथ अभिनस्दन ग्रस्थ", पृष्ठ १६८-२०२। 

८८-बी. रसेल : “हिस्ट्रो' ऑफ वेस्टर्न फिलासफी', पृथ्ठ ७५७-७७ह । 

८१-फ्र कथिल्ती : 'ए हिस्द्री ऑफ फिलॉसफी',, पृष्ठ 2६३-७७७। 

£०-होंगेल * 'फिलॉसफी ऑफ फाइन आर्ट स', पृष्ठ १०३ ॥ 

११-बी. क्रीचे : एस्थेटिक', पृष्ठ २६८०३०३ । 

£२-ह्ट रोड * “दि मौनिंग ऑफ आर्ट, पृष्ठ ए८। 

£३- डॉ. स्तेला क्रेमिदा : “हिन्दू टेम्पल्स*, भाग-२। 

£४-डॉ. हुजारी प्रसाद द्विवेदी : 'काव्यशारत्र', पृष्ठ १२७। 

&६-भट्टतौत * उनके मर के उल्लेख के लिए ब्रष्ठव्य अभिनव भाग्ती (हिन्दी) पृष्ठ (०४-६०: 
एवं डॉ. तगेन्द्र 'रस-सिद्धान्त' पृष्ठ ३६-३६; अर्थिन ऐडमैन ने आर्ट स ऐंड दि मैन' में 
पृष्ठ ५४ पर बतल्ाया है कि कविता संकर-कला है। यह धारणा भ्रान्त है। बष्ठव्य-- 
न. एस. कुप्पुस्तामी शास्त्री: 'हाइब्रेज ऐंड बाइवेज ऑफ लिटररी क्रिटिसिज्म इस संस्कृत*', 
पृष्ठ १६ से २२ तक । 

20606 था उ5 5प्रछृष्ठाता शत 0 ७7६ बाते पा कान तह एा्राए छा 
इशाा0678 90550]6 १76 #शांगरह्आर8 फटफ्रल्टा) 799* बनते पाएलशाओ, 

६६-स्टीफैन मत्तारमे * डिबेगेशन प्रिमाइयर १६० एवं राइस डि दर्स, पृष्ठ २४६- 

॥रफह फ्रद्ाइ8 ज़ाएी व06ण इल्एलाब ४0080]68 उ€-टाध्व्रां55 006 व॥(९ड79] 


फए070, 76, 3 हा।क्वा267 (0 (8080886, #708 वग्त्य्ा्ातातं 3807९ए85 
फिछ प्रशाएए6 एलाव्टणा ए 8788८०॥., एवं ए, मैक्लीश पोएट्री ऐड एब्सपियरिशंस 
इा5--२७ ४७ ४०प्रततंड ० अणात॥ 86 0०७४70087क 704 0 ए8४व८ 


समृक्षा और वाजिवस्व ] द्हृ 


फ्रवालआा9। 00 #४०6॥प् 88 ६96 इ६076 75 ॥06 फां8७४० पराद्ध॑हाः&] 66 06 दा 
0 8007 |॥072. 

-भरत मुनि नाव्यशास्त्र अध्याय ७६१२१। 

- 'सिजान और मत्तिसे के विवरण के लिए हवर्ट रीड 'दी मौनिंग ऑफ आर्ट" पृष्ठ १४६ 
एवं १८६ द्वव्य | ज़िउस्टर घिसेहित दि क्रिएटिव प्रोसेस”, पिटर मैककेलर 
इमैजिनेद्यन ऐड सिंकिंग' तथा स्टीफेन से डर "दि मेकिंग ऑफ ए पोएम' भो पठनीय है। 

-रायनर मेरिया रिल्के-दि नोटबुक ऑफ माल्टे लारिड्स त्रिग्स, अनुवादक--जान लिस्टर्न। 

-अज्ञ य--मै क्यों लिखता है--रणधीर सिन्हा : आश्वुनिक कविताएँ, पृष्ठ २२-२९। 

-आर्काइनॉल्ड मैक्लीद पोएट्री ऐंड एक्सपियरिएंस, पृष्ठ ७--- 
पूछ उच्चाइ--.. 8९चय0908 शाह धर पाकर था 2 500 शा वात 272878, 
धिड फतह पएतहए दष्याएं 98 ०णाग्राएथव 89 ए0४5, 08ए२058 प्टफ धा6 
&५0]ए४१ 60: ठी #8८84 00059. 7069 दा6 779.8708 ० 8 500 शि67 
छ:2 फशटणछ ०प्रां. एण शाप. 

- काल शुस्ताफ यूंग. . 'मॉडर्न सैस इन सर्च ऑफ ए सोल पृष्ठ ११०-१६६१०१४६०- 

*ए8 पाश्द्0 0ए ००6८ए6 0000 ए780005 & एशांवां॥] 98एस0 0800900॥ 
इ89९0. ७ 6 407065 ० ध#&/०ताए; #ि0जफस्‍ ॥ एणाषइश्रंणाइप558 ॥88 
70९ए९००फुटत,. .../४6708ए७7४ ॥89 ९णा€एप्रंए७ प्र॥605$८005 9९ए0065 28. 
पंगए ७४0७९एशाएह मात 78 570प्रड0! [0 7064४ पएएस्‍ तिढ ०00इ00०08 00६- 
॥06६ 67 87 889, [73 6€एशा। 38 8 0ए९७धए8 ब७९- # ज07/ ० क्वाई 78 
ज्ाएताएडत प्रद्वा एजांशागड शव राव 0709 06 09९0 8 00॥0558808 [0 
इशाश'शत0ा5 0 गरादा ..'. 6 हटाए णी थाएडाए ढटाशए0णा क्यात ए द8 
€री९धए९१९४५ 0० 6 87६8 78 ॥0 06 0िपाते 9) 3 7€एा7 (0 6 शंका 
इद्ाडासफ47097 काएडी वुप्र० ५ ५ 

-अभिनव गुप्त तत्रालोक, हिन्दी अनुवाद डॉ० नगेच्द्र . रससिद्वान्त', पृष्ठ १७६। 

-डॉ. हुरद्वारी लाल दार्मा ' 'रस और रसास्वादन', पृष्ठ १६७१ 

>सी० डी० लिबीस « "दि पोएंटिक इमेज", पृष्ठ ८० । 


विचारणा और भावत : 
काव्यब्ििम्ब के उद्भव की प्रक्रिया 


अस्तु नाम नि मोमार्थ साथ । किल्‍लु ब्विकप एबासौं 
विचारितमुस्थोडविव्राश्तिरमणीयश्च' - ह॒त्योज्धश' । ० शजशेखर 


एरिक न्यूटत के अनुमार प्रकृति एक द्वि-्जायामी प्रतार है। अतः 
प्रकृति के दर दो गयो परिभाषाएं युकुलिड की सीधों रेखा की परिभाषा 
के समान हीं होगो । युकूलिड की परिभाषा है--सीधी रेखा दो बिम्दुओं के 
बोच लघुतम दूरी है ।। इसके ही समान प्रकृति आम्रवृक्ष की परिभाषा इ४ 
प्रकार देगो-आम्रवृक्ष आम के दो उत्मादनों के बीच लघुतम दूरी है 
किन्दु कलाकार को दृष्टि ऐसी व्यवह|र-मुक्कक नही होती । उसकी कला में 
जिन्‍्आयामी विशिक्टता होती है, जिध्मे गहराइयॉँ और घनत्र हैं । उसमें 
परतें हैं। उसे हम प्याज मान सकते हैं । सामान्यतः कक्षाकृतियाँ 
आपने मूल को ग्रतिक्षतियाँ हैं, स्थानापन्न-जैसी हैं। इस साहब्यन्योजना 
से दशक को पहचानने का तोष मिलता है । यह प्याज का ऊपरी 
छिलका-सा है। कल्ञाकार यहाँ अनुकरण-प्रधान होता है! वह “केमरा' 
होता है--वह लोकधर्मी है, 'इतिवृत्तिनियाहक! प्राश्न है। इस चपड़ी-जैसे 
बाहरी छिल्लके के नीचे की परत पर कलाकार बानस्पतिक, जेंबिक रूपावरणादि 
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में नये रूप-संस्थान का, नवीन संबंधों का विन्यास करता है। बह बहतु 
की जगह वस्तु के रूप-रंग या गुण की प्रघरता सामने लाता है। कलाकार 
अंब प्रकृति का आलोचक हो चलता है; बह अपनी टिप्पणी देता चलता है; 
मनोदशा ग्रकट करवा चलता है! इस परत के नीचे कन्लाकार और भी 
विशिष्ट एवं महत्वपूर्ण हो उठता है । चह जीवन जगत पर अपने मंठब्य प्रकट 
करने लगवा है। यहाँ कलाकार पूर्वी स्थिति से कुछ अधिक स्ततेत्र है। विषय- 
बस्तु के जड़-दबाव से मुक्त होता हुआ-सा है। यहीं वह जींबनदेष्ठि के 
अनुसार “बिषरय का अन्यथाकरण करता है; वह उसे अपनी झचि के रंग-रूप, 
शैली से मंडित करता है। इस धरातल पर हो आलेखित गृज्ञाव से कन्लाकार 
का मात्र चुलाव के प्रति ग्रेम नही, अपितु नाभ-रूपात्मक जगत के भ्रत्ति प्रेम 
ब्यंजित होता है। इसलिए, इस धरातल पर गुल्लाब की जगह जुदे' या 
पर्बाच' से भी श्रेम का अतीकन समय है । विमयनिष्ठत्व! का यह अल्तिम 
स्वर था। पर, इसके नीचे के स्व॒रो को बखानना जरा सुझिक्रिल है । यह 
मन्दतिक अनुभू ति य। सौन्दर्य का क्षेत्र है । इन स्तरों में से पहले में तो कलाकार 
विषय, चस्तु, या मनुष्यादि से सम्जन्ध-विच्छेद कर लेता! है। फिर, धीरे-धीरे 
बह उनके गुणात्मक, रूपात्मक, वर्णात्मक विन्यास करता है; भार प्रास्य, समता* 
विषमता, नेकव्य-दूरी आदि के चित्रण शुरू करता है और अन्ततः, कलाकार 
यथातथ्य वर्णन की भाषा छोड़ देता है तथा पुलकरित स्वर-लहरियों में जेंसे 
गा भो उठता है। उसके चित्रण में तब लय आ जाती है; रूपरग के विन्यप्स 
संगीत की भाँति अमृत और अथभारहीन हा छठते हैं । अब हमलोग लगभग 
प्याज के भीतरी यूदे में पहुँच रहे हैं। इम धरात्तल पर आ कर कलाए 
जायः एकरूप हो उठती हैं---एक जाहुईं परिवेश से मंडित । कलाकार यहाँ 
स्वृष्नद्ृष्टा है। धह नवीन छवियों, आकर्षणों से कल्ाकृत्ति को सजाकर 
सम्मोहन का जाल फेलाता है। यह रेशमी आवरण बुद्धि को ठेस पहुँचाता 
है; पर इन स्वर्ण झालरों को जादुई शक्ति यह है कि उनके कारण स्वेदना« 
ग्रहण के क्षेत्र से भावोद्र क की गुफा तक की यात्रा सक्षेवीकृत हो उठती है! 
(श्राजकल इस अल्ंकरण के चाकेचिका की जगह अनाभरण अथवा अनाकृत्त 
विवरण के लिए आकर्षण दिखाई पड़ रहा है, अथवा बिद्र पमय विरूप के ही 


चित्रण मिलते हैं )) और तब, अन्ततः हम प्याज के आखिरी छिश्षके को छीलते 

और बीच के मूल में पहुँचते है । यह सबते अशेय अंश हैं। कलाकार 
को प्रकड़ में भी यह नहीं आता | केवल दो बातें उसके सबंध में कहो जा 
सकतो हैं; प्रथम यह कि, कल्लाकार भी इससे अनभिश है, और ट्वितीय यह, 
कि वहाँ हिस्मा साहे प्याज में ठोठ है। ब्राइचय यह है, दि इत ठोस, 
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भौतिक को प्याज के मुलायम रसभरे छिलके, इस प्रकार किस झाँति और 
क्यों बद्िपाएं हुए थे। लगता है, कि शरीर आत्मा का निवास न होकर, 
आात्मा-द्वारा ही घिरा है; रक्षित और पोषित है; कि जीवन का मुल शरीर 
है, न कि भात्मा । यह मूल, चस्तुत्त, कलाकार के अचेतन मानस और कला- 
माध्यम का राशययनिक मिश्रण है। आश्चर्य यह है कि अशात हे रपायों से 
एक छोटी-सी ठोस योर भौतिक वस्तु, कन्नामाध्यम और सचेतन के थद्बययोग 
में पढ़कर अभिनव-द्धष्टि रूप में किस भाँति निर्मित हो जाती है कि जिसमें 
कई तहों में कलाकार और जगव के अन्तरंग संवाद अनुगु जित रहते हैं! 
और, कला-सर्जन का यही मूल रहस्य है । 

इस प्रकार कलाकृत्ति की अनेक वहें एक अनुकम में ग्रथोीं होती हैं गौर 
एकमेक होकर बढ़ती हैं। पहलौ तह में कलाकार दृष्टा है, फिर बह विश्लेषक 
है। उसके मीचे बट स्वप्न-द्रष्टा है। नाभि-मंडल में वह सध्टा है। प्रत्येक 
कदम पर वह दृश्य-जगत्‌ को छोडता-सा चलता है और अन्त में वह अदृश्य 
अरूप को पा लेता है। उसे पाते ही वह उसके अभिव्यंजन के र्लिए रूप, 
मृत्ति, या प्रतीक दूँद़वा है। यह प्रतीक ही कलाकार को उपलब्धि का 
सम्मृत्तेन करता है; उसके निजी व्यक्तित्व के बाह्य-रूपान्तरण का गप्रवीकन करता 
है। परन्तु कलाकृति की ये तहें इतनी अलग-अलग और अनुक्रमशः दिखाई 
नही ही पड़ेतीं । वे सब की सब अनुग्रविष्ट रहती हैं और एक साथ सारी की 


सारो तहे प्रतीति में आती हैं। अत्एवं सामान्यतः किसी का भी प्रथकश$ 
प्रस्यक्ष-बोघ नहीं होता । 


जिस अदृश्य, अरूप की प्राप्ति और प्रतीक-द्वारा जिसके मृत्तन की बात 
एरिक न्यूटन ने कही है, वह है (विज्ञानमय कान्‍्य' । वह अमर है । बणमय होकर 
अथवा वाक्यत्व के योग से वह घौरे-धीरे बनता हुआ मनोभय से अन्‍नमय 
तक आकर जब प्रकट होता है तब वह 'पृनपूर्जायमान काव्य' है। वावयत्व' 
का अथ है कवि+बाक्‌ का संयोग अथवा बाक्‌ का शब्द, स्पर्श, रूप, 
रस, गंधादि में प्रकट होना | काथ्यत्व-बाक्यतव-योग की चक्राकार प्रक्रिया का 
विश्लेषण करें, तो उसके प्रधानतः चार प्रस्थान-विन्दु मिलेंगे : 

२१०मुलविन्दु : लोक २-आरम्भ बिन्दु : कवि, 

३--मअश्य विन्यु : काव्य और ४--प्रयंचसान चिन्दु : सहुदय । 

क्लोक' कावब्यादिके 'बिम्बमृज्नं और “वाग्विम्ब' का आदि-खोत, 
अखण्ड प्रवाह-धारा और अच्तिम पर्यवसान बिन्दु है। लोक के गर्भ मंडलीय 
गहन गो से हो कवि काव्यन्रिम्म सुध्ट श्ववा निर्मित करता है ! 
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यह काव्यबिम्व सहुदय में पुनः सुष्ठ हाकर प्रत्यावतच्तित रूप से लोक में 
अन्वर्लीन होता चलता है। यहो इसका चक्रक्रम है । 

लोक महर्षि व्यास ने महाभारत के उद्योग पं में बदलाया है कि बह 
व्यक्ति अधूरा है जो लोक से दूर है । जो अपनी धमस्त इन्द्रियो से खोक का जान 
प्राप्त करता है, वही सब कुछ जानता है: प्रत्यक्षदर्शी लोकानां सवदर्शों 
भवेन्नर: (४३/३६) ! लोक कान्य का मृलाधार, गर्भस्थानीय है। भरत सुत्ि की 
पूर्वोृद्शृत (पृष्ठ-५७) संग्रहका रिका पर विचार करने से प्रतीत होगा कि प्रेरणा, 
हेतु, उपयोग, प्रयोजन आवि रूपों में 'ज्ञोक' समस्च नाव्थांग में स्वीकृत है ।* 
क्ोकनस्वभाव ही 'लोकपर्मी! नाम से नाथ्यांग कहलाता है। प्रत्युत्‌ 'लोकधम” 
के सिवा और कोई विषय नाव्य का है नहीं । अभिनगगुप्त के शब्दों में, यद्यपि 
लोकघमंब्यतिरेकेण नाव्ये न कश्चिद्र्मोंडस्ठि, तथापि छः ल्ोकगत प्रक्रियाक्रमो 
रजनाधिक्य पग्राधान्यमधिरोहवित्ञ कवि नटब्यापारे बेचित्रयं स्वीकुवन्‌ 
नाव्थधर्मी इत्यु्यते ।” अर्थात्‌ ल्लोकधर्मी में ही कवि-नट कुछ ऐसे व्यापार 
प्रस्तुत करते हैं कि जो रंजनाधिक्व-रूप होते हैं। ये ही व्यापार नाव्यधर्मी 
कहलाते हैं । ओर इस नाव्यपर्मी का भी आधार है लोकगत सहज भाव --- 


सर्वस्थ सहजोभाव' सर्वोद्यभिनयोड्थतः । 
अच्भालंकारचेष्टा तु॒ वात्यधर्मी प्रकीतिता ॥ना० शास्त्र १३५४ 


लोकधर्मी भित्तिस्थानीय है, नाय्यघर्मी तत्रालेखित नित्रवतु । भावाभिनय 
के बास्तविक आधार लोकधर्मी हैं, और जब नाव्य में उनका स्वरीकृत, विशिष्ट 
एव प्रखर अभिनय किया जाता है, तो वे नाखबर्मो कहलाते हैं । अभिचवगुप्त 
ने यह भी बठलाया है--न अज्ञातशौकिकरत्यादिचितदृत्ते:कवेनटस्थ वा 
तद्विषयविशिष्टविभावादाहरणंशक्यम्‌ । उसी भाँति वामन ने भी लोको* 
लिद्या प्रकी णंइंचकाब्यांगानि! सूत्र द्वारा क्लोक का महत्व प्राथमिक बतलाया है । 
विद्या और प्रकोर्ण भी लॉकसम्बद्ध शञानादि हो हैं। लोकझ् न के बिना प्रस्तृद 
फिया गया भाव नाव्यकान्य में बायवीय होंसे, वे रूपबाहुतिय योगसम्पतन्न (दण्डीओ 
नहोंगे, अथवा 'दशितस्पष्टरसपूर्ण, (भामह) अर्थाव साक्षास्कारात्मक नहीं होंगे । 
द्रष्टा और रथ के, अथवा कवि ओर लोक के अन्तरंग अनुप्रवेश का आख्याद 
अनेकशः किया गया है| इसे थोग या अभेदप्रती विरूप समाधि भी माना गय. 
हैं। अभेद प्रतीति माध्यम के द्वारा संभव भी होती है और ज्यक्त भी । जिस 
विभावन-अक्रिया द्वारा कारणों “विभाव' हांता है, वह नाव्यधर्मी प्रक्रिया है 
उसी भाँति जिस अनुभावन-सामथ्यं से कार्य “अनुभाव होता है, बह भी 
नाअ्यपर्मी प्रक्रिया है। यह समस्त प्रक्रिया 'माध्यम' में ओर माध्यम के द्वार 


माप शपयक्रकर- प्र 
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घटित होती है। यह माध्यम भी ज्लोकाश्नयी है । पुन: भरत सुत्ति का यह स्पष्ट 
कथन है कि पिभाव-अलनुभाव लोक -स्व भावसं सिद्ध और लोकयात्रानुगामी हों ।* 
मैथ्यू आर्नल्ड का म्ुविदित अभिमत है कि काव्य मृलतः जीवन की 
आल्लोचना है और कवि का महत्व इस पर निर्भर करता है कि छत्त गोजरवी 
कवि के मुन्दर विचारों का छप्थोग जीवन के मृज्ष संप्रशन पर“-यानी 
जीवनयापन की उच्चित विधि पर--केस-किदना प्रभावी है । सेट ब्यूब ने 
भी बतज्ञाया था कि 'मेरी दृष्टि से साहित्य मनुध्य और मानव-संस्थान से भिल् 
नही है । आस्वादक ठो कृति का मै होता हूँ, पर मनुष्य के सर्वांगीण ज्ञान से 
स्वतंत्र हो कर उसका सुल््याकन करना मेरे लिये कठिन है।" उन्नीसवी शत्ती के 
प्रारंभ में, प्रायः ब्यूब के समकालीन हिप्पो्ाइस एदाहुफी साय ने लोकभावना 
का महत्त्व तोन शब्दों द्वारा सृत्रवद्ध किया था; जापि,वातावरण ओर क्षणोस्थरेरण 
(रैस, भिल्यु, मोमेंट:मोमेंटम) । उनके सिद्धान्त के अचुसार प्रत्येक कलाकृति 
कक्षाकार की जावीय विशिष्टता, दुगीन सस्कृतिक वातावरण ओर तत्कालीन 
प्रवृत्ति के जिक द्वारा ग्रे रिलन्‍्अनुशासित रहती है। लोक ही थुग-जीवन और 
कल्लाकार कवि के जीवन-दर्शन ( वेल्तानसांग ) के रूप में कृति में प्रतिच्छाण्ति 
रहता है | घोर कलावादी बादलेयर ने भी जब कहा था, कि सत्य के साम्राज्य 
की रानी कल्पना है, सामंजस्य उसके अनेक प्रान्तों में एक है, तो उसने लोक- 
सत्ता का वहिष्कार नहीं किया था | तथाकथित पलायनयादी बाहत्ड, रेस्‍्बो, 
भाज्ञाम आदि ने काव्य से इतर किसी भी अन्य सत्ता की नकारा था, परन्तु 
काव्यसर्जन द्वारा ्ञोक-मगल की ही प्रतिष्ठा उनकी भी मृत्न भावना थी । विधि 
उनकी “अनुकूल की न होकर प्रतिकूल की थो। लोकमंगल ताल्‍्सवाय 

' का भी अपिप्र त है, और पं० रामचन्द्र शुक्ल का भी, पर ताल्सताय कारुण्य 
पर बल देते हैं, ओर शुक्ल जी सात्त्विक ओज और कर्म पर ।* भरत सुनि ने 

. नानाभाषोषसम्पन्न लोकबृत्तानुकरण -रूप नाथ्य के तीन प्रयोजन बतलाये 
: हैं ; हितोपदेश' एवं “धृततिक्रीड़ासुखादि तथा आात्तों के लिये “बिश्ञान्ति! ।* 
' रोमन काब्य-मीमांसक होरेस ( ग्रथम शी ई० बु० ) ने भी अपने आए 
' पोए्टटिका” में काज़्य का प्रयोजन उपदेश (युटाइल) और मनोरंजन (डल्सी) 5 
बतलाया था। भरत श्रुति ने नात्य के प्रयोजनों में यह भी बतलाथा है कि यह 
नाव घर का जनक, यश को प्रदान करने बाला, आयुष्य, कल्याणकारी, बुद्धि 


' "की बढ़ानेबाला और लोकोपदेशजनक होगा । *ये समस्त प्रयोजन लोकगत ही हैं। 
धम्य, यशस्यमायुष्य हित बुद्धिविवर्धनम । 
लोकोपदेशजननं. चाव्यमेतदू_ भविष्यति ॥/१। ११४ 


३ - विच्वारणा और भावेन काध्य-विम्ब के उद्भव की प्रक्रिया ] हर 


उत्तरवर्ती आचायों ने इसी के आधार" पर काव्य-प्रयोजनों का निरूपण 
क्रिया था। आधुनिक काल में काव्य-्ग्रयोजन लोकधर के आर्थिक, 
धामाजिक, राजनेतिक पक्ष से जुड़ता जा रहा है! हीगेल्ल ने काव्य की इन्द्वात्मक 
श॒क्रिया का आखझयान दर्शन के परम (जात्मा) उक्त्व के अधीन किया था! 
आक्स आदि ने काव्य की समस्त प्रक्रिया के मल में भौतिक सत्ता को 
शक मात्र तत्व घोषित किया : भोतिक जीवन कौ छत्मादन-विधि ही 
प्ामाजिक, राजने विक और बौद्धिक जीवन के ब्यधहार की विधि बतलावी 
है। फलतः, लोक का अर्थ भौतिक आयाम और काव्यकाल का मतलब औजार- 
हथियार हुआ : कला वर्ग-संघर्ष का बिशिष्ट यंत्र है, जिसका विकास गरीब 
अमिकों के द्वारा अम्ज के रूप में होमा हो चाहिये 77? दूसरी ओर फिर्कगाऊ 
को जीवन के अस्तित्व-सम्बन्धी परिभाषा थी "मात्र स्थतत। नौत्से ने उसे 
बदल कर किया भयानक स्यथात्‌! | किन्तु, जीवन के लिए, उसके अस्तित्व 
के लिए ही उन्होंने अतिभानव (सुपरमेन) की परिकल्पना की है | काले जेस्‍्पर्स 
के अनुसार नीत्से की भावना की अभिव्यक्ति है-- 

'सैकड़ों आइनों के णैच जो तुम्हारे अबस हैं भूठे 

अपने ही जाल भें दम तोडते, आत्मज्ञानी ! 

आत्मवधिक! दो 'नहियों' के बीच कुचले हुए तुम-एक प्रश्न चिट्ट हो। + ३ 

इस प्रकार को भाषना में भी लोक का सूत्र अन्तश्चेवना में छिपा 
मिलता है | जो पॉल सान् की अस्तित्व की सृक्ति के लिये नकार-बृत्ति में 
ओर साहित्य के स्तंत्र स्वातत्य की घोषणा में, भले ही ग्रत्यक्षताः समाज 
ओर लोक की समस्त प्रवृत्तियों, विधि-विधानों के विखंडन द्वारा न-अह 
और अहं की इन्द्रबारिन को उकसाने, और, प्रकारान्तर से, नेध्कम्ये का पक्ष 
प्रहण किया गया है, तथापि उनके होने! और “होते रहने-रूप साहिद्य की 
सार्थकता के सिद्धान्त में अस्तित्व' थथवा लोक (जीवन) की ही स्वीकृति है । 

मनोविज्ञानी स्प्रेगर ने मनुष्य के जीवन-मृल्यों का सम्बन्ध जीवनोदूदेशय 
से जोड कर सात जीवन-लक्ष्य निर्धारित किये थे। ये सातोँ लक्ष्य लोक अथवा 
जीवन के सात परस्परालंबित अंग हैं--- 


१--जैबिक (आत्मरक्षण और प्रजनन) २-सेद्धान्तिक« सानात्मक) 
३-- सौस्दर्यात्मक ४--व्यावहारिक-आर्थिक ए--धार्मिक ६-सामाजिक- 
रागास्मक ७- राजनेंतिक अथवा व्यवस्थात्मक । मध्ययुग तक (साहिलिक- 
सास्कृत्तिक क्षेत्र में) जीवन प्रधानतः 9७ ५५ है, २ संख्यक छूष्ष्यों के द्वारा 
परिचालित था; किन्तु आज जीवन, संभवतः, इन सात्त घोड़ों पर सवार 


शजज 


ष्ई [ विस्द-विधान और जायुर्निक हिन्दी-कविता 


और पहले ने अकैला होना भी ठान लिया है | रूष्टन: कहे कि लोक का पक्ष 
तो आज शऔर भी प्रबत्त हो उठा है। छो » क। गता काब्यादि में आज 
जैव धरातल्न पर यहीत है, पर रागास्मकन्भावात्मक आयाम सबंधा 
अस्बीकृत हो, ऐसी बात नहीं 

कवि-.कवि शब्द कु घातु से भी निष्यज्ञ होता है और 'कब' धाहु झे 
भी । ग्रथम 'अमृतकावि है, द्वितोयथ वाक्‌ कवि है। वह काव्य का कल्पक, 
सष्टा-निर्भाता, और प्रधान प्रस्थान-विन्दु है। वही अपने कार्य जे 
नाभिस्थानीय लोकसत्ता अथवा वाग्बिम्ब का प्रकाशन-आभासन करवा है। 
आनन्दवर्धव के शब्दों में बह “रसविश्व का प्रजापति है | ५ 


अपारे काब्यसंसारे कबिरेव प्रजापति.। यथास्मै[रोचते विश्व तथेदं परिवरत्तते १ 
श्रूगारी चेत्कविंः काव्य जात॑ ससमयं जगत । स एवं वीतरागश्वेन्तीरस सबमभेव तत्‌ ॥ 


कबि जिस शक्ति के द्वारा लोक का दर्शन, भावन और अन्वत्तः 
“र्णनः करता है, वह है 'प्रदिसा | 
कवि की प्रतिभा को सहित भट्ट ने शिव का तृतीय नेन्न माना है :-- 


सा हि चश्नुर्भगवत्तस्तृतीयमिति गीयते । 
भेन साक्षात्‌ करोत्येव भावाँस्तरो लो क्यव शिस' । 


उसके एउनन्‍्मीलन से ही पदार्थ का विशिष्ट रूप गोचर होता है-- 


विशिष्टमस्य यदरूप॑ तत प्रत्यक्षस्थ गोचरम्‌ । 
स॒ एबं सत्कविगिरां गोचरः प्रतिभाभुवाम्‌ । 


सुप्रसिद्ध विचारक इससेन को रोचक कल्पना है कि तीन बालक विश 
में साथ-साथ अव॒तरिव हुए--शाता (दि नोबर), कर्ता (दि डूबर) और वक्ता 
(दि सेयर) | पहला सत्यं का अनुरागी है, दूसरा शिव का, तीसरा सुन्दर 
का | यहीं तीसरा कवि है, जो वक्ता है, वस्तु" को नाम देता है: 
शेक्सपोगर के शब्दों में (गिब्स द एयरो नथिंग एः. लौकल हैविटेवन ऐड 
ए नेम--) वायवी शुन्य को भी स्थिहि देता है और एक संबोधन भी; 
इस प्रकार इन तोनों ने भी, कवि को प्रजापति” अथवा 'स्रष्टा माना है। 

कुछ विद्मान्‌ प्रत्तिभा! को कवि को मूल शक्ति मानते हैं, कवित्य बीज 
प्रतिभानम्‌ तो कुछ व्युस्क्ति को : व्युत्पत्ति श्र यसी* * 

पडितराज जगन्नाथ प्रतिभा को ब्युस्पत्ति और अभ्यास का परिषाक 
मानते हैं।* । उतिभा सहजा भी होती है (जिनियस के थार्थ में) और 
कारणजन्या या जीपाधिकी भी (टिेल्ेन्ट' के अर्थ में) । हेमचस्व को सहजा 
प्रतिभा 'पृ्र॑वासना गुणानिबन्धि ( दण्डी ), जिन्मजन्मातरसंस्कारविशेष' 
(बासन) अना दिप्राक्तनसंस्कार' (अभिववगुष्त) भिन्न नही है और “औपा धिकी 


२ विचारणा जौर सावन काव्य-डिम्ब के उद्धव को प्रक्रिया ! हक 


व्युत्पत्तिवादियों की उत्पाद्या है। रुद्रद की हो भाँति शजदोेखर ने भी शक्ति को 
काव्यहैतु माना है | उन्होंने इश्चासदेव के द्वारा प्रतिपादित समाधि या एकाअ 
होने की क्षमता को और मंगल के द्वारा प्रत्िपादित अभ्यास को, अथवा कहे 
श--प्रतिभा एवं २-व्युत्पत्ति दोनों को सयुक्त शक्ति को काव्य-रचना में 
प्रधान कारण माना है। घनका कथन हैं-प्रतिशाध्युत्वतद्दी मिथः समवेत्े 
भेयसयो ।*“**“ग्रतिभाव्युत्यत्तिमाइ्च कविः कबिरित्युच्यते! | ** बअम्समट 
ने प्रतिमा, ब्युथत्ति ओर शक्ति तोनों की अथपरम्एराओं को एकच करते 
हुए एकफबचन में काव्य-्कारणता इस प्रकार बतल्लायों है+- 


शक्तिनिपुणता लोक-आारजत्र-का व्याद्यवेक्षगार्ते । 
काव्यज्ञशिक्षयाम्यास इति हेतुस्तदुद्धवे ॥१३ 


प्रतीत ऐसा होता है कि प्राचीन भारतीय काब्यमीमांसकों में प्रतिभावतादियों 
ओर व्युट्पक्तिवादियों की अल्लनग-अलग कोरटियाँ थी | आनन्दवर्धन, महिमभट, 
आँमभनवगुप्त आदि प्रतिभावादियों में माने जायगे और पंगल, पंडितराज 
जग्रस्ताथ आदि व्युत्पत्तिकी प्रधान माननेवालों में । 


पाइचात्य विद्वानों में होरेस का मत राजशेखर के विचार से मिलता- 
जुलता है। वे कहते है--प्रवन है कि अच्छे गीत की रचना केसे होती 
है! सहज ही, या कल्ला-निर्मिति द्वारा; मैं न तो इस पर विश्वास 
करता हू कि मेघाशक्ति के आलोड़न के बिना माञ् परिश्रम झतकार्य हो' 
सकेगा ओर न इस पर ही कि अभ्यास और शिक्षा से रहित मात्र सहजा शर्त 
ही सफल मिर्माण कर सकेगी ।** क्ॉल्लरिज़ ने सहजा प्रत्तिभा (जिनियस) 
को उत्पाद (ठेक्षेन्ट) से और कल्पना (इमे जिनेशन) को उल्वण छड़ान (पेंसी) 
से उत्तम माना है,क्योंकि प्रतिशा और कह्पना में सामंजस्य और संहत्ति की 
शक्ति! है; शेष पारम्परीण, याँत्रिक और सहसार-प्रधान हैं ।१ इृत्धियठ ने 
उल्वण कल्पना-सम्बन्धी उनके विचारों का खंडन किया है और व्यवस्थापन 
एवं अनुभृति को समान महत्त्व दिया है। 


प्रातिम कवि कुछ अधिक सूह्ष्माबगाही और अन्तरंग होते हैं। वें 
विज्ञाममय कोष के निकट के अमृत कबि हैं। औपाधिकी कवि मनोमय कोष 
के इस पार के निवासी हैं। वें अधिक स्फुट, और बाह्यार्थ-निरूपक होते हैं। 
पाश्चात्य शास्त्र बिदों की दृष्टि से भो १-द्रष्टा-कवि (ख्ब्दा था (सियर”) और 
२-निर्मातानकयि (मेंकर, आटिस्ट) की दो कोटियाँ पृथकशः वर्णित हैं ।* है 


[ विम्नविधान + और आधुनिक हिन्दी कबित्ता 


अतिभा-सम्पन्न अथवा द्रष्टस्ष्टा कवि अधिक पुरातन और आदिम प्राणी है; 
आत्माहादो, त्रिकालश, आशुकब है वे । संभवतः ऐसे आत्माध्लादी आदिन 
ऋषिं की परम्परा में अन्य प्रव्गत्तियों के योग से कालान्तर में रोमांटिक, 
अभिव्यज नाबादी, सुररियलिस्ट आद अवखंडपश्ियों का विकास हुआ गौर 
निर्माता-कवियों की सर्यामत-मर्यादित चतन्यघारा में भ्रे प्यवादी, आचारबादी, 
भौतिबादी आदि धीर मनस्वियों का | इन दो प्रकार के कबियों द्वारा सूष्ठ 
एवं मिर्मित काव्य-बिम्बों की कोटियाँ भी अलग-अस्तग प्रतीत होती हैं। परन्तु; 
उत्तम कवियों, जेसे--कालिदास, होमर, तुलसी, सूर, शेक्सपीयर, 'मिल्टन, 
देव, प्रसाद, निराला, इलियट, अशेय आदि में स़ध्टा और निर्माता की युगपत॒ 
विशेषताएं मिरूती हैं। उनकी क्रान्तरष्टि जेसी अपूर्य है, कलानेप्रण्य भी 
उतना ही अद्भुत है ।* * 


कीट्स ने, ओर फिर, इलियठ ने कवि के लिए नकार-क्षमता (निर्मेटिव 
केपेनिलिटी )*" के महत्त्व का आख्यान व्यक्तित्त के प्रकाशन की दृष्टि से 
किया है। कीट्स ने अपने पत्रों में ( हट रोड : कार्म इन मॉडन 
पोयट्री के पृष्ठ ३७७,३६ एवं ७८ पर उद्धृत ) लिखा है; “ऐसा लगता है 
कि प्रतिभावान व्यक्ति मिष्किय मेधा के द्रव्य पर बायबीय रसायन की भाँति 
क्रियाशील रहते हैं, परन्तु उनमें वेयवितकता अथवा निशचयात्मक चार्रित्रिक 
विशेषता नहीं रहती; इसके विपरीत दूसरे लोग जो शीष पर रहते हैं ओर 
उनका स्व” प्रखर रहता है, वे शवितमान व्यवित हैं। कॉवि की न-कार्रो 
की क्षमता कहें, अथवा भद्दनायक के 'हृदयदर्पण' के अनुसार उसे हृदय की 
'पृर्णता मार्नें' ११ मुक्त व्यक्तित्व के कृतिकार अपने ब्यक्तित्त को लोक और 
कृति में समर्पित कर देते हैं। दूसरो ओर, कुछ ऐसे समथथ स्वनाकार 
होते हैं, जिनकी प्रशुल्वक्षमता प्रबल होती है; वे सब कुछ को अपने रंग मैं 
रंग कर प्रस्तुत करते हैं। बाल्मीकि, कालिदास ( अभिज्ञानशादुन्तलभ भें ) 
आस, सूर, शेक्सपीयर, पंत, ( प्रेमचनन्‍्द्र ) आदि में आत्मनविसजेन की वृत्ति 
अपेक्षया अधिक है, तो भवभूति, बाणभट्ट, तुलसी, मिल्टन, बिहारी, प्रशाद, 
निराला, इलिएट, उज्ञेय प्रभृति रचनाकारों में द्वितीय वृत्ति अपेक्षया प्रबल 
'दीखती है । 
कवि अपने युग की दौड़ में सबसे चेतन्य बिन्दु पर होता है, अथवा 
रिचडस की शब्दावली में, उस बिन्दु पर होता है, जहाँ मन बनी 
अंबृद्धि का निदर्शन प्रस्तृव करता है |*+* तन्‍्मयता छसकी विशेषता है; 
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जिससे छसे सुसकक्‍्त और विशद अनुभव प्राप्त होते हैं। प्रगाढ़ और सूक्ष्म 
ब्यवस्थापन के द्वारा समायोजित ये अनुभव अनायास अन्य अनुभवों में सहचारित 
भी होते हैं एवं उन्हे सघन, जटिल और अर्थपूर्ण बनाते हैं । इस सम्पंजन और 
सघनन के कारण कवि के सस्कार यथावसर स्वतः अल्याहूत होते हैं। फलत:, 
समाहित-चित्त कवि में शब्द और अथ के सारे रहस्थ खुल-से जाते हैं। 
आननदवर्धन * 5 के शब्दों में कहें, तो रस-समाहित अठिभा-सम्पन्न कवि के पास 
शब्द, अलंकाराईद “मैं पहले, मै पहले” कहते हुएदौड़ें जाते हैं । इलियट के शब्दों 
में यही बात इस प्रकार प्रकट हुई है--काव्य-रचना के ऐसे मौकों पर जो होवा 
है, वह कुछ नकारात्मक है; यानी, सामान्यतः जिसे स्फूरण' कहते हैं, वह नही 
होता; पर कुछ सख्त, स्वभावर्गंत सीमाएँ टूटतो-सी हैं; कुछ बधन अचानक 
खुलन-से जाते हैं | कोई धनात्मक सुख नही माल्तुम पड़ता । असह्ाय भार, जेंसे 
हल्का हो जाता हो, बसा ही माल्यूम पड़ता है।'* ९ 

भारतीय परिकल्पना में प्रायः सभी आचाया ने काव्य-सर्जन के क्षषों में 
भी कवि को 'सवासन स्वीकार किया है, जबकि इलियट व्यक्तित्व के 
विल्वययन पर बन्न देते हैं ओर कवि की उत्काल्लीन दशा को निर्वेवक्तिकता 
(डिपसनल्लाइजेशन ) की दशा मानते हैं। उनके अनुसार कबि को कोई 
व्यक्तित्व अ्काशनाथे नहीं होता है, किन्तु केवल एक विशेष माध्यम 
होता है, जो सिर्फ माध्यम ही है*«जिसमें प्रभाव और अनुभव आइचयं- 
जनक और आशादीत ढंग से घुल्ममल जाते हैं। रचनाकार की तत्कालीन 
स्थिति के सम्बन्ध में भी उनका कथन है, कि कवि की स्थित्ति ससायन-विज्ञान 
के केटलाइजर' की रहती है; जो स्वयं अपनी विद्यमानता प्ले तत्त्तों का 
बिघटन कर नये द्रव्य उद्भूत तो करा देता है, पर खुद निर्लिप्त और अक्षुण्ण-सा 
शहता है। भारतीय ओर पाश्ष्चात्य मतों में अन्तर का कारण है, भारतीय 
मनीषा का विज्वास, कि बाकू-कवि वही है जो अमृत कवि। अतः यहाँ 
पृर्वेबासना ही अतिभा कही गयी है--पृवेवासना गुणानुबन्धि प्रतिशानमद्भुतम्‌ 
दिण्डी),जन्मान्तरागत संस्कार विशेष: (वासच),अना दिप्राक्तन-संस्कार प्रतिभा- 
नमयः अभिनवशुष्त); प्रावतनायतनसंस्कारपरिपाक ग्रौढ़ा प्रतिभा (कश्सक)। 
इस हेतु ही अभिनवशुप्त ने बाल्मीकि, कालिदास आदि की प्रतिभा के मूल में 
“प्रागूजन्माजित क्रमाभ्यास सम्मुदित पाटवोत्पादित:“ शानातिशयः माना है 
“अ० भा० २/(२६३)। साधारणीकरण-प्रक्रिया में भी जो क्रिया घटित होती 
है उसे निर्देषक्तिकता अथवा 'डिपसनलाइजेशन न कह कर अ्रधिव्यक्तिता 
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अथवा 'टानस्पसलाइजेशन कहेंगे ।* काल युग के मतालुसार, सामूहिक 
बश्यकताओं के दबाव से, विशिष्ट प्रतिभासम्पत्म कवि के अन्तश्चेतन मैं 
स्थित आदिम मानव वृत्तियाँ प्रवल्त वेग से सक्रिय हो उठती हैं । चेतन के साथ 
इनका सम्पर्क ही कक्षा-सजंन है। इस प्रकार युग का मनोविश्लेषणात्मक 
विश्लेषण भारतीय सिद्धान्त को 'सवासनता' को ही संप्ृष्ट करता है ।** 


क्राव्य--काव्य है कविकर्म: कवेः कम काव्यम्‌ [कुन्तक : ब० जी०१/२)। 
बह काव्यच्क्र का सध्य बिन्दु है। पसे कोक और कवि के हृदयसंबाद का 
साक्षीभूव जीवतबिस्ब भों कह सकते हैं। अनुभूयमान की रूपायिति होकर 
काव्य विगत से रुम्बद्ध है, पर ल्लोक में समर्पित होने के कारण, चादुस्व-प्रती ति- 
रूप होकर अथवा क्षेण-क्षण नव॒ता का आविष्कार कराने वाला रमणीय रूप 
होकर, बह सतत अग्रगामी है। काब्य व्यत्तीद कभी नहीं होता । 


काव्य कौ अभिव्यकित का प्रारंभ विज्ञानमय कोश में होता हैं, दो 
सूक्ष्मतम है| आगे के मनोमय, प्राणमय कोशों में बह कुछ अधिक स्फुट होता 
ओर अन्‍्नमय में स्थृल होता है। इस दष्टि से काव्य के निम्न प्रकार हैः 
क्षणिक शाव अन्नगय कोश. सचारी काव्य, वाककी प्रधानता, क्षण मात्र आश्वाद् 
स्थायी भाग प्राणमय कोश स्थायी काव्य, काव्यस्व की प्रधानता, दीध काजल के 
लिए आस्वाद' 
नवस्सात्यकक्क| मनोगय कोश रसमय काव्य, सर्वकाल के लिए आस्वाच्र 
महारस्तात्तमक विज्ञायमय कोश उपयुक्त काब्यका चर्म रूप ।१९ 
अतएब, वित्रीनाद' और 'कवित्तरस' में सब अंग बूड़ने को जो बात कहो 
गयी है, वह इस “महारसात्मक काव्योँ को लक्ष्य कर ही | इस प्रकार भारतोय 
काव्य-प्रकल्पना में महरस को सावेकाल्षिक अलक्ष्य अनन्त धारा के साथ 
संचारियों के दरंगायमान काव्य भी स्वीकृत हैं। बच्स्वर्थ आदि महाकवियों ने 
भी “मोमेंद्स ऑफ इल्यूमिनेशन में (द्रष्टव्य टिंटने एब्बी) अनात्म से आत्मरूप 
ऐप 
हो जाने को प्रायः वेसो हो महारस-निमम्नता की बात बतल्लायी है। अतः 
काव्य भात्र रेस, मिल्यु, मॉमेंट से परिच्छिन्न नहीं माना जा सकता। 
सायं के इस त्रिक से जो सम्बद्ध हैं, दह उसका वाकपक्ष है 


इतिहासवाद और सापेक्ष्यवाद में काव्य ऐतिहासिक घटना माना 
जाता है और उसकी सत्ता युमावि-सापेह्य ग्रहीत होती है। *' परन्कु, 
बुग एक काल्पनिक इकाई है, व्यावहारिक सुभीते के लिये शाब्दिक 
व्यपदेश । युग है; काल्षिक आथाम का मानवनिर्मित दिग्बद्ध छुत्द | कान 
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उसमें लथ-संधान करता है, पर विलज्ञीन नहीं होगा। पाश्चास्य 
मनीषषियों ने दाश निक, भनोविश्लेषणात्मक एवं दौन्‍्दर्थिक दृष्टियों से इसे 
स्वीकार किय है कि वित्तमान-कालिक्ता' ही वास्तविक स्थिति है, हर क्षण 
में अतीत ओर अनागत विद्यमान है, 'होमर से लेकर समस्त यूरोपीय साहित्य 
का यौगपदिक अस्तित्व है और वह यौगिक क्रम का निर्माण करता है ।*ै४ 
अतएब, काव्य युग-प्यंबसायी न होकर, अतिवाही भी होता है; व्यतीत न 
होकर, सदेब वर्तमान रहता है। अतएब, त!य॑ँ दरा बतलाये गये लक्षण काव्य 
के बाह्य पक्ष के हो द्योवक हैं। 
दूसरी बात यह, कि काव्य है प्रतिभा का बाह्य ग्रकाशन ! फलत: काब्य- 
ग्रहण से प्रातिभ मानस में भी तदनुरूप संस्कारों का उनमीलन होता है। 
संस्कार के बाह्य पटल ही युगावचब्छिनन होते हैं। अनादि वासना तो 
दिककाक्ष से उत्तीर्ण है । उसे हो 'बाकबिम्ब' भी कहते हैं। काव्य का लक्ष्य 
काव्य-डिम्ब द।रा उसके वाकविग्ब की ही ग्रठीति है 
पश्यिणंताबाद में काव्य अपने रचनाकाल से या उसके भी पहले से 
अरुणित अर्थसमृहों का समाकलन अथवा उनका नाभिस्थानोय ऊर्जामंडल 
(न्यूक्लियस) स्वीकार किया जाता है । काव्य नाना प्रकारके अर्थग्रह्ीवाओं के 
लिये मानक (नाम) केन्द्रविन्दु है, जिसके अतुर्दिक एक प्रभामंडल्लीय आच्छाया 
(पिनम्त्रा) होती है। यह आच्छाया उन अथरश्मियों की है, जो कालग्रबाह में 
उसके उद्भव के पृष से, सामान्यतः, एवं प्रवत्तंन के अनन्तर, विशेषत!, उस 
के चारों ओर सम्पुर्जजत होती चली आयी है। फलतः, मिघदूत' का अध्ययन 
हम रचना में प्रवृत्त कालिदास की दृष्टि से नही कर सकते; न विपुलाप्थ्वी और 
अनन्त काल में कभी कोई 'भवभूति का समानधर्मा सम्भाव्य है। हमारी 
चेतोंधारा (स्ट्रीम ऑफ कानन्‍्शसनेस) को, (हैराक्लिट्स ने बतलाया था कि 
किसी नदी को हम दो बार पार नहीं कर सकते) कोई भी अनुभव दो बार 
पार नहीं कर सकता । हमारे चेतना-प्रवाह को 'मेघदूत' के समान, खंडशः 
और समाकलित बिभ्बों की प्रभूत राशियाँ पार चुकी हैं। उस रचना पर 
अनेकानेक विद्वानों के द्वारा सुचचितित व्याख्यायें अस्तुत हुई हैं और वे उसकी 
सविध अर्थशशियों को जाच्छादित करती है। इनके अनुप्रकाश में हो उसका 
सम्यक अथमंड् है। अतएब, परिपृर्णतावाद की दृष्टि से काव्य अपने समस्त 
ग्र्थासगों से आच्छायित्त सक्लप्रची ति है | तत्वत:परिपृर्णतावाद' उत्तम है,किन्तु 
ग्रकारान्तर से वह शास्त्रीयता, जबिक संस्थानवाद, व्यक्तिवादिता,अनेकार्थकता 


कक 8 | 
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गुढ़ार्थद्वा, अनिश्वयतावादिता, ऊह्मात्मकता आदि का उपस्थाएक है। ३५ 
उसकी अवधारणा में “अंश' निरथेक या खण्डन्प्रतीत है; सर्वागीण विशुद्धता 
उसका गमक है। पुर्ण, एकरूप, अधिकल समष्टि हो उसको दृष्टि में “सुन्दर 
है। इसके आनन्त्य का शमन कर एवं सापेक्ष्यवाद के स्थेय में विस्तार 
ल्लाकर कुछ बिद्वानों ने 'परिश्रेक्ष्षवाद! के महत्त्व का स्वर छेड़ा है, * * जिसके 
अनुप्तार काव्य की चिरन्तन प्रवहमान संचा भो स्वीकृत है, क्योंकि वह सदा 
सबंत्र संवेध है, और उसकी ऐतिहासिक सापेक्षिकता भी स्वीकृत है, क्योकि 
उसमें देशकाज्षगत आब्छुन्नता रहती ही है । 


आधुनिक काल में काव्य कुछ नये आयाम में विकसित होने लगा है। 
उसमें नये संस्कार उभरने लगे हैं। फलतः, काव्य शान-विज्ञान के विविध 
प्षैत्रों के अधिक समीप आ गया है। भावबात्मक-रागास्मक गहराई के साथ- 
साथ उसमें बौद्धिक तेजस्थिता और वेशानिक प्रखरता भी था गई है! 
अभिनवगुप्त ने उत्तरकत्तेन्धोन्मुझ्येन लौफिकस्वात छारशा एकघनसंदित- 
विश्वान्ति-रूप रस में छद्वेग का निषेध किया था। परन्तु आज काव्य में 
'उद्वेग” के भी रसत्व' का अनेकविध आख्यान हुआ है ।** 


सहृदय 


प्रमाता, (सामाजिक, पग्रेक्षेक आदि) काव्यचक्र का अन्विम िम्दु है; 
काव्य-बिम्ब का निर्मल अवधारक दपंण है। सहूरप में हो काव्य-बिम्ब का 
प्रसफुटन और काव्य-रस का परयंवसान होता है। भारतोय साहित्यशास्त्र 
में रसानुभव * की दो परस्पराएँ प्रतीत होतो हैं: १--स्थायी भाव ही रस 
होता है! एवं २--'रस स्थायिवि्ञक्षण है | सहृदय का महत्त्व दोनों में है। 


“रस की ऋटिति प्रतीति हो, इस हेतु सहंदय में रसास्वाद के लिये कुछ 
विशिष्ट शुण अपेक्षित हैं। भरत सुनि ने नाव्यशास्त्र में काब्यास्वादक को 
“सुमनस” नाम दिया है ओर उसके लक्षण इस प्रकार बतलाये हैं :* ९ 


अत उष्ते" प्रवक्ष्यामि प्रेक्षकाणा तु लक्षणप्‌ । चारित्राभिजनोपेता शान्तिवृक्त श्र वान्विता ! 
यशोधम राशचेव मध्यस्था धयसान्विता- | बड़ड'गनाट्यकुशला/ प्रबुद्धा: शचय' समा'।॥। 
चतुरातोथकुशला नेपथ्यकज्ञाः सुधार्मिका । देशभाषाविधानज्ञाः कनाशिल्‍परविच्क्षणाः । 
चतुराभिनयज्ञाशच सुक्षमज्ञा सभादयो'। शब्दच्छन्दावियानक्ला- नानाशास्त्रजि चक्षणाः 
एवंविधास्तुकत ज्याः प्रेश्षका नात्य॑दर्ाने। अव्यमेरिन्द्रियेंः शुद्धा ऊहापोहविशारदा । 
व्यक्तदोधोष्चुरागी चूस नाइये प्रेक्षक' स्पृत' । यस्‍्तुट्टो तुष्टिमायाति शाके शोकमुपेसि च | 
इन्ये दीनत्वमम्येत्ि स नाटये प्रेज्षकः स्मृतः । 


२ - विचारणा और भावन - काव्य-बिम्ब के उद्धव को प्रक्रिया ! १०३ 

उनके अनुसार प्रेक्षक में प्रधानतः १>चरित्र ए-विद्या एव शास्वशान 
३०-कृक्षाभ्यास ४-देशभाषा-छुन्दा दि का ज्ञान ५>अभिन थ, गान, वाद का 
संज्ञान और छनके प्रति दचि ६-एकागग्रता एवं सूक्ष्म सहज बोध ७-समत्त 
भाव, एवं ८>सवेदनशीलता के घरुण होने चाहिए । 


फिर भो, यह आवश्यक नहीं कि सझी प्रेक्षकों को एक समान रक्ष-प्रती दि 
हो | अवस्था, रुच्ति, जाति, वृत्ति के अनुसार प्रेक्षक नाव्य का रस लेता है :-« 
तुब्यन्ति तझुणाः कामे जिद्रथा समय्राअिते । अयव्वपिशश्चेत मोक्षेष्व थे विशागिणा 
नानाशीला- प्रवृत्तद शोले नाख्य प्रतिष्ठिंतए्‌। बालासूर्खा: स्व्रियरचेब हास्यनेपथ्यमों- सदा ॥ 
अतः, भरत ने प्रेज्षक की सबसे बड़ी विशेषता नाथ्य के भावानुकरण 
में प्रवेश अथवा तादात्म्य-क्षमता मानी है ! 
एवं भाषानुकरणे या यस्सिव्‌ प्रविशेत्वर । पेक्षकस्तु स मन्तब्यों गुर्णेरेतेल कृत ! 
अभिनवणुप्त के अनुसार भावानुकरण-प्रवेश-क्षमता अर्थात्‌ 'तन्‍मयी भवन*« 
योग्यता ही सहुदयों होने की विशेषता है। उनके शब्दों में 'सहृदय की 
परिभाषा है: येषा काब्यानुशोलनाभ्यासवशाद्विशदी भूते मनोसुकु रे दणेनीय- 
तन्‍्मसी झबनयोग्यतवा ते स्वहृदयमबादभाजः सहुदयाः |४१ अभिनवणुप्त ने 
स-क्षण में मन के निर्मलत्तव, हुदय के तन्मयत्व और शरीर के ईभघत रंशा 
शुन्यरत्त का आख्यान किया है। इनमें से कोई भो रखामु भव के अनुकूल ने 
हो, जसे शरोर-घमम हो प्रबल रहे, या मन चचल हो, वो 'तन्मयीभवनयोग्यता 
प्रतिहत होगी । क्योंकि अभिनवगुप्त के शब्दों में, काव्य का अधिकारी है--- 
आधिकारी चात्र विमल प्रतिभानशाक्षी महंदयः । 
सहूदय का व्यक्तित्व : 


साहित्यशास्त्र में रसिक' का व्यक्तित्व सामान्य जन के व्यक्तित्व से दुछ 
विशिष्ट माना गया है-काव्यानुशीक्षन के शिक्षाभ्यासवश उसकी स्वेदनशीलता 
विशद, तोक्ष्ण एवं प्रखर रहती है। प्रेक्षक, 'प्रमाता?, 'नागरका सामाजिक! 
सुमनस” 'सहदय! आदि शब्दों के द्वारा रधिक की अन्य जनों से पृथक कोडि 
संकेतित है। “! किन्तु, सामान्य ब्यक्तित्व तो उसका छसो प्रकार विकश्ति 
होता है, जैसे अन्यों का । 

मनोविज्ञान के अनुसार सामान्य व्यस्तित्व के विकास का प्रारम्भ माता 
के निकट से होता है। यद्यपि आनुबशिक अनेक प्रवृत्तियाँ अकृक््य रूप में 
शिशु के व्यक्तित्व के मूल में रहही हैं, तथापि ग्रत्यक्षतरः उसका संस्कार माता 
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के द्वारा शुरू होता है। माता और फिर पिंतो एवं तदुपरान्त परिवार के अन्य 
सदस्यों के कारण शिशु पर १--निर्भरता एवं २--अनुशासन के दो विधम 
सामाजिक चाप पढ़ते है, जिनसे उसको सहज क्रियाएँ, यथा ज्लुधार्तृप्नि, 
अल-“विसर्जन आदि की, तूप्त एवं मर्यादत होने लगती हैं। धीरे-धीरे 
उसमें "मै! का अथवा अपनी ्यक्तिवा' का भाव उभरता है। यानी, वह 

अपने में अन्तःप्रवैेश करने झगता है। यह आशभ्यतरण (इन्टनंलाइजेशन) 
बाह्य क्रियाओं-प्रतिक्रियाओं का ही सहज आत्मबोध-रूप हैं। मनोविश्ञानी 
ज्ञार्ज एच० श्रीड के अनुसार सम्प्रेषण, सादास्म्यीकरण, दूसरे के क्रियाकलाणों 
का अनुकरण ( कम्यूनिकेशन, आइडेंटिफिकेशन, रोल-टेकिग ) ही स्व के 
बोधोदय (सेहफ-कांशसनेस) की मूल ग्रवृत्तियाँ हैं । 'स्व' घीरे-धीरे “मैं! और मेरे” 
में भेदपृर्वक क्रियाप्रतिक्रिया द्वारा छभरता है. और व्यक्तिता (इन्डीविड्वुअल) 
भो धु'घल्के की तरह वनती चस्ती है ** । "मै! के जेविक आदिम सस्कार 
के 'मेरें द्वारा दबाये जाने को और 'नेतिक मै! के छदय की प्रक्रिया में राग- 
बिराग, ह्ष-हेषादि के नाना भावों का, और संहजकृत्तियों का सामाजिकीकरण 
होता चलता है। मित्र, पड़ोसी, मुश्ल्ले, शिक्षण-संस्थान आदि आवेष्टनों 
के दृत्त जेसे-जेसे बढ़ते हैं, व्यक्ति की व्यक्तिता' भी अपनी विशिष्ट क्रियाल 
प्रतिक्रिया की एक लीक-सो बनाती चलती है, और नाना प्रकार के संस्कार 

उत्तरोत्तर ज्ठिल संघटन करते जाते हैं | छनमें एकसूतता भी आतो जाती है । 
व्यक्तित्व एकसूत्ित, जटिल और संदिलष्ट विन्यास है, जिसके निर्भाण में 

जेब और नृत्तत्वशास्त्रीय तत्व, मनोबेश्ञानिक अरभिग्रेरण और छक्ष्यों के गंश, 
एवं ग्रह, शिक्षणसंस्थान, सामाजिक, सांस्कृतिक संस्थाओं के जाप तथा 
मनोभावों, जीवनमृल्यों, उच्चाकांक्षाओं, 5६ श्यों के पेरक तत्व रहते हैं । अतः 

व्यक्ति को व्यक्तित्व होता नहीं है, वह व्यक्तित्व हो है |“ मनोविज्ञान के 

पंडित व्यक्तित्व में अनेक परते और घटके मान कर उसके आयाभों की जाँच- 

पहताल भी करते रहे हैं । जी० जी० डब्लु० आलपोर्ट ने वृत्तियों (ट्रैट्स) को मृल 

पान कर उनमें उनसे संबंधित संस्थितियों, आदतों आदि का व्यवहार-घटक 

विवेशखित किया है |7४ ० अन्गायल ने व्यक्तित्व के उध्येगामी आयाम, 
समभौ मिक आयाम, कोणातक जायाम का विवेचन किया है : प्रथम में व्यक्ति 
के पुरावन या बिगंत घटनाओं के ग्रतिपाज्ञन में किये गये व्यवहार-पंज माने 

गए है, दूसरे में लक्ष्यप्रेरित व्यापारादि, और तीसरे में सामान्य देनन्दिन जीवन 
के छोटे-मोटे व्यवहारों का अ्ंथन ।*'" नीचे के चित्रों में सी०डब्श्यू" ऑलपीट 


५» विचारणः और झाप्तत - काव्य-बिन्द के उद्धद की प्रक्रिया ] 


द्वारा व्यक्तित्व के दृत्ति-परक-रूप अकित किए गए हैं। चृत्तियाँ ब्या 
/ ब्ीजाणुरूप हैं। वे केन्द्रस्थ स्नायब्िक-मानसिक सस्थान हैं ओर व्यव 
द्ववि में सामानन्‍्यीकृत प्र रण-पु ज-सी होती हैं! चित्र का में बृच्तियों 
“ज दिखाए गए हैं और “ख' में उतका नाभिमडलीय रूप । 





[ सी० डब्ल्यू० ऑँलपोर्ट . पर्सतालिटी « ए सायकॉलॉजिकल इच्टरप्रटैशन, पृष्ठ २४६ 7] 
मनो बिज्ञानी ए० सरें, गाडिनर मर्फी, ए० एच० मेश्नो आदि ने 
यक्तित्व के आयामों का अपने-अपने ढंग से विश्लेषण किया है। छद्धा! 
बरूप मेस्‍्नो ने व्यक्तित्व के भिन्‍न-भिन्‍न आयामों को प्रकह्पना मजुघान 
ट्काओं में जिस प्रकार की है, उसे निम्न रेखांकन के द्वारा समा 
कता है। इसमें व्यक्तित्व के चार आयाम दिखाए गए हैं। 


क्र 





[ ए० एच० मेस्नो द्वारा प्रस्तुत व्यक्तित्व के आयाम ] 
मनोविज्ञानी आर० बी० केटल ने व्यक्तिष् का विश्लेषण-वि 
'न्विति-प्रधान दृष्टि से किया है। उन्होंने वृत्तियों में एकसुत्रता या स्र' 
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को स्वीकार करते हुए उसके बाह्य प्रसारण में तीन स्तर माने हैं। १-प्रवृत्ति- 
स्तर ( डिंस्पोजिशन लेवल ) २-भावकोश-स्तर ( सेंटिमेंट लेवल ) ओर 
३-मनोदशा या मंस्थितिस्व॒र (ऐटिव्यूड लेबल) ! इस दीसरे के वाद व्यक्ति 
बाह्म व्यापार करता है। प्रथम स्तर कलाई के रूप में रेखांकित है, द्वितोय 


_मऔैध्िएछध्ाछ 
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पहला आदमी दूसरा आदमी 
[ आर० बो० कंदल डिसक्रिप्मन ऐड मेजरनेंट ऑँक पर्सनालिदौं, पृष्ठ--६७६ ] 


दो तीन शाखाओं के रूप में, जहाँ से उंगलियों को भाँति तीसरा स्तर कई-कई 
प्रथाखाओं में फूट कर सस्थिति-स्तर का प्रारम्भ करता है, जो प्रशाणाएं 
फिर बाह्य व्यवहार में आकर और भो प्रशाजाओं में फ्ू८ चलो हैं।** 
इस विश्लेषण से यह स्पष्टतः बोतित होता है कि हर आदमो का व्यक्तित्व 
सस्‍्वायत्त है। “'कः और “ख' चित्रों में दो पृथऊ व्यक्तियों के व्यक्तिख चित्र-रूए 
में देखे जा सकते हैं। यहाँ यह भो स्मरण कर लेना आवश्यक है, कि फ्रॉयड 
ने व्यक्तित्व के घोन स्तर माने हैं--(“इड (दमित अहं) अथवा सहज 
कृत्तियों का अवचेतन मानस, २-“इगो या सेल्फ ( चेतन जहँ ) अथंबा 
जिसका चेतन-बोघ व्यक्ति को होता है और सामान्यतः जिसके अनुशार 
व्यक्ति व्यवहार करता-प्ता अपने को समझता है, एवं ३-सुपर इगो (अत्यहम ) 
अथवा “इगी का आदर्शोकृत वह रूप जिसको सम्प्राप्ति व्यक्ति उत्तम 
व्यवृहर ग्रादि दवगरा करना चाहता है। यह सामराजिकीकृत सुमभ्य उदात्त 
अहं है| फ्रायड का 'इड' केटेश को पहली (मृज्न) परत के नीचे स्थान पायेगा 
ओर इगो' और सुपर इगो' दोनों दूसरी परत में । पृष्ठ ४ पर वर्णित स्पेगर 
के जीबन-मूल्यों और लक्ष्यों का भो स्मरण यहाँ कर लेना चाहिए ।*० स्पष्ट है 
कि उन सात जोवन-लक्ष्यों के योग और प्रस्तार से व्यक्तित्व के स्तरों में नाना 
अकार के भेद आ जाते हैं। और, इन घटकों के अज्लावा शरीर ओर स्नायुू 
सक्तादि संस्थानों के घटक भी हैं। मनोदेद्ठिक व्यापार व्यक्तित्व के मृल में 
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सेव रहते हैं। अवएव5 यदि हम चेतोब्यापार के नोंचे मनोदेषिक व्यापार के 
घटक, अवचेतन-उपचेतनादि के व्यवहार के घटक एवं फिर ऊपर आदर्श 
व्यक्तिता' के घटक मान लें, तो व्यक्तित्व के तीन प्रधान धरातल होते है 
१“सामान्य चेतन अह, जिनमें फिर नाना स्तर हैं; २-निम्न दे हिक, जेविक, 
अवचेतनाददि से सम्बद्ध अचेतन-उपचेतन का स्व! ओर ३-आवदर्श एबं उदाच 
अहं । सामान्यतः चेतन-अहं द्विश्ुवीय दोलन में रहता है, कभो दूसरे के साथ, 
कभी तोसरे के साथ । तनावों ओर प्रतिबद्धताओं को छिपा कर संतुल्नन ओ * 
सामजञस्य द्वारा हो अहं का व्यवहारपरक बाह्य रूप उभरता है, कभी स्वार्थों 
कभी त्यागी | उच्च के साथ सामंजस्य आत्म-रूप-्सा विशद है; निम्न के 
साथ सममौता “स्व मुलक ओर व्यावहारिक हैं। आवेष्डन के ग्रति उनन्‍्सुखता 
में ऐसा सामजस्थ ही हमारा जामतिक व्यवहार कइल्लाता है, यानी 
व्यक्तित्व का प्रतिफलन ही चरित्र कहल्लाता है। (द्रष्टव्य २-हेंबंट' रीड : फॉर्म 
इन मोडने पोएट्री, पष्ठ ११-२५) हमारे चरित्र का जगत में जो समाकलन है, 
जगत्‌ उसे ही हमारा न्यक्तित्व' समझता है| इस प्रकार हम हैं मुलतः “आत्म 
अथवा बस्तुदः “अहँ (अस्मिता), किन्तु भासित होते हैं हम इन दोनों से 
इतर । दूसरे शब्दों में हमारा व्यक्तित्व हो प्रतिद्ञायित रहता है । इस दृष्टि 
से व्यक्तिस्व का अंग्र जो शब्द पसंनेलिटो! लातिनो पर्तोतना' से ब्युत्यन्न 
शब्द है बड़ा साथंक | “र्सोना का अर्थ है, मुखौटा, जिसे लगा कर नट 
शंगमच पर अभिनय करने आते थे । 


काव्यानुशीलन और शिक्षाभ्यास से विशदीभूत व्यक्ति का मनोसुकुर 
निमल होता है, क्‍योंकि अन्तर्मन को दमित-शमिव इच्छाएँ काब्यादि में 
बिरेचित, ( केथार्सिस ), अथवा मार्दवीकृत हो जाती हैं। कामादि बासनाएँ 
प्रतिरूपात्मक ढंग से तृप्त हुईं रहतो है। काव्यादि कलाएँ केटेल के द्वारा 
वर्णित सावपु'ज के स्तर को संबोधित होतो है । इसलिए वे अमिशीघ्र व्यक्तित्व 
की दीसरी या निम्न परत तक पहुँच जाती हैं। फलतः, व्यक्तित्व के 
उेढ़े-मेढ़े अथवा खाई-गड़ठेवाले अश एक पस्िंधाई में आकर घुलमिल-से 
जाते हैं। यह वेशथ का दूसरा रूप हुआ । काब्यादि पठन-अवण से भावपु'जों 
में संघनन-शक्ति विकसित होतो है ओर उनमें सुक्ष्म विन्‍्यास होंताहै । अभ्यास* 
वश उत्ताम चरित्र, महत्‌ भाव, सुकुमार कल्पना में तनन्‍्मय होने की योग्यता 
विकसित होती है ! इस प्रकार व्यक्ति सन्‍ह॒ृदय भो होता है, सामाजिक 
भी। मनोविज्ञान को शब्दावलो में कह सकते हैं, कि काव्यानुशीकना- 
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भ्यासी का व्यक्तित्व भी विशिष्ट अभिसंधन-ग्रक्रियावश ( कन्डीशनिंग ) 
छसो रूप में परिर्णामद होता हुआ ग्रकल्पित किया गया है, जिस रूप में रिचड से 
थौर लेबिस ने कॉब के ब्यक्तित्र के विकास का निदेश किया है। 
भट्दतौत के 'नायकस्य कवेः भ्ोतुः समानोध्चुभवस्ततः' कथन द्वारा भी इसकी 
सम्पुध्टि होती है 7" राजशैखर ने तो दोनों को एक हो अतिभा के दो 
रूप बतलाया-- सा ज्ञ ॒द्विधा कारयिनी भावदयित्री त्।! क'ध कारयिजन्नी 
प्रत्षिभा के धनी हैं, सहृदय भावयिन्नी के--कः पुनरनयोभभेंदो यत्कविर्भावयतति 
भावकश्च कविः |“ * अन्ततः रसास्थाद के क्षणों में व्यक्तित्व के इन्द्र, उसके 
मिथ्यारूप, तिरोभूत-से होते हैं| 


सहुदय में काब्य-रस की अभिव्यक्ति तभी होगी जब बह काब्य' में 
तन्‍्मयीकृत हो जाय | विलियभ एभ्पसन“" के कथनासुसार आऑस्वादक को 
भी कवि के सदश सब्टि-रचना की प्रक्रिया में तक््मय होना पड़ता है। 
जेकू मैरिटेस के शब्दों में-जिस प्रकार लोक की वस्तु से तन्‍्मय होकर ही 
कवि ने काब्य की रचना की थी, उसी प्रकार काव्य की सौन्दर्यानुभुति अथवा 
उसकी पुनराभिन्यॉक्ति आस्वादक में तभी होगी जब वह काव्यवस्दु से 
एकमेक हो जायगा ! आलोचना रचना-प्रक्रिया की ही पुनरावक्ति-सी हैं| 


सहृदय और भावक अथवा आलोचक लोक के ही प्रतिनिधि और 
प्रतिरूप हैं । इस प्रकार ज्ञोक से उद्भृत काब्य-बिभ्व पुनः लोक को समर्पित 
होता चलता है। इस समपंण में काव्य-बिमभ्ब भी अनेक रूपों-रंगो को 
अआभाओं से मडित होकर उत्तरोत्तर बहुवर्णी भी होता चलता है। 


काव्य : अविचारित श्मणीय ? 


नाथ्य के सम्बन्ध में भरत मुनि का उद्घोष है---- 


ने तज़्ज्ञानं न तच्छिलप न सा विद्या न सा कल्प। 
ना सौ योगोन तत्कम नाट्योपस्मित्‌ यज्ञ हश्यते ॥ १/११६ 
उसी भाँति अभिनवगुप्त ने बतलाया है कि काव्य बुद्धि को विवधित 
करता है “! । परल्तु, फिर भी प्राचीन काल से ही नाव्य एवं काव्यादि 
कलाओं पर नाना प्रकार के आप्षप होते रहें हैं। वेंदिक कमकांड 
के उपासकों ने हो काव्य को नीति और धर्म के विरुद्ध एवं उन्‍्मार्गंगामी 
बतल्ाकर घोषित किया था--काव्यालापाश्च व्षयेत्‌) ताकिक, नीतिवादी 
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शाब्दिक आदि ने मो काब्य को मिथ्या भ्रम उत्पन्न करने बाला वथा 
असत्य, अनयज्ञ और अश्लील वर्णन द्वारा अनोति का प्रचार करने बाला 
बतलाया हैं । उनका थह भी कहना है कि काब्य की तक-पद्धति 
दूषित रहदी है और शब्द-प्रयोग भी अशुद्ध रहता है। यूनानी दाशनिक 
प्लेटो यद्यपि स्वयं प्रतिभान्सम्पन्न मर्मों, सहुंइप और तत्त्वज्ञ ये, तथायि एछन्‍्होंने 
भी अपने “आदर्श राज्य से ककिन्‍जनों का वृहिष्कार किया था! 
उनका कहना है कि कवि मृल् प्रत्यय की ग्रतिकृति-रूप प्रकृति को नकक्ष 
करते हैं। साथही वे भांति भी उत्पन्न करते हैं, देवताओं को मानबदत्‌ थौर 
ममुष्यो को देवबत चित्रित करते हैं। फिर वे इन्द्रियरागों को पृष्ट करते 
है। इससे तो राज्य में आमोद-प्रमोद ओर दुः्खादि की भावनाओं का 
ही प्राबल्य रहेगा, जिससे हुदय कोमल गौर हुरवल होता है। "इस कारण 
ऐसे ब्रतिकृतिकार सज्जन थायें, तो हमलोग उनक घउरणों पर गिरेशे, पूजन 
करेंगे, क्योंकि वे मृढु, पुनीत भोर विश्यग्धकर हैं; किन्तु साथ ही, हम उन्हें यह 
भी बता देंगे कि हमारे-जेसे राज्य में उनका रहना वज्य है; यहाँ के मियम 
उन्हें रहने का अधिकार नहीं देंगे “रे भारतोय नोविज्ञों का भी कथन हैं, 
“अश्वुपदेशकस्वात्‌ तहि नोपदेशव्य काव्यम्‌ (/ काब्य में अशोभन, नी तिविरुद्ध 
बिगहणोय तत्त्व रहते हैं। अतः काव्य का उपदेश वज्य है! 


कलाकारों, नाव्यकारों आदि के साथ ज्ञान के श्रन्य धर्तजश्ों का बेमनस्य 
प्राजोन काल से रहा है। कालान्तर में कवियों से उनका विरोध इस अर्थ 
में अपेक्षया अह्प हुआ कि काव्यकृति दृश्य प्रत्यक्षाभ्ित अन्य कलाओं की 
तुलना में उदनों ढोस ओर मृत्त नहों होतो। वह “बिस्थ' हो प्रस्तुत करती 
है। फिर वह शब्दार्थ पर आश्रित होने के कारण मानती सृष्टि हैं। परन्तु, 
काव्य का क्रोध दूसरे कारणों से प्रवलतर भी हुआ । काव्य शब्द-द्वारा 
अपिव्यकत होता है और शब्दातुशासन वेयाकरण का क्षेत्र है। काव्य 
में चितन-प्रवाह है और उसमें एक संगति' भी है। चिंतन का क्षेत्र दक और 
न्याय का है। काव्य में जगत्‌ के ही अथ्थ है और जगत के तल्॒द्रष्टा और 
उप्तके प्रयोजन के नियामक नीठिवादी दाशंनिक आदि हैं। इस ग्रकार 
बेयाकरणों, नेयायिकों और नीटिवादियों से कबि का बेर चला । आगे 
चल कर मोर्मांसकों से भी (ध्वनित्वाद के प्रवर्त्तत के उपरान्त) वेमत्य हुआ 
और आज के युग में विज्ञान से छसको मुठभेड़ है । 
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इस प्रकार के विरोध के कारण ब्याकरण और न्‍यायादि शास्त्रों के 
बड़ितों को प्राचीन काब्य-्शास्त्री भामह आदि ने आड़े हाथों लिया है। 
ब्वनिकार आतत्दवर्धन ने भी इन पंडितों को खबर ली है-शब्दार्थ शासन 
ज्ञानमात्रे गेव न वेधते | वेजते स त्‌ काव्याथतत्तशेरेव केवलम्‌ । और क्षेगेक्र ने 
बतलाथा है कि किसी शब्द-पडित या तक-पंडित को शुरू मत बनाओ, वे 
तो काव्य समझ ही नहों सकते--न शाब्दिक केबलताकिंक वा कुर्याव ग्रुद 
सूक्तिविकासविध्तम्‌ ।। भागवह ने तो शास्त्र से काव्य को बीस हो सिद्ध 
किया है। अपने ग्रंथ काव्यालंकार के मंगलाचरण के अमन्‍्तर हो वे 
कहते हैं-चतुर्विय प्ररुषार्थ एवं कल्लाओं में निपुण तो सत्कान्यनिर्माण 
बनाता हो है, यह तो शास्त्र भी करता हैं, पर काव्य उससे अधिक भी 
ज्ञाप कराता है-करोति कोर्तिप्रीति चा । सत्कवित्व न हो, तो बाणी या 
वाग्बिदःधता का क्या मुल्य? शास्त्र का ज्ञान तो युरु के निकट पढ़ कर 
कोई भी जड़बुद्धि प्राप्त कर सकता है, काव्य तो कोई बिरला प्रतिभावान्‌ 
हो रच सकता है। काव्यशब्द-शुद्धि! में उन्‍होंने शास्त्र से काव्य की 
श्रेष्ठता का प्रतिपादन कर बेयाकरण को बतलाया है कि व्याकरण-स्थित 
शब्दसाधुत्व और काव्यगत शब्द-साधुत्व में कितना अन्तर है। पश्यति! 
और “विलोकयति' दोनों व्याकरण की दृष्टि से समान शुद्ध हैं; पर काव्य 
की दष्टि में जहाँ पश्यति' शुद्ध होगा, वहाँ “विलोकयति शुद्ध नहीं 
होगा । व्याकरण में शब्द की शुद्धि सुप्ठिडच्युत्पत्ति से सम्बद्ध है, किन्तु 
काब्य मैं शब्द-शुद्धि उस शुद्धि के ऊपर; अर्थ की व्युत्यत्ति, अर्थात्‌ वक्रोवित 
की ्ष्ट से जाँची जायगी। यह वक्रोक्ति काव्य का महत्वएृर्ण तत्त्व है- 
उसीसे सबंत्र काव्याथ का विभाषन होता है, उसके बिना अलकार का 
अलंकारत्व क्या 8 “ह यह बक्रोक्ति ही समस्त काव्याथ को नावश्य की 
आांति प्रत्यक्षयत्‌ प्रस्तुत करतो है। वक्रोवित को लेकर भागमह को ता किंकों 
से उलकना पड़ा। इस हेतु उन्होंने काव्यल्यायनिणेया परिष्छेद (पांचनाँ) 
लिख कर बतलाया है कि काव्य शास्त्र को महत्व देता है, उसके वत्व 
को छतित समझता है। पर काव्य में उतना ही न्याय नहीं है । काब्य-न्याय 
शास्त्र-त्याय से भिन्न हैं, काव्यप्रत्यक्ष शास्त्रप्रत्यक्ष से प्रथक है; काव्यानुमान 
शास्त्रानुभान से अलग है। काव्य का न्याय लोकाअयी है। लोकानुभव की 
दृष्टि से आकाश नौंला चित्रित होगा; नदियों के जज्न का भी स्थिर होना कहा 
जाबंगा । इस प्रकार भामह ने वेयाकरण और नेयायिक दोनों के सम्मुख 
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काब्य की श्रष्ठता प्रतिपादित की और शास्त्रों के समान काब्य को 
प्रतिष्ठित कराया ! दूसरा काम उन्होंने नाउ्य की अभिनेयता को बक्रोक्त 
की प्रकल्पना में समाहित कर काव्याथें की स्वश्िनीतता का आश्यान किया, 
जिससे उत्तरवत्ती साहित्यविवेचकों ने [क) नाव्य को काव्य में अन्त्शु बत 
करने, एवं (ख) वक्रो वित की महिमा सिद्ध करने की प्रेरणा ली । 


परन्तु, वक्रोक्ति नेय[|यिक और बेयाकरण को स्वीकृत न थी। बक्रोक्ति 
के मृज्ष में है, दण्डी द्वारा निर्दिष्ट शब्द को गौणवृत्ति--तेड्मी प्रयोगमार्णेशु 
गौणवृत्तिव्यापाशया। । अत्यन्त सुन्दराः । (देण्डी-१/६५) दण्डी ने शकवर्तु के 
धर्म का उन्यत्र आरोप; सभाधिशुण भाना है, यथा---कुभुद झुद रहे हैं, कमल 
उन्‍्मीलिस हो रहे हैं! में आंख के झु दने-खुलने की क्रिया का अध्यास कुसुद- 
कमल पर हुआ है । अध्यास है, अन्यत्र अन्य घर्मारोप । इस जध्यास का 
हो भाषिक नाम है लक्षणावृत्ति-व्यापार । यही शब्द की गौणवृत्ति है। आगे 
चत्त कर वामन और उद्भट ने इस गोणवृश्िन्यापार का, अर्थात्‌ लक्षणा का 
महत्त्व विवेचित किया! बामन की दृष्टि में बक्रोक्ति 'सावश्याह्लक्षणा' हुईं। 
और उदाहरण भी दण्डी का ही 'उन्मिमील कम सरसीनां केशव व निमिमील 
सुहूर्ताव! दे कर उन्होंने यह बतलाया कि अन्न नेत्रधर्मों उन्‍्मौलन-निमीलने 
साइह्यात विकासकोचो लक्षयवः ।! इस प्रकार वक्रोक्ति के स्थान पर 'लक्षणा' 
मान कर उद्भट और वामन ने जब काब्य-विवेचन किया, तो नेयायिकों और 
चेयाकरणों ने छक्षणा का घोर विरोध किया! नेयाथिकों के दारा लक्षैणा 
अनुमान में और बेयाकरणों के द्वारा लक्ष्यार्थ बाच्याथ में अन्तभु'क्त माने जाते 
थे) काव्यविदों ने मीर्मासा का आश्रय लिया) बाद में आनन्दवधंन ने 
जब ध्वनि-सिद्धान्त का आज्यान किया, तो मीमांसकों के द्वारा विरोध 
हुआ । उनके उत्तर में हो आनन्दबधन को “व्यंजना' प्रस्थापित हुई । 


भाभह के बाद उद्भट ने काव्याशंकार सारसंग्रह” में शब्दध्यापर और 
काध्यस्याय पर अपना अभिमत दिया है। काव्यन्याय के संबंध में छनका मंतव्य 
है कि धर्थ के दो विभाग हैं - विचारितसुस्थ और झविचारित रमणीय॥ 
शास्त्र का थर्थ है विचारित सुस्थ और काव्य का है अविचारित रमभौय। 
बिचारित सुस्थ में कायकारणादि विवेक है, अविधारित में कार्यकारणादि 
विवेक के लिए विशेष स्थान नहीं; मात्र रमणीयता उसकी विशेषता है। यह 
एक महत्वपृर्ण विभाजन है; जिसका भेदक है विचार । अतएब काव्यगत 
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विचार और शास्त्रगत विचार के सम्यक विवेद्रन के लिए “विचार! औः 
पितन-प्रक्रिया' पर मनौवेज्ञानिक दष्टियात कर क्ेना आवश्यक है। 


विचारणा ओर खितन-प्रक्रिया-- 


विचारशीलता मनुष्य की परिभाषा के लिए विशिष्ट और अनिवार्य 
गुण मानी गयी है। मन ओर द्रव्य (मदर) में अन्तर ही यह माना गया है 
कि मन में बिचारणा की क्षमता है। सुश्र त-सहिता के अनुसार अन्तः करण 
के विषय में कहा गया है-तस्यमुखदुःखे इच्ड्राद पो प्रयस्नः प्राणापानों उन्मेष- 
निमेषो बुद्धिः मनः संकल्पों विचारणा स्मृतिः बिज्ञान अध्यवतायः विपयोप- 
लब्धिश्व गुणाः (शा० स्था० अध्याय ११७)। मनोविश्ञानी हस्फो ने 
बतलाया है कि विचारणा किसो भी प्राणी (चाहे बह मानव हो या पशु) के 
अनुभव में घटित होनेवाली बेसो प्रक्रिया है जो समस्या का सामना करने, 
पहिचानने या हल करने में घटित होती है" ५ । जात डिवी ने भी इसे स्वीकार 
किया है, पर कामचलाऊ रूप में | बस्तुतः, विचा!णा अनेकार्थी शब्द है 
जिसमें निबंध उड़ानों, दिवास्वप्नों, अस्पष्ट घारणाओं आदि की अनेच्छिक- 
ऐ.क्छिक एवं सप्रयोजन क्रियाएं भी आतो है, तो साथ-साथ स्मरणादि से संबंधित 
क्रियाएं भी शामिल हैं। अनिश्चित निर्बाध बिचार-तरंगों और सुनिश्िचत 
योजनाबद्ध स्मृतियों के साथ हो साथ विचारणा में बह क्षेत्र भो शुमार कर 
लिया जाता है जिसे कछपना कहते हैं। चौथा अर्थ है, चिचारणा का क्रिया- 
सस्पादन, अथवा व्यवहार, या तत्वंबंधीं छच्चित मनोंदशा या वृत्ति का 
छमायोजन । ओर पाँचवां अर्थ है, विश्वास, आस्था, सिद्धान्त आदि | इन 
सबसे पृथक छुडा अर्थ है, तकणा, मनन, चिन्तन आदि बोदधिक क्रियाओं से 
सम्बद्ध अर्थ । अतएव विचारणा' में अर्थ के नाना पटल हैं। 


समस्त “विचारणा पर दृष्टिपात करें, तो खतः प्रतीत होगा कि यह 
एक बटिल प्रक्रिया है। आनुवंशिक विशिष्टताओं के चेवन-अचेठन शक्षणों 
के साथ-साथ शिक्षणादि से भी इसका गहरा सम्बन्ध है। अतएब, जन्मग्रहण 
से ही विचार करने की प्रक्रिया अनायास प्रारंभ हो जाती है एज 
वह दिनानुदिन 5त्तरोत्तर परिषत्तनशोल एव जटिल होते जानेवाले वत्तमान 
परिवेश ओर विकासशील मन के बीच होने बालो नाना क्रियाजों- 
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प्रतिक्रियाओं के काशण अभिनियोजित होती चलती है। फल्जु$ विचारण! 
आशुवशिक संस्कारों एवं अवचेतन, चेतन, चेतन अक्रियाओं तथा 
अभिसंधन थवि से पेरित होती रहती है। प्राथमिक विचार सामान्यतः 
साधारण आसंगों, सहचारन्‍्सम्बन्धों आदि के स्थापन से प्रारंभ होते हैं। 
तदुपराष्त वे स्थानन्तरण, सामान्यीकरण आदि की वृत्तियों से प्रेरित होकर 
सामान्य उ्रत्थवों शव तत्सभ्वन्धी शब्दावसक्षी के सहारे छत्तरोत्तर प्रशस्त और 
जरिक्ष धोते चलते हैं | 


अन्य क्रियाओं की माँत्रि बिसयर्णा भी, अहुधा, मामसिक्र लक्ष्य, 
सस्शिति एवं तत्परष्ट। (लेट) से प्रेश्दि इंबती है। इस तत्पर॒ता की दृष्टि से 
अिच्चारता में महितवक मुत्ते बब्तुडो, गणों, रगे आदि की थोर अमृत्तं, अरूप 
आदि छी तुलना में अधिक आश्ाडी से खिचदा है। घनका प्रभाव भी 
दोधंकालीन पड़ता है। मनोविह्ञ।नियां मै -- इ० हाल्कर्तोत एवं जे० केसेलिच 
आदिके विगोत्सो परीक्षण के द&श+यह भी “निर्धारित किया है कि कुछ व्यक्ति 
प्रह्यक्षद्रष्टा होते हैं, जो मृत के प्रति तत्पर होते हैं; दो कुछ प्रतयक्षतरष्या होते हैं, 
जो मुत्तों नें भी अमृत्त की एकसूत्रता की कल्पना या दर्शन कर लेते हैं५६ ; 
इससे निष्कर्ष यह निकलता है कि वानव-मस्तिष्क की दो कोटियाँ हैं : 
(') मृत दशक की शव (२) अमूर्त धारक की । मूर्ता दर्शक को अमूत्ते नाद, 
स्व॒र, सगीव-लहरी आदि में लो, जेसा ि पूव॑ प्रृष्ठों (६६-७४) पर निर्दिष्ट 
किया गया है, छवियों, ज्षित्रो, गोजर बिश्वों की प्रती लिन्‍्ही होगी और अमृत्त 
का भावक स्थृल मूर्ति देख कर झी माज प्रत्यवोंका प्रत्यक्ष करेगा । 


विचाश्णा ओर प्रतीकाव्मकतः : -.- 


मनोविज्ञानी जे० पी० गिल्फोर्ड'* के अनुसार विच्ाशणा अतीकारमक 
व्यापार है । प्रतीकात्मक, इसलिये कि विचारणा में मानस-ब्यापार 
वास्तविक वस्तुओं के सहारे न चलकर उनके स्थानापन्न धारणा या विस्य 
के सहारे प्रेरित होता है । जिचारणा को आकूति (कंटेंट) में प्रत्यक्षी कृत पदार्थ 
के स्थान पर उनके मानस-प्रतिरूप ही रहदे हैं। णही नहीं, सारे भानस- 
पस्थानीय एवं मनोदेहिक व्यापार भी प्रतेकात्मक रूप में, अर्थात संक्षेपीकृव 


ह्श्छ [ बिम्ब-व्धिन और आध्वनिक हिन्दी कबिता 


प्रधिख्यता में घटित होते हैं। सामान्य व्यवहार में प्रतिक्रिया का क्रम 
सामान्यतः है--उद्दीपन->प्रत्यक्ष >प्रतिक्रिया । सोचे के रेखांकस में यह 


प्रतीकात्मक त्ह्ठ> है 
धरातल हे 
प्रत्यक्षबरोत्र का 35% र्‌ 
धरावल रु 
संवेदतास्मक ५ & कार्य-्व्वापार का 


धरातल नि:सरण भागे 
प्रत्यक्षीकरण-प्रक्रिया के सामान्य घरातल पर अध्यारोपित प्रतीकात्मक धरातल की प्रक्रिया) 


'संब्ेदनारमक धरातल” और कार्य-ब्यापार के निःसरण मार्ग में निर्दाशव है। 
किन्तु प्रवीकात्कम व्यापार में उद्दीपन के प्रत्यक्ष के बाद किसी कारणवश 
प्रतिक्रिया रुदृध सो हो जाती है; तब रुद्ध प्रतिक्रिया संवेदनात्मक धरातल से 
ऊपर उठकर ग्रदौकत्मक घरातला पर आती है, ओर विचारणा की प्रक्रिया चक्ष 
पड़ती है। कार्य-ब्यापार तब ३, २, ? के ऊपरिनिर्दिष्ट क्रम से होता है। 
फलस्वरूप सामाल्य प्रक्रिया में घटित होने बालो सारो क्रियाएं प्रवोकात्मक 
रूप से अभिनियोजित होती हैं। सारांशत), पिचारणा 
(१) मृत्त प्रत्यक्ष वस्तु के स्थान पर उसके मानस प्रतिरूषों के सहारे 
चलनेवाली प्रक्रिया है, तथा 
(२) व्यक्ति को प्रत्यक्ष बस्तुओं से उद्दोप्त आशिक, मॉस्पेशीय, 
सस्‍्नायविक, ऐईन्द्रिय एवं मामस प्रतिक्रियाओं के स्थान पर 
उनकी यृद् काल्लौन प्रतिक्रियाओं के युक्ष्म प्रविरूपों में, गर्थात्‌ 
प्रतीकामक प्रतिक्रियाओं में अभिनियोजित करती है। 
इस प्रवोकात्मकता के कारण विचारणा मनोद हिक स्थूल प्रतिक्रिया में 
ल्ाघब ह्ञलादी है; श्रम से सुक्ति देती है। इससे शिचारशील प्राणों को 
उंश्शा और अधिजीवम (धर्वाइचल) का बब॒सर मिलता है । 
प्रतीकात्यक व्यापार : बिभ्य, प्रतोक आदि :-प्राणी, विशेषजः 
मनुष्य अपने अनुभव का कुछ अंश भविष्य की ग्रक्रियाथों के लिये, जैसे, 
अंकित कर लेता है! इस प्रकार केअत्यकन के अनेक प्रकार है। इनमे 
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श्र 


पमस्त प्त्यंकनों को समग्रतः मनोदेद्दिक प्रतीक माना जा सकता हे। 
मनोदेहिक संस्थान में ऐसे प्रतीक अनेक हैं और मिरन्‍्तर बनते भी रहते हैं। 
बचा ही एक प्रतीक मांसपेशोय तत्यरता (मस्वयूलर सेट) है। इससे भी कुछ 
विशिष्ट प्रतीक “त्रिस्थ' कहलाते हैं। 'बिम्ब' अनुभूत पदार्थों (छदृदीएकों) के 
मानसिक प्रनरुद्भव अथवा प्रतिकृतियाँ हैं। साधारणतः वे वस्तुओं के प्रत्मक्ष- 
गहीत रूपों से क्ञीप और अपृर्ण होते हैं। परन्त्न कुछ लोगों के लिए, यथा मृत 
द्रष्टाओं के लिए, थे बडे स्पष्ट और प्रखर होते हैं, तथा उनके लिये वे बा[स्तविक 
सत्ता रखते हैं । दुसरे प्रकार के लोग, अर्थात्‌ अमृत चिंवक, उनके स्थान पर या 
तो अम्ब प्रतीकों का जसे मांस्पेशीय तत्परता का, अथवा प्रत्ययों और भावषिक 
बिचारों का पप्योग ररते हैं। अपृत्त स्तन करने में, जेते गणितादिकी 
सम्स्पाएँ हक करते समय बिम्बात्मक चिंतन से उलझन भी बढ़ सकतो है! 
दर्शन, राजनी तह आदि विषयों में व्यिंतन शाब्द होकर विस्पष्ट एवं पुकर 
होगा, विश्ञात्यक होकर नही | 


पत्यया भी प्रतीक है। प्रत्यय वस्तु की जाविगत विशिष्टता का 
प्रतीक है। अनेझ गौओं के प्रत्यक्ष से गोत्व की जो जातिंगत धारणा 
बनती है, वह गो का उ्रत्यय है। प्रत्यय मैं दो अतिक्रियाएँ होती हैं। 
१---विश्लेषण एवं धृक्ष्मीकशण की, तथा २०-सामान्यीकरण की । विश्लेषण 
और सूक्ष्मी करण के द्वारा वस्तु का वेसा विशिष्ट लक्षण विद्धिन्षट किया जाता है, 
जो उस जाति या वर्ग में सामान्य हो । सामान्यीकरण द्वरा उस लक्षण या 
पहलू को छस जाति या वर्ग के सभी सदस्यों में विशद किया जाता है। यहीं 
नहीं उप्तमें ध्राविष्य के सम्भावित सदस्यों के लिए भी संबाहकत रहता है ! 
इससे यह निष्कर्ष भी निकलता है कि 'प्रत्यया का प्ुह बंद नहीं रहता है। 
बह रूदू एवं दृढ़ सा नहीं, सतत बधमान मानस-संरचना है | 
_ एक और प्रकार छा प्रतीक भो बिकसित हुआ है, जो भनृष्य के लिये 
अतिसाभान्य और अत्यविक उपयोगी है वह है भाषिक प्रतीक । भाषिक अतौक 
विनारणा' के बहुलांश के भारवाहक हैं। भाषिक प्रततौकों के कारणबिश्वारणा 
सुगमता से संप्रेष्य होती है। भाषिक चिन्तन सामाजिकता से सम्बद्ध है । 
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मनौवेशानिक अर्नेड आर० हिलशार्ड.. एव हेडेगाडे दोनों मे अपने" 
अपने अंथों मैं वेशानिक आइन्ट्टाइल के विधार छद्घूत किये हैं कि थे शाब्द 
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व्िन्तन कभी-कभी हो #चच्चार स्वतः आते हैं और बाद में 

शब्दों में बंधते हैं, फिर व्यक्त किये जाते हैं ।“5 दूसरी ओर विश्यात 
मनोविज्ञानी ईं० क्षी० टिचभर हैं, जो अपनी प्रृस्तक४* में लिखते हैं-- 
क्षेरा मन है बिम्बमय,.... मैने बर/बर बड़े पमाले पर बिम्बों का व्यवहार 
किया है और अब भी ग्रभूत बिम्ब संजोए हूँ, क्योंकि श्राशकित रहता 
हूँ कि उम्र पकने के साथ-साथ आदमी भाष्िक कोदि में ज ने लगता है । 
इसलिये उन्‍हें उपस्करों की भांति पुरर्निर्मित करता रहता हूँ। मे छनका 
रेलाक्रम, रंग, रूप, स्पष्ट रूप में नही बदला सकता, परन्तु वे मात्र ब्याभित्तिक 
नहीं हैं; सफेद पट पर काले रेखाकन ही नहीं हैं। उनमें कुछ मंठमले लाल 
रंग के हैं और उनके कुछ कोण भी सकेतित होते हैं न्‍्य व्यवहार 
में मेरे मम को चित्रप्रद्शनी ही कहा जा लकता है, परन्तु यह प्रदशनी 
पूरे किये हुए निन्नों की नहीं है, बल्कि अभावव'दी चितर-्मारूषों की है ।' 


ये दोनों विचार संसार-य सिद्ध मनीषियों के हैं, और शक दूसरे के विप- 
शीत हैं। यह प्रश्न प्राचीन काल से हो दाशेनि्ों>मनोविज्ञानियों के बीच 
बिबाद का विषय रहा है कि विज्ञरण मूत्ते होतों है था अमृत्त। श्ड़बर्ड 
ने*' इस विदाद की संक्षि. विवरणिका प्रस्तुत की थी। परन्तु, उससे कुछ 
सिद्धन्असिद्ध नहीं होने के कारण, वहू समस्या ही बन्ध्या समझी गयी। 
निर्बिम्ब विचारक, आाइनस्टाइन की भांति (रिचिड्स, आस्डेन आदि भी इसो 
कोटि में हैं) अमृत्त धारक की कोर में आयेंगे, और सबिम्ब क्षिंतक, 
टिचनर थादि की तरह पृत्त दर्शक की कोड़ि में । मनोविज्ञानी राइल ने 
बताया है कि भनुष्य अक्सर ऐसे विचार भी करता होता है, जिनमें शब्द- 
ध्यवह्टर का प्रमाण नहीं मिलता । उन्होंने यह भी ध्यान दिलाया है कि 
विशिष्ट अवसरों पर बड़बड़ाना भाषण नहीं, चिंतन ही है। फिर चिंतन में 
भाषा ही एकमात्र अपेक्षित तख नहीं है। चिंतन, अधिकाशतः, मन में विराज- 
मान शब्दों के प्रकटी करण की प्रक्रिया उत्त मात्रा में नहीं जिस मात्रा में 
शब्द-संधान में अकुलाने, शब्दन्प्राप्ति मे सफल अथवा विफल होने की प्रक्रिया 
है! । छघ्लेटो की तो यह बात ठीक है कि चिंतन में मनुष्य अपने थाप से 
बातें करता होता है, और वास्तव की मी धारणा ठीक है कि चिंतन मृक 
भाषण है, परन्तु समस्त विचारणत भाषिक नहीं होतो । भक्त हरि से छसके 
अक्रम-अस्फुट रूप को पश्यन्दी में प्रफक्षपित किया था ) मनोविज्ञामियीं ने भी 
प्रयोगादि द्वारा सिद्ध कर यह बतलाया है कि विचारणा की प्रक्रिया शाब्द्‌ 
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या भाषिक स्फुटता के बिना भी ब्रारंभ दो ऊोौठी है । विचारेत तत्ड को 
बहुधा शब्द बांध नहीं पाते! ऐशण के लिये अवसर शब्द अक्षमथ प्रतीत 
होते हैं, और ग्रेषण के समय जो इम प्रेषित करते होते हैं, दे उन बाक्यी- 
शब्दों में निबंधित नहीं होते, जिनमे हम ग्रेण्ण करते होते हैं, अप प्रेष्य 
अस्पष्ट बिग्बों, घारणाओं के धँधलके में अनुद्भूत वा ईशडुवदभूत रहता है। 
विचारणा बास्तव में अन्वेषण, सम्धान, संघर्ष की ओर कूका हुआ गृद और 
अपेक्षया अधिक जठिल व्यापार है और शब्द-ब्यवहार अथबा कथन-भाषणादि 
की भांति वह धरादल पर तेरने की क्रिया नहीं है। 


परन्तु, शब्द था भाभा इसलिये महतत्वपृण हो उठती है, कि उससे 
विचारित तत्व का या अनुभूण्मान अमृत भाज या प्रत्यण का बिस्बन-मृत्तेन संभव 
है | उसते तक्मन्य तहारता मैं बहता लथा एकरूपवा कषाठी है जिससे क्रिया 
व्यापार न्यिमित होता छब दिशाननिर्देश ग्राप्करता है * । मानव-मश्तिष्क 
के विकास में भी भाषा-व्यवहार-कछरमता का योगदान है | उससे ही उत्तके कार्य- 
कक्षाए में सासुदाधथिका का भाव जप्या है * | हझापा की प्रतीकन्पद्धति ने 
हथियार खलानेबाक़े और औजार-पुज दी वरह अन्ण्त व्यवहार करनेवाले 
ट्विपदों को सुधड़ मागव बनाया है ।*४  एंस्कृति के दो मौलिक तत्वों में 
भाषा-न्यबइार और झेखन-ग्रणाली हैं, जो जीबनन्‍जगत की झमश्ध क्रिया 
प्रणालियों से घने रूप में सम्बद्ध हैं। भापा ही विचारणा का सम्बन्ध 
पिछले अनुभवों से जोडी है, क्योकि शब्द एव अनुभूत का प्रदीकन करते है । 
साथ ही साथा भाष' आगे के लिए तत्यर भी बनाठी है, अतएब भाषा ने 
मनुष्य को गए, वत्तमान बोर थनाराम के भावन और जंचाक्नन की क्षमता दो 
है।१५ उससे शातत्य, का मभ्राव विकमित्त हुआ है और काझ की सुद्ोधे 
अनन्त कल्पजा संभव हो सकी है। बर्गर्खाँ के अलुसार भाषा की शक्ति 
सामान्यीकरण की विशिष्य्वा ही नहीं, अपितु यह भी ६ कि बह गंस्र है । 
उसमें अद्भुत बहाव है, उड़ चलने की क्षमता है । शब्द मे ही प्रत्यक्ष को 
वस्तु-बस्तु में स्थानान्तरण-क्षमता दी, उढ़े स्थृत रूप देने में, विः्ब-रूप देने में 
और उसके अर्ृ्त्त भाव-विचार हक की धारणा बनाने में योगदान किया है ।5* 
शब्द-तन्न (सोगीस पोयटिकोस) द्वारा बाइय जगव के नाटक का दृश्य हम 
अपने अन्तःकरण में पुनः रचते हैं। कथन या झाशण मैं उस रचित नाटक 
का प्रकटीकरण करते हैं। इस प्रकार, वाक' कलासूब्टियों में सबसे महान 
तथ्य है--यह शुष्टि की ऋचा है?» । पाश्चात्य मनीषियों के इन विचारों के 


रन आर्थ +$ 3 हु 


शरद [ बिम्व-विधान और आशु्चिक हिन्दी रशिता 


द्वारा हम बेदिक वाक' तत्व और भत्त हरि के शब्द-ब्रह्म के इतने समीप था 


जाते हैं कि उनको उपपत्तियाँ आधृत्त-सी होती मासम पड़ती हैं। 
न सो$सर्ति प्रत्ययों ल्लोके यः शव्दानुगमाढ़ते । 
अनुधिद्धमिव ज्ञान सर्व शब्दैत भासते।। 
( वाक्य पद्धीय। बरहाकाड ॥ १३४ ) 


विचारणा के प्रकार और द्विक्न वीयता :-विच्ञारणा के मृलतः दो प्रकार माने 
जा सकते हैं-- 
(१) सहचारी सम्बंधों से सम्बद्ध खितन--+जिसके दो भेद हैं--..* 

(क) स्वछुन्द, यथा--दिवास्वप्न, स्वान्तः चिन्तन आदि; 

(ख) अनुशासित, यथा-“समस्यापत्ति, भाषण, भ्रवणादि से सम्बद्ध 

चिंदन; 

(२) निर्दिष्ट ज्ितन--जिसके दो भेद हैं -- 

(क) आलोचनात्मक, यथ[--ता किक चिंतन, मृल्यनिर्धारणादि; 

(ख) स्जनास्मक; यथा--अनुसंधानादि से सम्बद्ध चिन्तन एवं काब्यादि 

से सम्बद्ध सर्जनात्मक चिन्तन ! 
मो विज्ञानीं दिनाक की उपलब्धियों के आधार पर यह मिद्ध किया जा 
चुका है कि चिंतन दो श्रवों के बीच दोलायमान क्रमिक प्रक्रिया है। ये धव हैं 
(१) यथाथ एवं (५) कल्पना कै। यथार्थ चिंतन विषयनिष्ठ, धेशानिक या 
वाकिक और तटस्थ चिंतन है । कल्पमा-प्रधान चिंतन बात्ममिष्ठ, स्वकेन्द्रित, 
घावात्मक; एवं वेयक्तिक अभिप्रेरणाओं से रंजित चिंतन है। यथार्थ चिंतन 
विषयनिष्ठत्व के कारण स्वाघीन उतना नहीं, जितना करूपना-प्रधान चिंतन 
है। कल्पना-प्रधान चिंतन में विचारक इन्द्रियों आदि से प्राप्त समस्त प्रत्यक्षों 
पर आपने प्रयोग करने को स्वर॑त्न है। बह धारणाए; प्रत्यय, मंतब्य, विश्व, 
सकेतादि के निर्माण के लिये मुक्तन्सा है। सामान्यतः चिंतन प्रथम क्ष्व॒ की 
पुसंगति, व्यवस्था और अनुशासित निर्देशादि से सम्बद्ध हो कर ठोस और 
गरिमामय होता है, तो दूसरे घ्रुव की कक्पनाशीक्षता, निबंध उन्सुक्तता और 
वेयक्तिक मानवीय संस्पशों से गुक्‍्त हो कर उतना ही चमकदार और झुम्बकीय 
होता है। सामान्य चिंतना में इन दोनों को विशेषताओं के मिश्रण के 
उदाहरण ही अधिक मित्तते हैं १९ । 
चिंतन-प्रक्रिया में द्विन्नुवीय दोक्षन के अतिरिक्त कैन्द्रण और प्रसारण की 

भी दो ग॒तियाँ हैं जिनके कारण चिंतमा में क्रशः निशरयात्मकता 
(यथादश्यता) एवं विस्तार के गुण आते हैं।*९ 


३ बिचारणा और भावत : काब्य-बिम्॥ के उद्धब की प्रक्रिया ] ११६ 


गाकण्पेरित अथवा संवेग-शंच्रालित चिन्तम सामाम्य चखितन से भिन्‍्म, 
विशिष्ट रगंरूप का हो जाता है। आवेश के कारण चिन्तनन्‍धारा छद्ठेंलित 
और गदली भी हो जाती है। परल्तु, संसार के श्रेष्ठ चिल्तनकण किसी 
मान्यता को ग्रमाणित करने की या समस्या के निदान प्रस्तुत करने की 
भावाभिभूत संचेष्टा ही की उपलब्धि है। भावावेश विवेक के बिना अंधा है, 
विवेक भावहीन हो कर निष्माण है" “विचार में भाव या इच्छा की ऊष्मः 
ने हो वो गहि ही न आये। भाव या इच्छा में घिवेक की ज्योति न हो दो 
प्रकाश ही न भिल्ले। यह मी स्मरणीय है कि ज्ञावैश दी तक आवैश है, 
जब तक उसका हम्यक् बोध या ज्ञान नहों। समस्त इच्छाए आपविष्ट 
है, थत्रि उनके ग्क्ष में अल्यज्षान हैं; परन्तु वे शुण हैं, यदि पमके मृन्त में 
सम्यक बोध है ** | 


जिसे वस्तुनिष्ठ या (१+ १-२! कोटि का, विध्यगत चिंतन कहते हैं, 
बह भी भाषाविष्ट चिंतन हो छठेगा यदि उसका ग्रतिवाद कर हम कहे कि ६* 
सत्ता नहीं, क्‍योंकि संख्या है, वस्तु नही; शोर वस्तु-व्यत्तिरिकत संख्या 
काल्पनिक है या भूम है, अतएवं भ्रम होकर शुन्य है ओर शुल्य का शुन्य से 
भोग भान्ति है; अथवा यह कहे, कि १ यदि वस्तु का निर्देशक प्रतीक 
है तो १ वस्तु + (वस्तु २ वस्तुएं सदा सबंद् सत्य नही, क्योंकि प्रत्येक 
ऑख एक-एक बिस्बन भानस-पटल्ल पर प्रस्तुत करतों है, फिर भी “९ बस्तु + १ 
वस्तु 5-२ वस्तुएं न हो कर एक ही बस्ह दृश्य होती है; अथवा द्ृष्टा १ + दइय 
१ का यौग कभी एक, कभी अनेक होता है, आदि, तो इस वित्तडा से वक्ता की 
बस्तुनिष्ठ चितनप्र क्रिया की मंद्शीतक्ष-धारा में उफान और छष्णता आ जायगी । 
अत.हम डा० नभेन्‍्द्र के शब्दों में कह सकते हैं-ज्ञान जोर भाव वास्तव में एक 
दूसरे के बिपरीत न हो कर चेवना के दो संस्थान हैं। ज्ञान पहल्ला संस्थान 
है, भाव दूसरा “*- कभो तो ऐसा होता है कि कोई ग्रदीक-विशेक् हमारी 
चैतना में किसी वस्तुका ज्ञान मात्र ही जगा कर रह जावा है और कभो ज्ञान 
के आगे उसका भावन भी करा देता है?” | काव्यम्लुख से किये गये 
इस विवरण में ज्ञान ओर भाव के अनुक्रम पर जीव-विज्ञानादि की और से 
शंका हो सकती है, पर उनकी दोलायमान प्रकिया में उससे अन्तर नहीं 
आदा । ज्ञानात्मक गथार्थ-चितन में हमारों साठस्थ्य की दृतक्षि और 
कल्पनामय भावात्मक खितन में हमारो तादात्म्य की, व्याप्ति की ब्शिषताएं 
रहती हैं। प्रध्नत्तियाँ आदिम भृतोनन्‍्सुखी ग्रवृत्तियों और सामाजिक संस्कृतिक 


ह्२० [ बिम्म-विधान और आधुनिक हिन्दी-कश्ति 


मानवोन्शुखी दृत्तियों के बड़े जदिल संघदन से बनी हैं। मानव का 
अतिजेव जीवनी-संस्थान समाज और संस्कृति की विराह शक्ति द्वारा गद्य 
जा रहा है, जिसमें [३)6िणय (५) सस्‍्काद की प्रविधि एवं (३) प्रयोज्न-्येरक 
धारणाएं, तीन तत्व हैं! ज्ञान और भाव की दिुवीयता में ताटर्थ्य और 
तादाक्य की वृत्तियाँ संस्कृति के उप क्त तीनों तत्वों से आकृति और दोशन- 
गति, आदि प्राप्त ऋरती हैं। ** 


विचारण के संबंध में मनी विज्ञान के पंडितों की इस पषपशियों के 
सहारे हम उद्भट की स्थापना, कि शास्त्र विलाश्चिशुस्ण है और काव्य 
अधिचारित रमणीय का परीक्षण करेंगे ! इस अथन्‍विभाग की नि्पत्तियोँ 
ये हो सकती हैं-- 


१०विश्वारित में विचार की सत्यता स्वीकृत है, फलतः 
२--अधिचा दित उससे पृथक यानी लम्तत्य हो उठता है, एच 
३“-जिचारित सत्य हो कर सुस्थ भी है, पर 

४--अविचा रित पात्र स्मणीय है | 


उद्भट की यह स्थापना आज भी बहुविब ध्वनित-प्रतिध्वनित होती 
मुनाई पड़ती है। प्रेष: ईश्ट्मेश १४ स्वीकार वहीं करते कि साहित्यकार 
सत्य का अनुसचित्सु हो सकता है, क्योंकि उसका मन प्राब्वेज्ञानिक युगो का 
अविशेषीकृत शिश्ुगन है, जो अपनी बाक-शक्ति का ज्ञाभ ठाकर ऐसा 
प्रभाव जमाता है कि मानों बह महरवपूर्ण सत्यों' का उद्घीष कर रहा हो। 
सत्य यदि है, ती सबंत्र एक है, क्या काच्य में, क्या शास्त्रविशान में |? अर्थात 
बह विचारितसुस्थ-रूप है, वह सर्वग्रामाण्य है। उपरिनिर्दिष्ट छपपत्ियों के 
साथ फ्लायड के मंतव्यों पर ध्यान दें, कि कल्लाकार ऐसा ध्यक्ति है जिसे 
भ्रहुत प्रबल रूप में ओर प्रचंड वेग से प्राकृतिक अबश्यकताएँ प्रेरित करती है। 
बह सम्मान, शक्ति, धन, यश और स्थियों का ग्रेम याने की ल्ालसा रखता है। 
पर, उसके पास इन सन्दुष्ठियों के लिए साधन नहीं हैं। इसलिये, असंतुष्ट 
ज्ालसावाले अन्य व्यक्तियों की तरह बह यथार्थ से हट जाठा है और अपनी 
सारी दिलचस्पी और झारा राग कह्पमा के जीवन में अपनी इच्छा को 
सृब्ि पर ले जाता है १५ तब पप्यु क्त चारों के साथ पाँचवां निष्कर्ष 
भी रखना पड़ेगा; अर्याद 


४ अविदारित स्मपीय दमत्त इछादि के पृत्ति है । 


२ . बिचारणा और माजन काठय-सिस्द के उद्धव की प्रक्रिय: ] १२१ 


हो चुका है, कि वह जठिल प्रक्रिया है, इतती जटिल कि उडवर्थ से स्वीकार 
किया है, कि “उसके समस्त तत्वों का परिमाण भिकाल' छेना इुस्साध्ष्य है ।९५ 
वही यह भी बतलाया गया है कि उसके भेदों में से २ (क) सख्यक भेद मे, 
अर्थात्‌ निर्णयोन्मुखी आलोचनात्मक, तर्काधृत न्यायादि के प्रत्यय॑-प्रधान बर्ग' मे 
शास्त्र-विज्ञानादि हैं, और २ (ख) संडयक कोटि में, अर्थात्‌ नवनवोन्मेषशाली 
सर्जतात्मक चिंतन के वर्ग में काव्य है। शास्त्र के चितन का बहुलाश 
विषयनिष्ठ, तट्स्थ चितन होगा, और काव्य में कल्पना-प्रधान आत्मनिष्ठ, 
भावात्मक चितन' का ही आधिक्य और प्रावल्य होगा । इससे इतना भर 
स्पष्ट हो जाता है कि काव्य' भी विचारित' की कोढि का ही एक प्रकार 
है। बह सर्वथा अविचारित' नही । 

उपनिषद्‌-वाक्य है--नायमात्मा बलहीनेन लक्ष्य:॥ इस प्रकार की 
ही बात काव्य-कथन में, जैसे कामायनी' मे इस रूप में कही जाय 


अरे तुम इत्तने हुए अघीर ! 
हार भैठे जीवन का दाँव 
जीतते मर कर जिसको बीर*** 


अथवा, 

बह नींड मनोहर कृतियों का मह 'विरत कर्म रंगस्थल है, 

है परम्परा लग रही यहाँ हरा जिसमें जितना बस है । 
तो प्रथम कथन'को' विचारितसुस्थ' एवं सत्य बताना और द्वितीय को+अविचारिताँ 
रमणीय मात्र मानता और असत्य घोषित करना युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होता | 
फ्रासिस स्काफ*०» ने ठीक ही कहा है, कि जो काव्य-सत्य” की समस्या उठाते 
है, वे शायद यह नहीं समझते कि जब स्टिफेन स्पेडर लिखता है--जादमी 
होगा आदमी ही तो वह वैसा ही महत्त्वपूर्ण प्रतिपांदद करता होता है, जैसा 
अर्थशास्त्री, जब वह न्यूनतम वेतन या मजदूरी पर बोलता होता है। अतर 
केवल कयन-छग का है ।' 

सत्य एक है, -एकमह्वितीयम्‌ ॥। उसकी विशेषता आतलनन्‍्त्य की है। 

अन्यथा, वह दिकक्‍्काल-विशिष्ट होगा । एडिथ पितवेल ने ह्िट्मैन के 
उद्धरण द्वारा उसे इस प्रकार प्रस्तुत किया है--सत्य ! सत्य तो सर्वत्र सभी 
वस्तुओं में प्रतीक्षा कर रहा हैं १5 सत्य, झमगता से' उपजता है। ईस्टमैंच 
का सत्य, यदि वह काव्य में नही है, तो दूसरे प्रकार का सत्य है। हो सकता 
हैँ वह विज्ञानी का तथ्य हो, न कि कवि का सत्य । 


श्श््‌ [ जिम्ब-बिधघान और आधुनिक हन्दी कविता 


यह द्योतित किया जा चुका है कि आधुनिक युग में काव्य का विरोध 
विज्ञान से भी है। काव्य और विज्ञान के अन्तर को स्पष्ट करते हुए हालब्र क 
जैेक्सल का कहता है, कि काव्य-कला रूपबद्ध अनुभूति है और विज्ञाल तियम- 
बद्ध प्रज्ञा ।९६ परन्तु, यह 6 ध बहुत अंशो में भ्रात इसलिये है कि विज्ञान मे 
भी अनुभूति और रूपपक्ष का महत्वपूर्ण योग है। हैनरो प्वोयनकेयर गणित 
में भी भौन्दयं का, सख्याओं के सामजस्यपूर्ण चारुत्व का, ज्यामितिक भव्यत्ता 
का आख्यान करते हैं, और जे० डब्ल्यु० सुल्लिवान बतलाते हैं कि मैने पाया कि 
न केवल ,आइस्टटाइन किस्तु प्लेक और श्रॉडिंगर भी विज्ञान मे आत्मतत्व 
(व्यक्तिनिष्ठत्व) को पूर्णतः स्वीकार करते थे । प्लेंक तो विज्ञान को कलात्मक 
रचना ही मानते है । 7९ फिर काव्य भे बुद्धि का योग तो है ही; वही 
अनुसधान करती, विस्यास की योजना बनाती हे ! संरचनात्मक वाचकत्व 
(स्ट्क्चरल आश्क्रुलेशन) और कवि के जीवस-दद्न (वेल्टेनसाग) की 
परिकल्पना प्रज्ञा द्वारा ही योजित होती है। काव्य में शब्द-व्यवहार का 
उद्देश्य है, रिचड स की दृष्टि से, आस्वादक को उचित मनोदशा या सस्थिति से 
ले चलना और भामह का कथन है, कि यह वक्रोक्ति द्वारा सभव है : सैषा सर्वत्र 
वक्रोक्ति अनयार्थों विभाव्यते । काव्य की अभिप्रेतः मतोदशा भावकोटि की 
है। वह प्रमाता को भी भोगे हुए सत्य का भोक्ता बनाता है। शास्त्र- 
विज्ञानादि का उद्देश्य तथ्य अथवा सत्य का प्रेषण है। इस दृष्टि से दोनों 
के शब्द-व्यवहार में मनोवेज्ञानिक अन्तर है । 
राजशेखर ने तो उद्भट्ट का खडन यह कह कर किया है कि इस प्रकार 
का विभाजन ही असत्य और अविचारित है। दो पृथक्‌ विभाग उपपन्न 
ही नहीं होते, तो फिर कोटि-निर्धारण क्यो ? शास्त्र का अर्थ अलग है, काव्य 
का अर्थ मूलतः भिन्न है। दोनों की कक्षाएँ पृथक्‌-पृथक्‌ हैं। अतएव, एक 
'को सत्य और दूसरे को जसत्य बतलाना श्रान्त धारणाजन्य है। विश्व 
में विषय जैसे हैं, उसी रूप में उनका विवरण शास्त्र का काम है। पर, 
काव्य का काम स्वरूप-वर्णन करना नही होता । वस्तु, जैसी है, वैसी ही नही, 
किन्तु जैसी वह दीखती है,उसी प्रतीति-रूप मे उसका वर्णन कविकम है। 
चस्तु जैसी है, उसे उसके उसी रूप मे मन के द्वारा अथवा भाषा के द्वारा 
पकड़ना स्वंथा सभव भी नहीं। इसके लिए उसका कुछ अन्यथाकरण 
आवश्यक है। शास्त्र का उद्देश्य है, वस्तु का स्वरूप-निबधन, उसके 
स्वालक्षण्य की प्रस्तुति । काव्य का लक्ष्य है, वस्तु के प्रतिभासित रूस की 
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प्रस्तुत्िि। अतः, काव्य में प्रतिभास-निबंधन होता है। यह प्रतिभास' 
दण्डी द्वारा समाधिगुण में चेंचित “अध्यास'का ही रूप है---अध्यास, 
अर्थात्‌ अम्यत्त॒ अन्य धर्मारोप (यानी लक्षणान-वक्तोक्ति : बाममन)। शास्त्र 
कहेगा---कुमुद वद हुए, कमल खिले । कवि कह्ेमा--कुमुद निर्मीलित हुए, 
कमल उस्मीलित हुए। नेत्रधर्म के व्यापार कवि को स्वत- कुमुद-कमल 
मे प्रतिभासित प्रतीत हुए। इस कारण, उसका वर्णन प्रतिभास-निवद्ध 
वर्णन है। प्रतिभास प्रतीतिपरक रूप है, पर वस्तु से वह प्रतीति 
तादात्म्यमम्बन्धबद्ध नही होती । वह ग्रतीति लोकब्यवहार और लोकानुभव 
से मवादी होती है। अतः छसमे भी सत्यता होती है। शास्त्रप्नत्यक्ष की 
मत्यता कन्‍्पतापोढ है, वह स्वरूप-निवधन है इसलिए । कआाव्यप्रत्यक्ष से 
बहू पृथक है। काव्य में प्रतिभास-निवन्धन के कारण प्रह्मक्ष कल्पित--कुछ 
अन्यथाकृत, कुछ नव्यकृत--होता है। परन्तु, यह श्रम नही है। अतिभास 
को वस्तु-स्वरूप ममझ कर वैसा ही व्यवहार करने वाले में अ्रम की अवस्था 
होगी । कुमुद के निमीलन और कमल के उनमीलन मे प्रातिभासिक नेत्रधर्म को 
उत्कट भानकर यदि हम उसकी आँखों के पीछे दौड़ पड़े , तो यह "भ्रम होगा । 
प्रतिभास लोकाथितता और सभवनीयता की दो सीमाओ के मध्य स्फुरित 
होता है। इस प्रततीतिभिद के कारण, यानी प्रतिभास-निबन्धन के कारण 
ही काव्य सदा रम्य है। समस्त अलकारादि के मूल मे उसीका वैलक्षण्य 
है। राजशेखर ने फिर यह बतलाया है कि काव्य मे 'रमणीयता' भी वस्तु 
की रसवत्ता से नही, कितु कवि की प्रतीति से निबधित है। कवि ही उसे 
जैसा चाहे रूप-रस देता है। रसबवत्ता कविप्रतीतिनिप्ठ है, अतः काव्य मे जो 
बरणित वस्तु है, उसकी सत्ता 'प्रातिभासिक' है 


राजशेखर की इस स्थापना और श्रीमती सुजान लेगर की इस सम्बन्ध 
की विवेचना प्रायः समान हैं। उत्तका कहना है--भाषा से दो प्रकार के 
प्रतीक बनते हैं--(१) विवरणात्मक, एवं (२) भ्रस्तुतिपरक । वाक्‍यों में 
भाषा वस्तु के शाब्द प्रतीकों का विन्यास वस्तुवत्‌ ही करती है, अतः वाक्य 
जठिल प्रतीकपुज हो उठते है। इन वाक्‍्यों से जो तथ्य द्योतित होते हैं, 
उनमे वही तक रहता है, जो वे वस्तुगत रूप मे रखते हैं। अब, फिर यह 
भी याद रहे, कि अस्तुतिपरक प्रतीकपुज तकंसम्बन्धों से ही बध्चे और उनके 
सहारे ही क्रियाशील नहीं होते, किस्तु सीधे मृत्त न करते हैं। सगीत की 
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ध्निर्णां वैसी ही ध्वनित प्रतीत होती है जेसी भावनाओं को लहरियाँ | 
कृति अनन्य, अबण्ड, अकेली होती है। वहु किसी धावना-संख्य की प्रातीकिक 
रूपाकृति है। उसकी वस्तुनिष्ठ सत्ता प्रातिभासिक सत्ता हैं। वह वस्तुहूफ 
तत्ता नहीं है, बह तत्रस्थ सत्ता है, अन्यच उसकी सत्त। नहीं होती । बहु 
कृतिकार से भी पृथककृत है, पर उसकी भावना (प्रतीति) का अभिव्यंजक 
भी है। वह स्वय एक सूत्ते सत्ता है, पूर्णतः वास्तविक । अपनी परित्ति हे 
अलग अन्य सन्दर्भो की उसे अपेक्षा नही है । ५६ इस प्रकार सुजान लेगर के 
भी' काव्य को प्रतिभास-निबन्धन-रूप भाना। उन्होंने प्रमाणित किया कि 
काव्य में वस्तु की प्रातिभगासिक या लाक्षणिक्त (वचुअल एशजीस्टेस) 
यत्ता है, भाप की भी काव्य-निबद्ध ही' रसबत्ता है । 


चखितन की रूपायिति ओर विस्बन 


विचारणा के सन्दर्भ मे यह स्पष्ट हुआ है कि प्रतीकात्मक चितत की 
धारा मांसपेशीय तत्परता, बिम्ब, प्रत्यय और भाषिक प्रतीकों में प्रवाहित 
रहती है। वर्शन, विज्ञानादि शास्त्रों में वितन' का भाषिक प्रवाह 
साधारणत: प्रत्ययात्मक प्रतीकों के सहारे चलता है, जिससे चितन में लाघव 
आता है, और वह विस्पष्ट रूप मे विषय का स्वरूप प्रस्तुत कर सकता है । 
काव्य से चिंतन का भाषिक प्रवाह सामान्यतः बिम्बात्मक प्रतीकों के सहारे 
उपनीत होता है, जिससे भावों की अभिव्यक्ति सहज सम्प्रेषणीय होती है । 
परन्तु, शास्त्रादि में भी मूर्त रूपको, भावात्मक बिम्बों के प्रयोग के प्रभूत 
उदाहरण मिलते हैं, क्योंकि भूत-समष्ठि का गुरु-भार हम उतार कर फेंक नहीं 
सकते । और यह भी कह सकते हैँ, कि शात्रादि ने जहाँ मूर्त्तता, बिम्बात्मकता 
का उपयोग किया है, वहाँ-वहाँ वह गभीर सूर्तिमत्ता के साय उभर आया है, 
जतः सहज ही प्रेष्य और बेधक हूं; उठा है। इस सम्बन्ध में दो बातें 
विचारणीय हैं-- 


(१) चितन-प्रवाह और चेतना-प्रवाह में झुर्सन या बिम्बन का रूप; 
एवं (२) वस्तु का स्थछूप । 


बिलिपस जेम्स ने वेतता-प्रवाह रूप में चिंतन-प्रवाह की परिकल्पदा 
की है। उनके अनुसार मन चेतोधारा में बहता रहता है। 777 यह 
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प्रवाह अधाध है। पर किसी भी आन्तरिक या बाह्य कारणवश उससे 
साधारण-सा भी अन्तर आया नही कि हिलोर था लहरियाँ उठ चलती है। 
ये लहरियाँ आध्यंत्र अथवा बाह्य परिवेश की सहज प्रतित्रियाएँ है। अत 
उनमे तबनुरूप उभार आते है। ऐसे उभरे हुए-से बिम्बो मे से अत्येक उस 
मुक्त जल में डूबा हुआ और रंग हुआ प्रतीत हेगा, जो उसके चारो ओर 
बहता रहता है। पस बिम्ब का अर्थ और उसका भूल्य उसी धाच्छाया या 
ज्योतिर्मडल मे है, जो उसके चारो ओर विराजता है और उसे निर्मित-निर्दिष्ट 
करता है। चेतना कटी-छेंटी पृथक्‌-पथक्‌ नहीं प्रतीत होती, वरन्‌ प्रवाह-झूप में 
अबाध प्रतीत होती है। यह शवाह ही चेतोधारा अथवा चितन-प्रवाह था 
अस््मप्रवाह है ।* इसका जर्थ यह हुआ कि चेतोधार भें जितनी उफान- 
सी होगी, अथवा वह जीवन को जेसी प्रगाढता-विशदता से एवं व्यापकता 
मे सस्‍्पश कर चेतनन्‍्य होगी, बिम्ब उत्तने ही प्रखर और प्रशस्त रूप में 
उभ्चरेंगे। ऐसी स्थिति शास्त्र मे भी होगी काव्य मे भी । जब भी चितन 
में स्पष्टवा के साथ-साथ भावषमस्तता आएगी आकारीकरण के साथ रूपायण 
भी होगा। यानी मन स्वतः विषय का यहण रूपाक्ृति में करेगा। इन 
बिम्यों के अर्थ एवं मुल्य उसी आच्छाया या ज्योतिर्मडल में रहते हैं, जिनमे 
चे प्रवहमान हैं । 
दूसरी बात वस्तु के सम्बन्ध मे है। वस्तु के दो स्वरूप हैं-- 
१--तम्मात्रात्मक एवं २--महाभूतात्मक । इनका अम्बन्ध ज्ञाता-ज्ैय, स्थृल- 
सुक््म-जेसा है। तनन्‍्मात्नात्मक स्वरूप का दहन सामान्य प्रत्यक्ष नही है । उसे 
महाभुतात्मक रूप में ही प्रत्यक्ष किया जा सकता है। मान भी हें, कि 
शास्त्रकार और कवि तम्मान्नात्मक स्वरूप तक का दशेन कर लेते है, तो भी 
वर्गना तो भहाभूतात्मक स्वरूप का ही, और में ही, होगा । अन्तर यह है 
कि शास्त्र उसे प्रत्यय' में वणित करेगा; कवि सवेदनात्मक, ऐन्द्रिय अनुभूति 
मय “िस्ब' में प्रस्तुत करेगा । प्रत्थथ' भी विम्ब ही हैं; पर वे विशद और 
सुक्ष्म बिम्ब है। गोत्व, गो' व्यक्ति का ही अमृत्ते एवं सामान्यीकृत जातीय 
बिम्ब का विशद प्रसार है। परन्तु, शास्त्र इन भ्रतीको और बिस्मो हें 
स्वरूप अस्तुत नही करता, छन्तसे ” स्वरूप प्रस्तुत करता है। काव्य अतीको- 
बिस्वों में! स्वरूप प्रस्तुत करता है। याती. शास्त्र में प्रतीक चाहे भाषिक 
हो, या प्रत्यवात्मक हों या बिस्बात्मक हो, प्रतीक स्थानापसन | काव्य में 
प्रतीक >- प्रतीक अर्थात्‌ स्थानापन्‍न- स्वयभू । काव्य का लक्ष्य है रसाभि- 


१२६ [ बिम्ब-विधान और खाधुनिक हिन्रों-कबिता 


व्यक्ति। 'रप' निष्पन्न हो, इस हेतु विभावादि का मूत्तेंन आवश्यक है। 
जार्ज ह बेले ने येटस को उद्धृत कर बतलाया है, कि सच्ची कला अभिव्यक्ति 
है और प्रतीकात्मक भी, क्योकि उसके भ्रत्येक्त हूप, ध्वनि, बर्ण, भंगिमा झादि 
सभी किसी अविश्लेष्य रस के हस्ताक्षर है ।* विभावादि “रस' के मूुत्ते 
धारक और निष्पादक है। ये विभाव' भी मात्र व्यक्ति या सीमित 'मूर्ते 
नही होते । कारण यह कि काव्य में व्यक्ति सामान्य का प्रतीक होता है। 


हमारा चिन्तन बाहर के विबयो का होता है यानी चिंतन का चित्य 
तत्व उसके ब।हुर का होता है। काध्यादि के श्रवग -बाचत में सुनने-पढते 
तो हैं हम शब्द, ग्रहण करते है ध्वान या शब्द विम्ब, पर सक्लेत वे अपते से 
भिन्‍त उत्पन्त करते है। उनके द्वारा जो विचार-प्रक्रिया चलती है, उस 
चितत में चिन्तन के तत्व न तो ध्वान बिम्ब होते है, न शाब्द बिस्ब । उतके 
स्थान पर होते है, उनके सकेतित भाव या वस्तु आदि जिनके मानसब्रिम्ब 
मन में संस्कार-रूप मे है । फलत. इन शब्द-छवनियों के कारण भाव-वस्तु आदि 
में और उत्वित विधार में एक प्रकार का अन्तराल आ जाता है। दूसरे शब्दों 
में कह सकते हैं कि हमारा चिन्तव या बोध तत्परिणामी होता है; कार्यकारण- 
सम्बद्ध होता है। घंटे की ध्वनि इच्द्रियार्थश्रन्तिक्बज प्रत्तीत्ति है, अतएव 
तंतरिणामी है, कार्य क्र रण-सम्बद्ध हैं, स्पष्ट है। पर, शाब्द प्रत्यक्ष पारिणा- 
मिक नहीं, प्रातीकिक है; साक्षात्‌ नही, स्मरण पर आधृत है, अतएवं प्राति- 
निधिक है। इसलिए, कमल' देख कर जैसा स्पष्ट बोध होगा, 'कमल' सुनकर 
बेसा स्पष्ट बोध नही होगा । 'कम्ल' शब्द वस्तु कमल' का प्रतीक है, इसलिए 
वह मालस में अनेक प्रकार के भावो-विचारों का झिलमिलाता रूप प्रस्तुत 
करेगा। वह कुछ-कुछ कम्॒ल' जैसा, कुछ-कुछ 'त-कमल' जैसा धुघला बिम्ब 
उद्भू त करेगा। शब्द तिश्वित और दृढ़ बोध नही देता है । इस कारण ही वस्तु 
कमल ओर विचार प्रवाह मे, कमल” शब्द अन्तराल या फॉक-सा लायेगा। 
क्योंकि शब्द सामान्यावधारणप्रधान होते हैं। अतएव, काव्य-प्रगेता और काव्य- 
गृहीता दोनों समानाध्िकरण्य की भूमि पर आ सके, इसलिये यह आवश्यक 
है कि शब्द का ऐसा व्यवहार हो कि आत्तरालिक व्यवधान कम हो जाय । 
यह 'बिम्बन द्वारा संभव है [५४ बिम्बन, शब्द के द्वारा साकेतित' वस्तु 
की भावपूत्ति को प्रस्तुत कर देने का उत्तम साधन है। 'पुरुष देख रहा था 
कहते से जो सामान्य-सा धु घला बोध होता है, 'एकऋ पुरुष भोंगे नयनों से वेख 
रहा था! कहते से वह विशिष्टावधारक हो जाता है। इससे, प्रवमत: शब्द- 


२. विषवारणा और मालन काउम्र-जिम्ब के उद्धव को प्रक्रिया श्र 


सकेतित वतु देशकल-जद्ध होती है, वह आकार में उभरती है ! द्वितीयत. वह 
मूल कथ्य की प्रतिच्छाया में रूपायित हो चलती है। बिम्बी के माध्यम से 
काव्यप्रहग, भावात्मक दृष्टि से, प्राय वैसा ही वास्तविक सानसब्यापार हो 
जाता है, जैव ठोप वस्तुओं के बाह्य सप्ार में हमारा लौकिक व्यवहार ठोस 
और वास्तविक होता है। यही बात कुछ तत्त्ववाद के आवेश में ढ० ई० 
हा मर ने भी कही थी, कि बिम्बों के माध्यम से हम कथ्य को हाथोंह्रथ सौप 
देना चाहते हैं । 

विवार कभी शब्द-संकेतों या प्रतीको का ही प्रवाह है कभी प्रतीकित 
विषय' का, कभी उनकी स्मृत भाववाओ-इच्छाओं का, और कभी सबका 
मिश्र प्रवाह। विज्ञान प्रतीकित विपय-वस्तुओ में व्यवस्था देता और नयी 
उपलब्धियों का अयने सस्थान में सुसगत रूप से समाहित करना चाहता है ' 
उप्तका विवारप्रवाह प्रतीको या शब्द-सकेतो के माध्यम से प्रतीकित या सकेतित 
विषय-वस्तुओं की ओर ही गतिशील है। निर्श्रनात्तत', वैज्ञानिक शब्द को मात्र 
प्रतीक ( साधन, स्थानायन्न ) मान कर हीं शब्द-अपच में पडता है, और 
बिव्गेस्टाइन की सीढ़ी की तरह, ऊपर बढ कर उसे फेंक देता है। गेघा वह 
अपनी प्रविधि को भावनामूलक समस्त परम्पराओ से मुक्त कर और उसे 
धर्मादि के घोर प्रत्याख्यान पर आश्रित रख कर ही कर सकता है । 

उक्तियाँ यदि संकेतिती के लिए प्रयुक्त हों, तो स्वभ्ावोक्तियाँ है, 
किन्तु यदि भावोइबोधव के लिये व्यवहत हुई है, तो वक्रोक्तियाँ हैं।** 
प्रथम में शब्द का व्यवहार स्वरूप-निर्वंघन-रूप या विज्ञानवत्‌ होता हैं, 
ह्वितीय में भावसवार की दृष्ठि से । साराश यहू, कि विज्ञानादि में भाषिक 
व्यवहार (१) मात्र प्रतीक या स्थानापन्न है, और (२) स्वभावोक्ति है; एवं 
क्योकि, शब्द निश्चित वस्तु के प्रतीक रूप में शब्दानुशासत्‌ के नियम-व्यवस्था- 
बुसार व्यवहृत होते हैं, अतएव (३) सामान्य के विरोधी 'विज्वेष' रूप मे 
भाषा के ताकिक रूप को प्रकट करते हुए फामू लो के रूप मे परिभाषाबद्ध 
और संक्षिप्त, एवं दृढ़ सकेत हो जाते है, एवं फलतव , (४) इन शब्दों द्वारा 
ब्रेष्प तत्व सब में समान रूय से प्रेषित होता हैं; इस दृष्टि से (४) प्रेण्य तत्त्व 
पूर्णत: शब्दाश्ित है। भट्टनायक ने लगभग हजार वर्ष पहले यही बात इस 
प्रकार कही कहा थी--शब्दग्रधानमाणित्य तत्र शास्त्र पृथगू विदु' । 

वृत्तान्त, विवरणादि में शब्द के स्थान पर अर्थ' प्रधान रहता है। 
काव्य में या तो शब्द-अर्थ दोनों में से किसी की प्रधानता नहीं हींती, मूल 


श्प्प [वि ब-धिधान और आधुनिक हिन्दी कविता 


अनुभूति, रस की ही प्रधानता रहती है क्योंकि वहाँ विशेष भी सासान्य का 
विरोधी नही होता, और न भाषा का ताकिक पक्ष ही प्रधान होता है; अथवा 
महिसभद्ठ और भोज एवं कुन्तक की दृष्टि से दोनों की प्रधानता रहती है, शब्द 
के स्फोट और ध्यान रूप दोनों प्रधान हो उठते है। रूप और जर्थ, अभिधा 
और व्यजता दोनों का अद्बययोग ही साहित्य है। अतएवं, भटदनाथक मे आगे 
बतलाया है--- 
'अर्थतस्‍्त्वेनयुक्ते तु बदन्‍्त्याख्यानमेतयोः । 
दयोगु णल्वे व्यापार प्राधान्ये काव्यर्थोंमलेत्‌ । 

इससे यह भी स्पष्ट हुआ कि विज्ञाद स्वभावोक्तियो' का सुदृढ़ नियमबद्ध 
प्रयोग द्वारा ही अपने उद्देश्य में आगे बढ़ सकता है । यदि उसके भाषिक प्रतीक 
सकेतितियो से इतर सकेत-ग्रह कराते हैं, तो उसका उद्देश्य ही विफल हो 
जायगा । परन्तु काव्य के भावात्मक भाषिक प्रतीकों के व्यवहार से सकेतितियों 
में अपार अन्तर आ भीजाय, जैसे 'कामायनी' के “मनु” की कथा को औपनिषद्‌ 
पंचकोषों से सम्बद्ध माने, या शझ्वाग़म से सम्बद्ध मारतें अथवा पूर्णतः 
भनो विज्ञान और नृतत्व-शास्त्र से उसका संबंध जोड़, कर मन और मानव की 
विकास-कथा का उसे प्रतीक माने, यदि “भावात्मक सस्थिति' विवक्षित रूप 
में उभर रही हो, तो संकेत-प्रहण का अन्तर व्यवधान न डालेगा। इस 
कारण विज्ञान के भाषिक प्रतीक वैज्ञानिक व्यवस्था और मिश्चित तर्क- 
प्रणाली से प्रयुक्त होते हैं। पर भावात्मक रचना में तर्क का वह रूप और 
विधि अनिवार्य: स्वीकृत नही है। बसी तकं-प्रणाली तो वहाँ निरोधक 
होगी ९१९ हुसो ने इसे दूसरे रूप मे यह कह कर सकेतित किया था कि 
भस्तिष्क के तक॑ के ऊपर है हृदय का उद्देलित भाव । पेल्कल के शब्दो 
भे- हृदय को अपने तर्क है, दिमाग जिसे कभी समझ नहीं सकता “७ इससे 
यह निष्कर्ष निकलता है, कि 'सत्य' को शास्त्रविज्ञानादि भिन्न प्रकार से 
प्रतीकित करते है, काव्य भिन्न रूप से। सकंतितियों की यथावत्ता के सूचक 
यदि सकेत है, तो उस संकेत-अणाली को भी हम यथार्थ, या सत्य कह 
सकते हैं। काव्य में यह सकेत-प्रणाली सत्य की अस्तुति के लिए, सो भी 
भावात्मक परिपूर्णता मे प्रस्तुति के लिए आतिशय्य-मडित होती है, शास्त्र- 
विज्ञान मे यथार्थमूलक ही रहती है । यह इस' कारण कि काव्य का प्रयोजन 
है भावाभिव्यक्ति, परन्तु शास्त्र-विज्ञानादि का लक्ष्य है स्पष्ट सुचन । भावाति- 
व्यक्ति की चरम स्थिति है “रस मध्नता'---तन्मथ आज्वाद और उस आह्वाद 


२ बविप्वारणा जौर भावन काव्य बिम्न के उद्भत की प्रश्षिया ] स्श 


मे भी वेकल्य | सूचन की चरम उपलब्धि है--ज्ञान-सप्राप्ति। अतः, काव्य, 
कबि और रसिक की साध्य-सिद्धि का प्रतीक है---/० -- ० --?' परच्तु शास्त्र- 
विज्ञानादि की साध्य-सिद्धि का प्रतीक है--- १--१५- १, विस्सेद ने बतलाया 
है कि कविता /२ अथवा £ ( रूट-ओवर हू या पाई ) की तरह कुछ' हे । 
उसकी आलोचना १,४१४” अथवा ३.१४१६“ “जैसे अंको में प्रकटीकरण 
की किया है, जो कभी पूर्ण नहीं होती, पर अपूर्ण होकर भी उपयोगी है ॥* ४ 
भारतीय मत में अनुभूति की रस-समाहित वेद्यान्तरशून्य निर्वेश विश्वान्ति 
मे कुछ भी शेष रहता नही । पाश्वात्य मत वैज्ञानिकतावश 'कुछ' तो जेष 
चाहता है। यह अन्तर ही दोनों के पार्थक्य मे है । 


आवा : इति कस्मात्‌ 


भरत्त सुनि ने नात्यशास्त्र के सातवें अध्याय के आरंभ में एक प्रश्न 
ममुपस्थित किया है । 


भावा' इति कस्मात्‌! कि भवच्ति इति भावा , किवा भांवसन्ति इति भावा' । 
बागगसत्बोपेताद्‌ काव्यार्थात्‌ मावयन्ति इत्ति भावाः । 


इस प्रकार भरत मुनि ने सौकिक भाव और नाट्यभाव में अच्तर 
सूचित किया है। आगे चलकर उन्होने यह भी निर्दिष्द किया है कि कवि 
के भाव ही 'भाव' है--- 

ककेच्तर्गत्त भाव॑ भावयत्तु भाव उच्यते (७२) 

इस कथन पर कुछ स्पष्टता से बिचार करना अपेक्षित है ताकि 'भाव' 
के श्क्षण और प्रकारादि समझे जा सके | 


यह स्पष्ट किया जा चुका है कि विज्ञारणा का एक प्रकार भावात्मक' 
है तथा यद्यपि ज्ञान और भाव हमारी चेतता के दो शक्ल वीय सत्ताएँ हैं, तथापि 
काव्य मे भावात्मक सत्ता की ही प्रधानता रहती है। कवि विश्वियस व बर्थ 
मे कविता-सर्जन के मनोविज्ञान का वर्णन किया है। उनका कहना है, कि 
सभी उत्तम कविता सशक्त भावों का स्वयंजात प्लावन है। यह बात सत्य 
दो है, किन्तु सुल्यवान्‌ कृति, चाहे वह किसी भी विषय पर रचित हो, सामान्य 
जविक सवेदन-शीलता से अधिक तीज संचेत्यता वाले ऐसे मनुष्य की कृति होगी, 
जिसने सक्षुब्ध होकर दी एवं गुढ़ चिस्तत' किया होगा ।5५ पिह्ज़टन मरी के 
विचार भी इससे मिलते-जुलते है-- साहित्य का कलाकार साधारण जम से 
अप्विक सवेदनशील होता है-उस्त पर गहरे और निश्चित्त प्रभाव बड़ते है। ये 


हर्० [ बिस्वविधान और वाधश्युनिक हिल्दी कविफ 


घुलते-मिलते चलते है और प्रौढ़ कृतिकारों में सारे प्रभाव एक सुसगत भावात्मक 
केसर का उन्मेष करते हैं। फिर तात्विक विचार के द्वाए उसमें सुसम्बद्धता 
लायी जाती है । थे विचार दाशेनिक के विचार-जैसे सामान्यीक्ृत नहीं होते, 
अथवा इस प्रकार कहे, कि कवि का सामास्थीकरण अमूर्त्ते नही होता । चित्तन 
बहु जितना भी करे, जीवन के सम्बन्ध में उसके विचार प्रबल और प्रधान 
रूप मे भावात्मक होते है। तार्किक शुष्कता के स्थान पर उसके चित्तन में 
उन भावनाओं के शेषांश के गुण-धर्म अधिक मिलेगे, जो उनको उत्पन्त करने 
वाले वस्तुओं मे प्रतीकीकृत थी । नावा प्रकार की जीवंत प्रतीतियों एवं 
उनके भावात्मक सहुचारियों के कारण कवि में सर्वाद्भ जीवस-सम्बध्धी 
गुणात्मक जर्थ का उन्मेष होता है--उसकी भावनाएँ एक दूसरी से घुलती- 
मिलती हुई, शनै, शर्तें: एक भावात्मक पुझज या भावकोश अयवा मानसिक 
अन्तदृ ष्टि का उन्मीलन्न कर जाती हैं। इसके फलस्वरूप उस पर कुछ प्रकार 
की वस्तुओं- घटनाओं का विलक्षण भार और प्रभाव पड़ता है । यही उस कवि 
की भावात्मक जन्तवृ ति है। कर्ता की कृति में यही प्रतिच्छायित होती है । प्रौढ 
कवि विगत भावों के रहस्यमय सम्पु जन द्वारा ही विज्रेष में निविश्वेष का 
युरुत्व और महिमा ले' आता है ।/*९ दूसरी ओर है टी? एस० इल्लियद जिनका 
कहना है, हमें इस पर आश्वस्त होना ही है कि 'विश्वान्ति में भावों का अनु 
स्मरण” कविता की अवास्तविक प्रकल्पना है। कविता भावों का प्लावन' 
नही, भावों से मुक्ति है, व्यक्तित्व का प्रकाशन नहीं, व्यक्तित्व से पलायन है ं 
लपेल्ना एबरकाम्बी ने मी कविता को सशक्त भावों का स्वत स्फूर्त प्लावन 
नही भानने पर बल दिया है। 'महात्‌ कविताएँ सुदीध चिन्तन और गरूढ 
भावन का ग्रतिकलन हैं--बम्बी साधना से वे उपजती है; न कि भाव की 
बाड़ से ।' 


ये विचार एक दूसरे के विरोधी उतने है नहीं, जितने प्रतीत 
होते है। वर्डसवर्य ने छोटी कविताओं के, सो भी अनुभूषमान कविताओं 
के रूपायण की प्रक्रिया को द्योतित किया है, इलियट ने रझूवायण-प्रक्रिया में 
कवि की विस्सगता अयवा 'वीतिविध्लप्रतीति” का सकेत करते हुए सर्जन" 
क्षणों में कवि की उत्त अवश अवस्था का वर्गेन किया है, जिसे हुदयदर्षण 
में भट्टनायक ने यावत्यूणों न चैतेस तावन्तैव बमत्युमुम' कहा था। मरी और 
ऐबरकरम्दी ते महाकाव्यों अथवा प्रबंधकाव्यों-जैसी बड़ी और लम्बी कविताओं 
की रचना-प्रक्रिय का मतोविज्ञान निदिष्ट किया है। द्रष्ठव्य यहू है, कि 


२॒विचारषा और पावन काम्य-गिम्ब के अद्धव की प्रक्रिया ] रत 


भाव” का आख्यात सबते किया है! इलियट ने भी उसी के अभिव्यजन््‌ को 
उम्तमे मुक्ति मानी है। फिर, सबते 'गूढ चित्तव' का भी महत्व बतलाया है। 
यह गढ़ चिन्तन क्‍या है ? पहले हम माव' के लक्षणादि से परिचित हो 
लेगे । तब 'गूढ़ चिन्तन' से उसके सम्बन्ध का उद्घाटन करेंगे । 


भवन्ति इति भावा: .-- 


ज्ाव' के लिए अंग्रेजी में इमोशन' शब्द का व्यवहार किया जाता 
हैं। डा० भगवान दास ने भाव के जो पर्याव' दिये है, वे हैं--क्षोभ, संरम्भ 
संवेग, सं ग, आवेग, आवेश, जोश, जज्वा, (अंगरेजी) इमोशन, पैशन 
आदि ।५ १ हिन्दी मवोविज्ञान में संत्रेय' शब्द प्रचलित है। 


इस संभेग की परिधावा एबं विवरण के वियय में मनोविज्ञानी' एक- 
मत्त नहीं है। मवोविज्ञान के पंडितों ठग तो यहाँ तक कहना है कि अब 
इमोशन' शब्द भी भिरथेक है। एफण० एक सेवर के अनुसार--मेरी 
अविष्यवाणी है। वैज्ञातिक्ष सन शास्त्र से आज इच्छाशक्ति का प्रायः 
बहिष्कार हो चुका है, संबेग के साथ भी यही होना है' । मनोविज्ञान में 
इसके अध्ययत का सुत्रगात शत्ताबदी के प्रारम्भ से तो हुआ पर उसके एक- 
एक पहलू को के कर। किसी से उसके सहजप्रवृत्यात्मक स्वरूप को प्रधान 
साना, जैसे मेझुइंगल आदि ने; किसी ते उसकी सुखद-दुखद वेदतजन्य अनुभूति 
को प्रधान मान कर उसका अध्ययवत्त किया, जेसे उत्ड, छिचमर आदि ते। 
कोई उसके कारण होते वाले आश्पन्‍्तर रखन-ज्याकार को लक्ष्य बना कर 
क्षव्ययन में प्रवृत्त हुआ, दूसरे ने उमके बाह्य लक्षणों को ,मुखमडलमल परिवर्त्ततों 
को लफ्य बताया । जेस्स-लेग ने चेतवा के रूप में सवेग का विवरण इस 
अ्रकार दिया है--सहजवृत्यात्मक कार्य व्यापार में सवेप्ठ मासपेशियों-अंगों आदि 
का अनुभावन ही संवेग है। उठ्का बोच किया-ू्यायार के अनन्त होता 
है! मनोविज्ञानी लुड ने शारीरिक लक्षणों के अनुसार संबेगों के विशेषी- 
करण के सिद्धान्त का खंडन कर यह बतलाया कि संबेय मात्र शरीरध्र्म से 
परिभाषित नही हो सकता । संबेग प्राणी के बाह्यपरिस्थिति पर अधिकार 
फने की अकििया है ।! 


फेतन और बाड़े मे अपने प्रयोगो (१६३४) के आधार पर जेस्स-लंग 
सिद्धान्त का खण्डन किया है और बतलाया है कि संवेग की संचेतना मस्तिष्क 


हर [ बिम्वविधान और आपुनिरू छिल्दी कविता 


में हाइपोभेलमस के भाववश ऊपरी किया है, न कि मासपेशियों से मस्तिष्क 
को लौटने वाले मनोवेगो की प्रतिक्रिया, जैसा कि जेम्स-छेग सिद्धान्त मानता 
है। वाल्टर बी० कनन ने ही सवेग के आपाती सिद्धान्त (इमर्जेल्णी थियोरी) 
के मूल दिस्दु दिये । समस्त शरीर सवेय की स्थित्ति में किसी काल्पनिक 
अथवा वास्तविक विस्फोटक घटना का सामना करने को सक्षुब्ध और सच्चद्ध 
हो उठता हैं | दशाब्दियों तक इनके खण्डन-मंडन होते रहे, और 
धीरे-धीरे सवेग का सर्वाज्भ संक्षोभक रूप उभरने लगा। पी० ओ० यग ने 
जब बतलाया कि संवेग है व्यक्ति के सर्वाज्भ का उम्र संक्षोभ, जो मूलतः 
भानपसिक है, किन्तु जिसकी लपेट में व्यवहार, चेतत अनुभव एव आस्त्रिक 
कियाएं भी रहती है', तव उसके व्यापकत्व पर उचित दृष्टि पड़ती सालूस 
हुई। वैसी स्थिति में ही कहा गया है, हम सबवेग के कामचलाऊ इस 
वर्णन से ही सतुष्ट रहे कि यहे एक मानसिक अवस्था है, जिसका प्रधान 
लक्षण है भावता और प्रवृत्ति जो बाह्य वास्तविक वस्तु के प्रत्यक्ष से उद्बुद्ध 
होती है अथवा आन्तरिक मानस-प्रतीति, स्मृत्ति, कल्पनादि के कारण स्फू्ते 
होती है ।' जेम्स ड्रवर ने उपरिलिखित प्रधान लक्षणों को ध्यान मे रखते हुए 
सवेग का स्वरूप इस प्रकार स्पष्ट किया है---सवेग (भाव) का वर्णन और 
विवेचन विभिन्न मनोविज्ञानियों ने विभिन्न रीतियों से किया है। किन्तु, इस 
बात में सभी सहमत है कि वह्‌ जेविक विधान की एक संकर अवस्था है, जिसमें 
शरीर में अनेक प्रकार के विकार उत्पन्न हो जाते हैं, जैसे कि श्वास्-प्रक्रिया 
में, नाडी में, प्रथियों की रसन-प्रक्रिया में; मानसिक दृष्टि से बहु उत्तेजक 
था उद्वेग की स्थिति है जिसमे प्रबल अनुभूति और सामान्यतः एक निश्चित 
प्रकार के व्यवहार के प्रति अवृक्ति रहती है। यदि भाव (संवेग) तीक्र 
होता है, तो बुद्धि की कियाएँ भी थोडी-बहुत अस्तव्यस्त हो जांती हैं--- 
कुछ सीमा तक सम्बन्ध-क्रम टूट जाता है और एक क्रमहीन या अस्पष्ट 
च्यवहार के प्रति प्रवृत्ति उत्पन्न हो जाती है | ६४ 


इधर श्रीमती ई० डफ्फी ने (१६९३४, ४१, ५१) सबेग-सम्बन्धी ऊर्जा 
संयोजना का (एनर्जी मोविलाइजेशन) सिद्धान्त रखा है और डो० बी० 'लिडस्ले 
हे (१६५१) सच्चेष्टा का (ऐक्टिवेशन थियोरी) 


इनमें से 'सचेष्टा सिद्धान्त” सवेग की ग्रथिगत, मानसिक, शारीरिक 
समस्त क्रिया-अतिक्रियाओ को समाहित करने वाला, कैनन तथा डफ्फी के 


२० विचारणा और भावन : काव्य-बिम्ब के उद्धव की प्रक्रिया | हक 


आपाती एब ऊर्जा-सिद्धांतो को भी अन्तश्लु क्त कर छेते वाला, प्रशस्त सिद्धान्त 
है। अतएव, यह सिद्धात मान्य हो चला है। 


सारांशत: यह सिद्धान्त इस प्रकार है : ऊर्जाया संचेष्टा-प्रवाह सतत 
और अबाध है। तीक्र संवेग की स्थिति इसकी एक उच्चतम छोर है, और 
निद्वित अथवा निश्चेष्ठ व्यक्ति मे इसकी स्थिति दूसरी छोर पर है। सीये हुए 
व्यक्ति में--परन्तु, कॉलरिज की तरह कुबला खा की रचना में अनायास 
सलस्त नहीं--विद्युत्वाहु यदाकदा ही स्फुट होता है, मॉसपेशियाँ उसकी 
शिथिल रहती हैं, कदाचित्‌ ही सवेदता मस्तिष्क में ग्रेषित होती है और 
स्‍्तायु-मंडल का आरक्षक-संस्वान' भी निष्किय-सा रहता हैं। परल्तु, व्यक्ति 
जैसे ही जगता है, मासपेशियाँ सक्रिय होती है। सबेदन के तार आवे-जाने 
लगते है। शरीरी ग्रथियाँ रसन-व्यापार शुरू कर देती हैं। आड़ निन 
आदि के स्राव से शरीर में ओज का संचार होने लगता है। मधत्तिष्क से 
विद्युत्तरंगे भी अंग्र-प्रत्यग्ों में दौड़ते लगती हैं। व्यक्ति में जो निश्नचेष्टता 
थी, वह संचेष्टा का रूप धारण करने लगती है और व्यक्ति अब श्न-अवधान 
दीख पड़ता है। यह संचेप्टा के प्रारंभ की दशा है, प्रथम स्पत्दन' है। 
अब, यदि उसे कोई वादा याद जा गया, जिसके टूट जाने की आशका 
विलम्बवश हो रही हो, और जलपानादि में कुछ देर भी. हो रही हो, तो 
उसे हल्की खीज होगी । उसकी सचेप्टा मे अब अपेक्षया तीच्रता आएगी। 
उसकी मांसपेशियों की सवेदनशीलता भी तीक्षण और व्यापक हो जायगी । 
आभ्यतर शररीरागों में हाइपोयेलमस के स्राव कुछ अधिक होंगे, जिनका 
प्रभाव सम्पूर्ण मनोदैहिक संस्थान पर पड़ेगा । फिर, थदिं उसी समय वह 
कुछ ढूंढने भी लग जाय और आवश्यक कागज-पत्र न मिले, तो उसका 
पारा चढ़ने लगेगा, स्ेष्टा तीजत्र से तीब्रतर होगी। ऐसी स्थिति में, यदि 
कोई आदमी बकाया वसूल करने आ जाय. और जरा कड़े शब्दों में पुकार 
कर मांग पेश कर दे, तो उसका अबर्य आकोरा मे और थोडी' ही ठेस पर, 
ऋकरोष्ठ मे. फूड पडेगा । वह फिर उबल पड़ सकता है, आग हो जा सकता 
है, आदि । उबल पड़ना संचेष्टा या ऊर्जा की ही बाद है। उस सभय 
शसेर के भीतरी अंगों में हाइपोथेलमस के स्राव का प्लावन होता है, झिससे 
जरीर के अंग-प्रत्यग की सुष्ठु कार्यक्षमता और मानस के शालीन शिष्ट 
सतुलन के संस्कार, ये दोनों किनारे, डूब जाते हैं! आग तो जैसे उसके 
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समायोजन-क्षमता मे लगती है; उसकी व्यवहार-प्रणाली से प्रतीत होगा कि 
घसे मस्तिष्क है ही नही । सवेग की यह महत्तम छोर है। 

सबेग के ये क्रम उसे नये सदर्भ मे समुपस्थित करते है। निष्कर्पत 
हम कह सकते है-- 


१-- 


ऊर्जा या संचेष्टा व्यक्ति मे सतत विद्यमान हैं। सवेग, विशिष्ट 
अभिभृत-अक्रिया ही नही है; सम स्थिति से लेकर शीर्ष तक सम्पूर्ण 
ग॒त्यात्मक स्थितियाँ संवेग का अनुक्रम और प्रकार है। 
सामास्यत:, बह सम स्थिति में निस्पन्द और समभौमिक रेखावत्‌ 
रहती है। 

सक्षुब्ध स्थिति में वह परवलयिक गति से अर्थात्‌ पठार-सी बनाती 
हुईं स्पन्दित और क्रियाशील होती है । 


सवेग का सबध्न सहज प्रवृत्ति से, जीवन-प्रेरणा से है। अतएव 
मेक डृगल ने उसे सहजप्रवृत्ति (इन्सटिक्ट) का बाह्य प्रकट रूप 
तथा जीवनी-सस्थान से सम्बद्ध माना। (ऊपर के उदाहरण से 
बादा' की याद से सचेष्टा में तीत्रता आयी ।) 


मद्धिम रूप में सवेग समायोजित व्यवहार-प्रणाली मे व्यवस्था 
एवं प्रेरणा लाता है; क्योकि असंगत-क्रिया पद्धति को रुद्ध करता 
है। ऊपर के उदाहरण से हल्की खीझ से लेकर कागज-पत्र 
न मिलने तक की स्थिति में व्यक्ति लक्ष्योन्मुखी क्रियाशीलता मे, 
भांसपेशीय संवेदनशीलता में तीब्रतर रूप से अभियोजित है। 


सचेष्टा या प्रेरणा जीवनी-संस्थानीय तत्त्वो पर जितनी तीक्ष्णता 
और व्यापकता से दवाब डालती जाती है, संक्षोभ भी तीक्न 
होता चलता है और फलत. व्यवहार-प्रणाली वैसे-वैसे ही यांत्रिक 
और स्थूल्र होती चलती है, एवं ऐलन्द्रिय क्षेत्रों में. रद्धता आती- 
जाती है | 

तीतब्रतम सवेग म व्यवहार-प्रणाली निम्नस्थ आनुवंशिक स्नामविक 
सस्थान से परिचालित होती है, न कि उच्चकेन्द्रीय अजित शील- 
संस्थान से । व्यक्ति प्रचण्ड क्रोध में सभ्यतादि के सारे सस्कार 
समाप्त कर सामान्य प्राणी-जैसा व्यवहार करने लगता है ।६३ 
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४ सवेग (क) आच्तरिक जीवनी-प्रेरणावश स्वत्त: गतिशील होते है. 
(ख)] लक्ष्य की प्राप्ति मे रुद्धता के आ जाने पर तीब्र होते है, 
जैसे आवश्यक कागज-पन्न न मिलने की खीझ्ष; एवं (गम) जब 
लक्ष्य हठातु प्राप्त हो जाय या प्रेरणा ही अनावश्यक हो उठे, तक 
भी (ख) और (क) की नकारात्मक स्थितिवश सदेग में तीतता 
की अवस्था आ सकती है ।६४ 

१- सबेगो के बाह्याभिव्यजक रूप. (क) बाह्य व्यवहार में, शरीर के 
ढंग-ढरें मे, मुखमुद्रा मे, अग-भंगिमाओ, वाचिक स्वरता और 
वाणीगत लयात्मकता में देखे जा सकते हैं, (ख) इनके मूल में 
आध्यतर स्नायविक, ज्वास-प्रश्वास-सबंधी, रसन-व्यापार-सबधी 
पाचल-क्रिया-सबधी, रब्त-चाप-सवधी, लाना व्यापार है। इमसे 
प्रभावित-प्रवृत्त रूप ही बाह्य अनुभावादि है। (ग) आन्तरिक 
और बाह्य इन ध्यापारों के मध्य मे मानस सस्थान का 
समाणेजन रहता हँ--लक्ष्य रूप में चेतन मानस का भी, और 
अन्तत अलक्ष्य अ-चेतनादि का भी । 

ड्रेंबर ने सवेगो के पाँच और स्टाउट ने छह लक्षण बतलाये हैं। ड्रेवर 

ब्रताये गये लक्षण निम्न' है-- 

(क) सवेग किसी प्रत्यक्ष/अग्रत्यक्ष वस्तु से सवेदनात्मक (अफेक्टिव| 

सम्बन्ध रखते हैं । 

(ख) प्रायः सदा सुख-दुख से रंजित रहते हैं; कुछ के अनुसार यह 
इलका चित्तगत लक्षण है। 

(ग) इनमें जेबी स्परदन सामान्यतः तीज रहता है। जेम्स से भी पहले 
डेका टें, मैलब्राके आदि ने उसे प्रमुख लक्षण माना था। 

(घ) भावनात्मक सरिथिति विशिष्ट प्रकार की कार्य-दिशा में रुचि 
लेती है; चेतना परिस्तीमित हो उठती है; विज्ेषीकृत भी । फलत: 
सवेग बोधवृत्ति और प्रवृत्ति १९ हावी होते हैं--प्रतिरोधी होकर 
भी एवं उपस्कारक होकर भी ॥ 

(४) सबेग म आवेगात्मक शक्ति रहती है, ध्येयोन्मुखत्ता के वे ग्रेरणा- 
स्रोत हो उठते हैं, और यवि तीब्र हुए, तो उच्च मानसिक 
क्रियाओं को निरुद्ध तथा सद्च,जात क्रियाशीलता की त्वरा मे 
प्रयोजन, सकलल्‍प, सिद्धान्त को निरस्त कर डालते हैं ।६+ 
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ह्वाउट हारा निदिप्ट लक्षण इस प्रकार है .---[(क) क्षेत्र की व्यापकता 
(ख) उद्भव के कारणों का वैविध्य जिनसे जीवनवृत्तियाँ प्रधान हैं, 
(ग) बोध से सम्बद्ध होना; चाहे प्रत्यक्ष वस्तु के बोध ते था अमू्ते विच्ारादि 
के बोध से' (घ) सामान्य क्रियादिशा में प्रवृत्ति जो परिस्थिति के अनुत्तार 
तिदिष्ट और विश्येषीकृत होती चलती है, (ड) अन्यमुखापेक्षिता और (च) 
जेब सवेदनात्मकता-हारा चेतना की आच्छन्नता ।*5 इन दोनों ने जो लक्षण 
दिये है, उत्तमें मौलिक और प्रधान तीन है :---( १) बोध, (२) सेदना या 
राग अथवा भावनात्मक अनुभूति (अफेक्टिब फीलिंग) और (३) प्रवृत्ति । 
अच्य लक्षण तज्जन्य परिणाम या प्रकार हैं । 

सवेग के उपरिविवेच्चित प्रधान लक्षणों का सश्लिप्ट रूप आचारये 
रामचन्द्र शुक्ल की भाव-विषयक परिभाषा में मिलता है: "प्रत्यक्ष बोध, 
अनुभूति और वेगयुक्त प्रवृत्ति इन तीनों के गूढ़ संश्छेष का नाम भाव है ॥९% 
दूसरे स्थान पर उन्होंने शरीर धर्म को भी तीनों के साथ जोडकर परिभाषा 
को बेन्नानिक बना लिया है। 
भावना (राग) ओर (भाव) संवेग :--- 

सबेग में अनुभूति (भावना, राग) का तत्त्व रहता है, पर भावना ही 
सवेग नहीं है । भावना या राग और संवेश (फीलिग ऐंड इमोशन) के 
सम्बन्ध के परिज्ञान के लिये मनोविज्ञाती उंड और टिचनर आदि ने राग 
या भावना (फीलिंग) के आयामों का परीक्षण किया था। उन्होने सुख 
और असुख को भूल मान कर उनके स्राथ-साथ तीक़-शिथिल आदि को 
सहचारी माना हे। भावना और सवेग में मनोविज्ञानी इतनी समानता 
तो स्वीकार करते है कि दोनों व्यक्ति की सस्थित्यात्मक प्रतिक्रियाएँ है और 
जैविक प्रयोजकता की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। अतः भावना, संवेग की 
मूल प्रस्ताविका था निष्पादिका भी है: कुछ असुख का भाव-सा' होता हैं, 
फिर स्थिति के अनुसार क्रोध या भय उभरने लगता है। परच्तु, कभी- 
कभी संवेदना या भावना (फीलिंग ठोब)। मात्र स्वेदनात्मक था भावनात्मक 
होकर भी रह जा सकती हूँ : कोई व्यक्ति 'अरुचिकर' ही प्रतोत हो सकता है, 
उसके ब्रति क्रोध, भय, घृणा के भाव नहीं भी जय सकते है । या फिर,हल्‍्का 
भाव जग भी सकता है। सवेग की स्थिति, हल्की अरुचि अथवा सॉमवस्थके 
भाव से छेकर भर्यकर क्रोध अथवा तत्मयीभाव तक में ऋमश: वर्धमात मानी 
जाग्रगी। भावना या राग सभी संवेग में रहता है _ किलु सवेग सभी राग झेँ 
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हुं, ऐसी बात सही । राग टाधिक शझौलिक जीबरनी-प्स्थानीय दुत्ति ई, और 
सवेग जेसे उसदो सरक्षा, पोषण, सवर्धर से सम्मद्ध शक्ति या ऊर्जा हो ॥। 
सहंजवृत्ति इन दोनो की मिश्र प्रतिक्रिया हैँ । उसके द्वारा दाह्म अधि नियोजन 
सभव होता है । इस कारण तीब्ंतम संवेग ने, शावना थोौर सहुजवत्ति 
इस प्रकार घुलमिल जाती है, कि मनुष्य प्राणीवत अथबा घृतात्मक हो 
उठता है। थह स्थिति काव्य-रचना के लिए उपरक्त मौर अनुकूल पहीं 
हो ध्कती । इसलिये ही 'चंषा' का महत्त्व हूँ । 

कविगत भाव लौकिक सठेग का चवित रूप है। बड़ स्व से उसे 
वीव॑ और गनीर चित्रद के द्वारा संगोध्ति तथा विश्वान्ति के क्षणों मे सचमित्त 
माना है। सरी ने दठलाग्ग है कि भवनाएँ घलती-मिलती हैं, तथा भावात्मक 
पुल्‍ज या भावकोस यथवा सानस्रिक अठदू प्टि छा उमीलन कर जाती हैं । 
स्परपीय है, कि लौकिक सवेग से अषिभत हो अझूय ने 'हिरोशिमा' कविता 
नहीं, लिखी थी | किल्टु, कवि जब उससे तटस्थ हो गया दथवा उसे चवित 
कर चुका तब वह रेसगाड़ी मे स्वत सिड गगी। कवि चबंणा द्वारा ही 
निश्सग अथवा प्रवच/नजमोसअठया से उत्तीषे होता है। 

भावना (राग) और सदेग (भाव) के दीब के अन्तर को इा९ भयद्ात 
दास में इस प्रकार प्रस्तुत किया है ---चेतन्य वा पशेक्ष ताम आत्मा, एव 
अपरोक्ष याम 'अह' है। अस्मिता से, 2हुकार से, समद्ग ष॒ की उत्पत्ति हुई । 
जो सुख दे वह राम का, जो दुख दे वह दढ का विधय है--जह की वृद्धि 
क। अनुभव सुख. छास का अनुभव दुःख है?! प्रथम की ओर आसखक्ति हैं, 
काम हैं, दूसरे की ओर जमपं है, कओोध हैं, हथ है । इनझी प्रदृत्ति से ही 
भाव की शाखाएँ फूटती हैं--विशिप्ट के प्रति, ठुल्य के प्रति और हीन के 
प्रति होकर कई प्रशार के भाव उठते हैं, जैसे---सम्मान, मैत्री, दया एवं 
भय, कोध्च, दर्प आदि ।६८ हीवों जानाति, इच्छति, थजते' की न्यायसू्रीय 
वृत्ति के अनुसार इच्छा के उदय होते ही जीव की अस्मिता इच्छानुरूप 
चित्त की ओर हो उठती है और चित्त इच्छा के परिस्पन्द से, जो हो उठता 
हैं वही जीव है । अस्मिता में इच्छित वस्तु का यह परिस्पन्द जीत को 
तदनुरूप 'भावित' करता है, वासित करता है । इस कारण वह वहीं हो 
उठता हें ।*६ भरत सुत्त मे भी भाव की राग-हघमयता ( अफेव्टिव 
आस्पेदट) का सकेत इस प्रकार किया है--- 


यो य॑ स्वभात्रो लोल्स्य सुख्ण्दु व समन्वितः । 
सो5छ गाद्य भिनयोपेती नाट्यमित्यभिधीयते । १३६६१ 


ड्पुद [ घिम्बविधान और आश्ुनिक हिन्दी छाँबिता 


परस्तु साहित्य मे 'भाव' का यही अर्थ नहीं है। वहाँ भाव” चित्त 
की विशेष अवस्था है। सो भी ज्ञाचात्सक और क्रियात्मक अदस्था नहीं, 
किन्तु इच्छा के जो मूल भेद हैं, राग और द्वप तदात्मक, अर्थात्‌ चित्त की 
रागात्मक और द्वपात्मक जो बहुत प्रकार की अव्स्थाएँ है, वृत्तियाँ है, 
बत्तन, प्रकार है, वे 'भाव” है, इसीसे भावुक शब्द क्षमालु, भावशीत, 
'इमोशनल' का चोतक है। साहित्यशास्त्र की दृष्टि से भाव का निर्वचचन 
है नाना विषयों के सम्बन्ध मे रसों का उद्भावव, उत्पादन करते हैं, 
इसलिये भाव । दर्शन की दृष्टि से भाव का सामान्य अर्थ, चित्त की उत्कट 
इच्छात्मक अवस्था, चाहे उससे किसी को रस उत्पस्त हो, यथा नहीं ।** 


भरतमुह्ति ने ताट्यशास्त्र में भाव के तीन रूप निर्दिष्ट किये हैं-- 
#-सत्तात्मक रूप, २-व्याप्सतित्वमूलक रूप एवं ३-निष्पादक रूप। भवन्‍्तीति 
भावा: भाव का उत्तात्मक मनोकन्नानिक था जैव रूप है, भावयन्तीति 
भावा:' यह उसके व्याप्तित्व को दुयोंतित करता है एवं 'दृश्यते हि भविश्यों 
रसानामशिनिवृत्ति', ने तु रसेभ्यो भावातामभिनिवृत्तिरिति', यह उसके 
निष्पादकत्व का आख्यान है । 

भाव एवं मादकोश तथा स्थायी भाव (रस) :-- मनो विज्ञा नी शेंड के अनुसार 
शुक्लजी ने भावों मे नियमत और व्यवस्थापन की प्रक्रिया का उल्लेख किया 
है। भावकोश की स्थिर प्रणाली के भीतर भावीं के न्यास की प्रक्रिया से 
व्यक्ति मे कुछ विषयो के प्रति भावनाएँ एकरूप, दृढ़ एवं स्व॒रीक्ृंत हो उठती 
हैं और इन भावपुजों मे अनेक भाव चेतन-व्यवस्था को केन्द्र बना कर, 
घुलते-जुटते रहते हैं, जिससे भावकोश अथवा मनोवृतन्ति (सेटिमेंट) का उद्भव 
होता है । मैकडुगल आदि मनोविज्ञानियों ने से टिमेट' को (१) सहजवृत्ति + (२) 
विषय से दीर्घ सम्पर्क + (३) बुद्धि! से निष्पन्न माना है! सहजवृत्ति भावगम 
जैव वृत्ति है। अतएव शेड या शुक्लजी के विवेचन से मैकडुगल के विवेचन 
में मौलिक अन्तर नही, मात्र दृष्टि-भेद है। इस समनोवृत्ति' का विवेचन 
बर्डस्द्थ, भरी आदि ने भी प्राय इसी क्रम मे किया है। 'सवेग' और 
भाव तात्कालिक है, कुछ चचल भी, परन्तु मनोवृत्ति धीर और सयत- 
प्रणाली है। बह एकहूप क्रिपा-व्यवहारों का उत्मेष करती है। मझनोंवृत्ति 
विययबद्ध भावकोण नहीं है, व्यक्ति में स्वत स्वभाव बनी हुई-सी 'भावधृत्ति' 
है। इससे शील या आचरण की प्रतिष्ठा होती है'। कोई स्वभाव से ही हर री 
होता है, तो कोई रासिक; कोई उम्र होता है, तो कोई शात । 


३. विचारणा और भवन : काब्य-बिम्द के उद्धव की प्रक्रिया ) १३६ 


साहित्य में रति, हास, शोक, ऋध, उत्साह, भय, आश्चर्य, जुशुप्सा और 
निर्वेट--ये से स्थायी भाव माने गए है। इनमें से हास, उत्साह और 
निर्वेद को छोड छर शेष भाव मनोविज्ञानियों द्वारा माने नये मूल भाव हैं। 
मनोविज्ञान में ऋरध, भय, आनन्द भौर शोक को मुल भाव बतलाया गया 
है। इनसे जो त्याग-ग्रहण का भेद है, बहु रसविधान कौ दृष्टि से हैं। 
दूसरी बात यह, कि भरत ते चार मूल स्थायी भाव और उनके रस माने है 
और वह भी दो युग्मो मे । श्गार तथा वीर रस नतायकरत माते गए है 
और रौद्र तथा वीभत्स उनके प्रतिकूल हैं। इस प्रकार, इनकी प्रकल्पना में 
इन्द्वात्मकता है। श्ूगार के विरोध मे वीभत्स है, वीर के विरोध मे रौद् 
है। फर, तीसरी वात यह, कि खछ्ू गार से हास्थ का, रौदर से करुण का, 
बीर से अद्भुत का और बीघत्स से भयानक का हेटहेतुमदुभाव भी इन्दा- 
त्मक प्रक्रिया-रूप में प्रकल्पित है। तैंठीस सच्चारियों का विभाजन भी इन 
मूल एवं तदभव रसों मे कुछ इस प्रकार है, कि समस्त रस-प्रकल्पता स्वत 
नाट्य' रूप में दन्द्मत्मक गति से गतिशील और “द०» कै० वेडेकर के !** 
अनुसार राम-राबण-शणद्ध-रूप में प्रवृत्त वत्तु लाकार चित्रवत्‌ प्रतीत होती है। 
ज्ाठ रस तो नायक के पुस्षाथनिष्ठ व्यापार हैं, शात रस नाट्य एवं काव्य 
का, अभिनवुप्त के अनुसार, अतिम फल है। आठ रसों का चार पुरुषार्थो 
की प्रदुत्ति से अनुवुलतया अथवा प्रतिकूलतया सम्बन्ध है । नबे का दोनों से 
पृथवा परम विश्वान्ति से अथवा कहे, अद्भुत से, सम्बन्ध है। मानव जी मूल 
चित्तद्त्तियाँ इन्ही नव प्रकारों से पुस्पार्थनिष्ठ होकर सवित्‌-विश्वान्ति प्राप्त 
करती हैं। अतएव रस प्रधानत नव साने गये हैं। रस की यह प्रकल्पना 

नाट्य-बिम्ब रूप है । 
भावन-व्यापार ओर कवि का भाव' 


नाद्य और काव्य मे जो नाता भाव हैंवे रचयिता के भावित' 
भाव है । उसी भाँति आस्वादक भी प्रकारास्तर से कवि के भावित भाव का 
भावन करता है। - भावन-व्यापार के द्वारा ही जौकिक भाव कवि के 
अन्तस्‌ का भाव' बनता है। 


भरतमुति ने भावन' का उल्लेख कई स्थलों पर किया है। जैसे बहुत 
प्रकार के भिन्न-भिन्न पदार्थों से व्यंजन भावित होता है, उसी अकार भाव 
अभिनयों के साथ मिलकर रसो को भावित करते हैं। भाव और रख 


के [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी कविकल 


परस्पर एक दूसरे को मावित करते हैं। अभिववशुध्त ने भावयान्त' का 
अर्थ इत स्थलों पर सम्पादयन्ति' या निय्यादयन्त्ि| फिया हैं। यह रस्ु- 
प्रक अर्थ है। भावयन्ति भावा. में भावेत् करता उत्तत्ति-परक न 
होकर 'संस्कार्य क्रिया का भी द्योतक है। आयुर्वेशदि में जिस प्रकार 
व्यज़मों-द्रव्यों मे भावना दी जाती है, उन्‍हें वामित किया जाता है, उप्ती 
प्रकार भाव अभिवयादि से मिलकर रस को भाजित् करते हैं। पुत्र ये भाव 
अभिनयादि के द्वारा कवि के हृदयगत भाव को सहृदय-समाज के चित्त मे 
भावित करते हैं। इस प्रकार भावन-व्यापार वस्तुपरक उत्पत्ति के 
अर्थ के साथ-साथ व्याप्ति' अर्थ का दोदक भी है । 


सोनियर विलियम्स आदि के कोशों मे भावत के अनेक अर्थ मिलते है । 
उनमें से प्रसंग के अनुकूल दो-तीन ही है; यथा--चिन्तम का विषय होना, 
कहपता का विपय होता, व्यक्त होता, आदि। डॉ० नये ने “कल्पना का 
विषय होना” अर्थ स्वीकार किया' है| । पर, कदाचित्‌, 'चिस्तन' का विषय होता 
अधिक उपयुक्त है। पातजल योग-दर्शन मे तज्जपरस्तदर्य मावनम्‌ (१/२८) 
से भावत तदर्थंगाढचिन्तन (ध्यान) के अर्थ में आया है। मंत्र, नामजप, 
कीत्तनादि जो भक्ति के अगेक साधन हैं उतमे भी 'भावन' का महत्त्व है। 
उसे हम 'मैत्रीकरुणामुदितापेक्षाना सुखदु खपुष्यापुण्पवपयाणा भावनाश्िबित्त- 
प्रसादनभ्‌' साने, अथवा ध्यान, घारणा, समाधि आदि नाम दें, इन सब मे चितन 
को एकतान,, प्रगाढ और एकध्येयी बनाकर तन्‍्मय होने के विधि-विधान हैं। 
भक्त उपासना और भक्ति के द्वारा भावन से ही बह पाता है! ये लब्धवा 
मत्तोभवति । आत्मारामो भवति (नारद भक्कि-सूत्र) । डा० राधाकृष्णन का 
कथन है--चितन की ऐसी एकतानता कि चितन दर्शच हो जाय, सोचना 
देखना हो जाय, आध्यात्मिक ही होना है। *"* 


भरतसुनि ने जिस 'भावन/ का निर्देश किया है, उते ल्ोल्लट ने अनु- 
संघान-हूप माना है। अनुसंधान में आरोप, अभिमान, योजन के कम से प्राप्त 
तादात्म्य ( आइडेटिकिकेशन' ) या व्यात्ति का ही अर्थ है। तादात्य्र का ही 


सात्रा-भेद आरोप' है जिसे मनोवेजानिक शब्दावली में प्रश्नेत्य (ओजेक्शव) 
कह्ते हैं । 


शंकुंक ने भावन को “अनुमीयमानो5॑पि,...अनुमीयमान विलक्षण 
माना है ' हेमकड ने इसका स्पष्टीकरण यह बता कर किया है कि कपाम 


॥ विचारणा और भावन - काव्य-निम्न के उद्धठ की प्रक्रिया ) /क 


फल खाने वाले की चेप्टाओं को देखकर जेसे हमे भान हो जाता है कि बह 
क्पाय फल खा रहा है और हमारे मुह मे भी पानी भर आता है, वेसी ही 
प्रतीति भावना! हारा संभव है। मनोविज्ञानी' डच्स्यु० एस० हंदर द्वारा 
विवेचित 'प्रातीकिक स्मरण' की प्रक्षिया शी प्राय. समान है | 


अटटनायक ने भावत का आख्यान भावकत्व” व्यापार की प्रकल्पना 
के द्वारा किया है। भावकत्व' की प्रकल्पना अपने आप में एक महत्त्वपूर्ण 
भनोवैज्ञामिक उपलब्धि है। हा» समेख् के गब्दों में-भावना का जर्थ है 
कल्पदात्मक प्रदीति और स्थायीभाव के भावन का अर्थ कु--भावकल्प 
व्यापार के फलस्वरूप रत्यादि की प्रत्यक्ष गतीति की कल्पनात्मक प्रतीति मे 
परिणति । परिणामतः स्थायी भाव की कल्पमात्मक प्रदीति' और उसके 
साधारणीकरण' में कोई भेद नहीं रह जाता, क्योकि व्यक्तिवद्ध पत्यक्ष 
फ्ल्पता-प्रतीति का विषय बन कर स्वतत्न एवं साधारणीकृत ही हो जाता 
है। कल्पना का कार्य है विम्व का निर्माण और बिम्व-रूप होते ही विशिष्ट 
झनुभूति व्यक्ति ससयों से मुक्त होकर सर्वेग्म्य हो जाती है । १"* इस प्रकार 
भावक्त्व-व्यापार साधारणीकरण-प्रक्रिया द्वारा कर्ता (कवि), भभिनेता-तायक 
और भावक'-अआस्वादक को एक वना देता है--वायकस्य कदेः श्रोतुः 
सभानो5नुभवस्तत: ( भट्टतौत )। 


अभिनवगणशुध्त ने काव्य-चर्वणा को योगी की समाधिस शिन्‍न माना है। 
यह परसवेदनात्मक, अस्फुट और अबाध होतीहै, तथा आह्वादकत्व कृत्य भी 
है, पर काव्य-प्रतीति बसी नहीहोती । उनके मत से पृथक्‌ मत पं० केशक्म्साद 
मिक्न का है। उन्होने काव्यस्वाद को मधुमती भूमिका की योगी-प्रतीति के 
झमाम बतलाया है। प० रामचन्द्र शुकत्त ते भी कवि को अनुभूति योगी" 
और कविकर्म को 'भावयोग' तथा रस को हृदय की मुक्तावस्था' साना है। 
उसके अमुसार उपासना भावषयोग का ही एक अंग है। पुराने धामिक लोग 
उपासना कर अर्थ ध्यान ही लिया करते हैं। जो वस्तु हमसे अलग हैं, हमसे' 
बूर अतीत होती है, उसकी यूत्ति मन मे लाकर उसके सामीष्य का अनुभव 
करना ही उपासना है। साहित्यवाले इसी को 'भावना' कहते हैं और 
आजकल के लोग 'कह्पना'। **४ उस प्रकार, शुबल जी का विवेचन 
एक ओर तो पातजल-योगसन्र, शाण्डिल्य और नारद के भक्तिसुत्र तथा शुक्र- 
नीति-वणित मूत्तिकार की समाधि आदि ( द्रष्टव्य पृष्ठ ३१-३२ ) को 


हर [ बिस्वविघान और आपुनिक पिम्दौ-कविता 


सम्पुटित करता हुआ प्रतीत होता है, तो दूसरी ओर आधुनिक मनोविज्ञान 
के भी मिकट पहुँच जाता है । 


भावना मीमासाशास्त्र में भी एक सभा है--भवितुभवतानुकूतो 
भआवकव्यापा रविशेषो', अर्थात्‌ निर्माण होते वालो वस्तु के पति अनुकूल 
मिर्माता का व्यापार ही भावन, या भावना है। शुक्ल जी का विवेजन इस 
अर्थ को भी सकेतित करता है । 


अभिनवयुप्त ने १-सभावनाविरह, २-स्वगरतपरगतदेशक्ालबिजेषाबेश, 
३-निजसुखादिविवशी भाव, ४-प्रतीत्युपधायवकल्य, ५-#फुटल्वाभाव, ६- 
अप्रधानता तथा ७-सशययोग, कविगत, रसिकगत एवं उमयगंत सात 
रप्त-विष्नो के निरास का महत्व जो बतलाया है, वह इसी उद्देश्य से कि 
एकघननिविष्वसवितृ्‌ विश्वान्ति संमव हो सके, अर्थात्‌ भवन! समाधि को 
कोटि की हो सके। समाधि गुण दण्डी के द्वारा काव्य-सर्वेस्व (काव्यालकाद 
“-१/१० ०) माना गया है एवं वामत के द्वारा नवीन अर्थदृष्ठि का उन्मेषक। 
ल्ाक्षणिकता' और वत्रता' के मूल में समाधि ही है। काव्ययत दोषों में 
पफएथिल समाधि-दोध' सामान्य त्रुटि नही है । 

परल्तु, इतना लो मानता ही पड़ेगा कि योगगत “भावन' और 
काव्यगत भावन' में अन्तर है। योगसूत्रादि मे भावन चित्त वृति-निरोअपूर्वक 
योग है, जिसका क्रम अन्तत है->व्यान, धारणा, समाधि | इसका लक्ष्य 
भने को विरजस्क करना और ऋतम्भरा-प्रज्ञा है। यह निविकल्प एक 
निर्दीज समाधि की सिस्सभम और ज्ञानशूलक कृच्छुसाधना है | अतएवं योगी की 
प्रमाधि यदि + कोटि की हो,तो कवि आदि की समाधि इक जद ह फोटि 
की मानी जायगी । दोनों अपती-अपनी विधियों से ० -- ० होना चाहते हैं । 

आमह ने भाविक' को भाविकत्वमिति प्राहु: प्रबंधविपय गुणम्‌' मान 
कर उसकी विशेषता बतलायी थी--प्रत्यक्ष इब दृश्यन्ते यत्रार्य भूवभावित.।* 
इस भाविक' का सम्बन्ध भाव, भावत्र, भावित, उद्भावत्त आदि से है, एवं 
लास्य नृत्य के बाहरवे अंग माव-भावित' से माना जाता है, जिसमे प्रिय 
प्रिया को स्वप्त से देखकर उसकी भावना में विभोर हो, ऐसा समझती है कि 
वहु सामने ही है और मुदित हो वाचती है। बाद के आचार्यो ने भाविक 
कड़े प्रद्गुण न मान कर अलंकार माता । पर, प्रतिहारेल से भाषिक्त में 
अग्त्यर्थप्रतीतिकारिता' की विज्वेषता मानी। झब्यक ने उसे किवि- 


२ विचारणा और मावस - काव्य-बिम्ब के उद्धव की प्रक्तिया ] श्ध््ु 


गतोभाव आशय मानकर 'बोता में उसका प्रतिविभ्वन' अर्थ लिया । 
निष्फर्ष यह है कि 'भावन -व्यापार के कारण स्वभ्ावोंक्ति हो, या वक्रोक्ति- 
रसोक्ति हो, इन सबका प्रत्यक्षवत्‌ प्रतिबिस्बन और भ्रतीति होती है॥ ५ 
ऐसी प्रत्यक्षता तभी सभव है, जब कवि-चित्त समाहित हो। छंद्रह को 
कथन है--- 
मनसि सदा सुसमा धिनि विस्फुरणमनेकधा;भिधेयस्य । 
ग अकिलिष्टानि पदनि च विभानग्ति यस्थामसौ अक्ति, | 
(रुदट ; काव्याक्ष कार १/१९) 

पाम्चात्य चितको ते भी अपने-अपने 6ग से भावभ' का आख्यान किया है ! 
प्लेठो ने कलाकार और कवि में दैवी मत्तता की विशेषता बतलाई है भौर यह 
भी प्रतिपादित किया है कि कलास्वादक उसके सम्मोहन से अभिश्नत होकर 
कध्बंगमन करता है। अरस्तु ते रेखत और सभावना-त्रिद्धान्तों में प्रकार्तर 
से भावन' का महत्त्व स्वीकार किया है। लाजाइनस के उदात्त-तत्व, होरेस 
के रम्य उन्नयन, ड्राइडेल के अनुसधित्सा-सिद्धात, कॉलरिज के कलायत सामजस्वथ 
भौर सागीतिकता-सम्बन्धी उपस्थायत में तथा क्ोचे के कल्पना और सहजानु- 
भूति-ठिषपक प्रद्धिपादन मे भ्वव' की विज्येपत्षाओं का सकैत मिल जाता है । 

गोेचे ने तो स्पष्ट बवलाया है कि दाते के आस्वादल के लिए हमे भी दाते के! 

धरातल पर उठना पड़ेया ...भावद के उस क्षण मे हमारी चेतना कबि की 
चेतना के साथ एकाकार होती है। इस तांदात्म्ण-भावना में ही बह सभावना 
रहती है कि हमारी लबु आत्मा उन महान बात्माओं के साथ मिलकर 
विराद की विसुत्ञा का प्रत्यक्ष कर सकती है। +११ आधुलिक अस्तिवादी 
दाशनिक जी० पाल सात्र के अनुयार भावन जादुई सम्मोहन के हायर ग्रस्त 
होना है। +"० 

भावन की विधिध विवेचनाएँ मनों देशानिक विधि से भी हुई है; यधा--- 
मनोदैेहिक सहजक्रिया के रूप मे, नैसगिक क्रीडावृत्ति के रूप में, आदिम 
बहुँ-इद के ऐकात्प्य-हूप मे एव फिर सामाजिक ध्वनद के रूप में 


आवबन और सह-अनुभूति :-- 


मनोदेहिक सहज किया के रूप में भावन का आख्यान आध्यतर 
गत्वरता मान कर किया जाता है। अन॑च्छिक बाह्य अगचालन अथवा 
माभ्यतर ध्वनन प्रत्येक प्रत्यक्षग्रहण मे. अनायास होता है। यह सिद्धाम 


रह [ बिम्य-विधान और झाध्लुमिक हिन्दो-कविता 


जर्मनी के मनोविज्ञानी थियोडोर लिप्से के द्वारा [ १८६१- १६०० ) 

'आइनफुहलु २! (दिचनश के हारा पंज्म्पैथी' के मेल मे इसका नाम 'इम्पैथी 

दिया गया । ) नाप से प्रस्तावित किया गया था । अलग से व्यायजेंट पेजेट 

अथवा बन ली ने भी तत्समान शरीरी ध्वनन ऊौर गत्वरता का (घ्स्येथी का) 

सिद्दान्त रखा थ। इस सिद्धान्त के अनुसार यह माना जाता है कि अत्यक्षीकरण 

अनायास प्रत्यक्षीलटिल गतिबिस्वों के प्रशावव्रश होता है। पोल 

करते खिलाडी के पाँव के साथ दहंक के पाँव में भी गेद दुकराने की हरकह- 
जैसी क्रिया होती है । 'पोलजम्प' करते हुए व्यक्ति को देख कर हमारे अगो मे 
भी आान्तरिक बालन और उद्दग्मति हो जाती है । स॒त्ति देख कर उसकी बाहों 
का करण हमारी बाहो भें उतर आता है। भवच के स्तम्भों की दृढता 
हमारी टागो और शरीर-मस्थान की इदृढ़ता मे परिणत होती है । चित्र की रंग- 
रेखाएँ हम!रे मन मे एवं आभ्यतर अगो में सघनता, प्रसार, गतिशीलता के 
आती हैं। गीद यून कर हमारा कोई अंग अनायास उसकी लय के साथ गति- 
यति-पम पर उठता-गिरता चणता और साथ हो लेता है| कविता का प्रहण 
भी हम उसकी लय में प्रयाहित हो दाश एवं उसके विशयों में तदवत्‌ विस्वित- 
प्रतिबिभ्वित होते हुए करने हैं और कंठ या होठों से मनभावन' शब्दो-पंक्तियों 
को दुहराते भी चलते है। *८ यही नही, हममे साक्षात्‌ वस्तुप्रत्यक्ष से जो-जो' 
सवेग या अनुभूति आईद जगी थी, उसे प्रतीकित करनेवाले शब्द-प्रत्यक्ष 
से भी हमसे वसी ही माँसपेशीय हरकते अन्दर-अन्दर होती है १० € ब्त्यक्ष-प्रहण 
में लिप्स के द्वारा बणित मनोदेहिक गत्वरता का विवेचन मनोविज्ञानियों ने 
आत्म-प्रक्षेप (अतः अनुकशण से प्थक्‌) मान कर किया और क्रोबे ने तादात्म्य 
सान कर । विषथ विषयी से खिच आता हो, अथवा विपणि ही विषय में 
प्रक्षिप्त हो जाता हो, था दोनो ही होते हो, 'भावन' मे इसका योग स्वीकार्य 
है। दइष्टव्य यह है कि १--सवेग के पूर्वानुभूतः सक्षेपीकृत स्मरण (झञान- 
लक्षण प्रत्यासलि) के सिद्धान्त के साथ, २--लिप्स के द्वारा वणित सह- 
ध्वनन' अथवा सहू-अनुभुति का यह सिद्धान्त, 'भावन' का विस्तार एक नये 
आयास में करता है। काव्य-भावन में तब 'भावन' का अथे काव्य-बिम्बों 
में अन्तलींत हमारी चेतना का अलक्ष्य सत्तम हो जाता है, अगों, मसपेणियो, 
पूदों आध्यवर अवयवो एवं समस्त इच्द्रियों आदि का अनायास स्पन्दन' हो उठता 
है। दूसरे शब्दों मे कह सकते हैं कि प्रत्यक्षीकरण एवं काव्यप्रतीति मे पावन 
हमारा भनायास किन्तु स्वत स्फूर्त जेंव सहयोग है-गत्वर एवं क्रियाशील परन्तु 


# » विधारणा जोर भावन - राठ्य-नबिस्ब क उद्धउका प्रक्रिया ! श्र 


अनच्छिक सह-अनुभूति है। आगे यह स्पष्ट किया जाथगा कि इस सह-अनुशृ्ति 
में (-सुत्तेन एवं २-कषमृत्तंद की दो प्रक्रियापे युगपत्‌ होती हैं । 
भ्ररबन और क्रीड्ाबुत्ति '-- 
काव्यफ्लादि के भावन-प्यापार को कि शौज़र और उनके बाद 
हर्बट सर ने नैरुिक व्रीक्षवृत्ति के रूप में प्रस्तुत किया था। * !९ 
हु के धम्बन्ध मे म्नोविज्ञानियों के अनेक मत है। मैकडगज ने उसे 
सहज हद८; रुक मावः था, न्फंर ने अत्रिक्त शक्ति का उच्छलन, 


डर 
छा 
क््स् 
ही । ] 
दा 


इ्ग्मस् से भायो जोदन की दैशगरी ण आत्मविकासात्मक प्रवृत्ति, 
पेटक दे [६9 हित हाल ने आच्मि 7३ टर्व जीवन वी सक्षित आवृत्ति 
एड ४,क :37 मे उब्म को ही कड़ा माना है, त्रीडा को ही जीवन बत्लाया 
है! एयर मत था ने दह्मसूच्त के 'लक्व्तु तु लौला-कैवत्य' एवं मनु के 


ऋं;ड. मद एलत इुच्ते परनेप्टी पुल पुत्र के अनुमार नानाभादोपसम्पत्न 
दे धर्म क्वचित्‌ क्रीडः- काना है। दीडा निष्शयोजन', 
प्राण, ६ हब्छिक शव लोॉक-कर्म से अलग एक मतबहलाव है। साथ ही 
उसमे 'धुव के स्त्टूर्जन की भी वृत्ति रहती है ! दीडा मे आत्सविसर्जन की 
8 ऋछिया इसलिए रहती है, कि झिससे खेल खेला जाता है. उससे व्यक्ति 
का तादात््य हो उठता है । 
भन्ोषिस्लेधकों वा कहना है, कि बीह्या में जो आत्मदिलयम है, 
उसमें व्यक्ति अपने लिबिडो' से वस्तु को अतलित्रान्त करता है। इसके 
फलस्वरूप त्रं।हा जादुई किया हो उठती है। कल्पता और यथार्थ 
के बच ऋ्रीड्ा सेनु का काम करती है जिसमे व्यक्ति का तत्सम्भ।हित लिविडों' 
चिणाशील रहता है। फक्रायड ने स्स,नशीलन या भावन को >वचेत्तन 
'लिबिडो का हो शि रमन द्वारा ८कछलन माना है ।ऐस कलाकार लिखोचार्दों 
द बिच्ची को शांति सब शिक्षु रहते है, और स्वप्नग्ीडारत रहते हैं ॥ ६१४१ 
एक अ्य विच्रारक के कथन है दि. हमलागों ने आदिम शब दुर्वान्त 
नोड्पाप्सव छो दिये हू, परन्तु उनके स्थान पर कल्लाएँ है !?९ऐ, जिनकी 
सध्यक््यटा ले हमें तत्समान रंजन इएत होता है--रेचमा के द्वागा भी एव 
वित अवाधदीय अतृप्द इच्छाओों की हियक इति के हारा थी। फिर 
प्रीड़ा के ऊ,वजत्तु ज्निसे आदिम मनुप्य और बालक' खेलते हैं और खेलते 
आये हैं और जिनमें जादुई सम्मोहनवश तादात्म्य करते आये हैं, धीरे-धीरे 


श्र [ जिम्ब-विधान ओर आधुनिक हिन्दी कविता 


विकसित और वय कक मनुष्यों के लिये, सब्बे जीउजलु हो उठते है। प्रकृति 
का ऐसा ही नेसागिक व्यवहार है। सम्मोहन, फिर वशीकरण, किर मारण; 
अर्थात्‌ खिलौने के रूप से उभरता, सेलाबा और फिर लील जाना। इस 
प्रकार खेल भे जीवन और प्रकृति की कीड़ा का गभीर भाव छिपा है। 
उसका व्यवहार प्र्य-जेसा अनिश्चित पर लक्ष्य से कनी दूर नही जानेवाला 
होता है। कीडा में भी लक्ष्याभिभुखता हैं, पर वह पूर्णतः गुप्त है। 


भावन' का उत्स, कहा जाता है, क्रीडा-वुत्त' है। रजनःत्मक कला 
में भी कीठा का सम्मोहक तादात्म्य-भाव रहता है। पर, भाव, भावन 
और कीड़ा के गह्नर में बुद्धि या ज्ञान की 'कुण्डलिती” भी रहती है-- 
तदविशिष्ट बना कर तल्‍्लीन' कर लेने की, एवं अन्तव लील जाने की 
प्रच्छत्त शक्ति होती है। + 


काध्यकला के पं ठितों ने क्ीडावुत्ति के मनोविज्ञान-दर्शव को का््यादे में 
बड़े व्यापक रूप में घटित किया है। लय का उद्धव, उतहा छम्दोगूर्तियों 
में स्फुण, भाषा का तरनुकूलित होना, इन दोसों का बात प्रकार के स्वर- 
ब्यंजतात्मक नादजिम्त्रों मे, एव. क्रिर शब्द किम्चरों, मावडिम्त्रों में स्फुट होसे हुए 
अलातचकवत्‌ घूणित हो रसबिम्बों को रूपायित करना-यह सब कीटा ही है । 
कवि प्रजापति की भाँति इन बिम्यों से लीला करता हे और सहुदव भी । 
ठशहूपककार से जब बतलाया था, कि 
ऋडता सृण्मयर्म द्ृदत्राज।ना पिरदादिमि, । 
स्वोत्साह, स्वदत्े तदुवच्छातृगामज, नादिभि ॥ (४-४३० हो 
तो लगता है, कि क्रीड़ा के मनोविज्ञान की ही, जमे, पूर्ण कल्मना कर डाली थी | 
काव्य के सतार में हमारे अहेरी मद को कुछ पारिवारिक वात/ज रण मिलता 
है, भूछे-बित्रे चर की शान्ति-सी प्रशाँति मिलती है, जैव इसी जोफ के लिये 
हममे पयु त्खुकी भाव रहता हों। आस्वादक आदिप गोचारम के दृए्पों मे 
और उससे भी पहले के मियक्रीय दृश्यों में रम जाने के लिए शिशुव॒त्‌ हो 
जाता है | अतव आज के कवि स्ेस्ट हो मुडियो, बरौदो, जीवजम्तुओं और 
शिशुकल्पताओं के, अनिश्चित रागद्रेष के बालमानप्रवत्‌ विस्फोटक दृश्यादि 
प्रस्तुत॒क रते हैं, एव आदिम जातियों के पव-त्यौहा रो, सवेदनो-प्रत्य श्ञो, मुद्ठाव रो, 
यहाँ तक कि तुतली भाषा, उबड़े-पुखड़े स्व॒सदि का भी प्रयोग करते है, ताकि 
युग के भार से कवि-पहठक मुक्त हो सकें, लादी गई सभ्यता एवं तत्यरियामी 


२ विचारशणा और माबन काठ बिम्ब के क्तत की प्रक्रिया ] टुहक 


भषिक तंत्वाद के जुओ को उतार कर क्षण भर को हल्का हुआ जा सके ॥ 
सण्टन,, इस अर््-परपरा में भावत' अश्रुत-अय्‌वे के साथ श्रत-सभावित 
का योग है, अवेफता में एकल का उपस्मायन हैं, अयने विस्पृत रूप का 
प्रत्यधिन्ाव है, पुतः प्राप्त आदिम और अपीम चेतना (आत्म, अचेतन) से 
स्व की लीला है । 

इें० राधाकृष्णन ने वृहदारण्यकोत्निषद (३-५-१) से यहू उद्दयरर्ण 
तत्मात्‌ ब्राह्मण. पाण्डित्य निविद्य बालयेन तिष्ठासित-दे कर डॉसेन की सामी 
पर बालप्रेन' का 'शिक्षुवत्‌ आचरण करना अर्य लिया है और यह बतलावा 
है कि बुद्धि से सहजातुमूति (इटेठेक्ट से इन्ट्यूगत) की शक्ति अधिक हैं। 
यहू प्राचीन ऋषियों को भी मान्य था। कवि सहुजानुभूति के स्तर पर 
उद्ात रहते बाला व्यक्ति तो है ही। बहू निरविशेष भावन के लोक में 
पहुँचता और पहुँचाता भी है। | ४ 

भावन : सामाजिक घ्वत्तव :०५ 

हते ने एफ दुस टी दिशा में भावत की व्याख्या का निर्देश क्रिया है। 
यह है समाज की दिश/। उसकी दृष्टि से काव्य और कलाएँ सामाजिक 
इवतून की प्रत्याणी है। वे मूलतः सम्राजनिष्ठ एवं समाज-पर्यवस्ाथी हैं। 
कुतिकार चाहता है कि उयही रवबप प्रधाज में अनुवादित हो । कब के गीत 
जब सनाज की कऊ-छ्ति मे चड कर सवरीत होते है, उप्तके चरित्र जब समाज 
के जीवत व्यवहार होते है, तो उस्ते बैउक्तिफत॒ तोत से कुछ अधिफ की प्राश्प्त 
होती है भूमा की सम्प्राति-री होती है। रचयिता की यूल वृत्ति है : 

तुम गा दो, मेष भीत्त अमर हो जाए ! (बच्चन 

सामाजिक ध्वनन का यह प्राहृप मालह-दासत द्वारा प्रकल्थित कीर्ति 
अयवा घम्मठ द्वारा निर्दिप्द यज्ञ से कुछ विशिष्ट है। इसका सम्बन्ध 
प्लेटो-प्रकल्पित आवेग के जैव ध्वतव-व्यापार से है । डे बर ने ('इन्सडिक्ट्स 
इन मैन” के पृष्ठ १४५-१५६३ पर) सबेगो के लक्षण बतलाते हुए, जैव ध्वतव 
(अर्मनिक शिजानेस) को उतका तीसरा लक्षण माना था। सवेगों में यह 
जैद धवनन” समापोजन-हेतु होता है और समायोजन परिस्थिति अथवा 
समाज से सम्बद्ध है । व्याक्त मघुद को ध्वनित-प्रतिध्वनित करने की तीक़ जादुई 
शक्ति आदिम नृत्य-गायनादि में भी विकसित करता था। तत्कालीत 
कला-काब्यादि से लेकर आज तक की कुंतियों में जो ओज और जीवन-बेय हैं, 
वह समाज में अनुमु जित होने के लिए ही है। यह मात्र सहानुभूति का 


शहर । फिल््र-खिघान और आधुनिक हिन्दी रुविद्या 
आकाक्षी भी नही । पत्युत्‌, इसकी माँग कृति में अनुनादित हो उठने की हे, 
उसका सहंभोक्ता बन जाने की है। सह-भोगपूर्वक काव्यानुभ्ृत्ति का ग्रहण, 
उसकी लयो, रूपयुटराओ आदि में वाह्मत. ही नही अतस्थत' नर्तेन, इस दृष्टि 
से, अधिक जीवनी-संस्थानीय ग्रहण है । हल थे एक छटना का भी वर्णन किया 
है, कि नत्तेंक-समाज को जज के यहाँ कार्य-व्यापार में बाधा छालने के अपराध 
यर जब अस्तुत किया गया, तो जज ने उस समाज से जामवा चाहा कि बहु 
क्या-कुछ करता है कि काम ठप पड जाता है। उत्तर में वत्तक-समाज ने जो 
नत्तेन प्रस्तुत किया, तो ठुछ ही काल दाद जज दिवभ हो उस सूर्य भे शामित्र 
हो गया । इजलास को छुट्टी देनी पडी । कवि अपनी कृति का समाज में ऐसा 
ही ध्वनन चाहता है। वह स्वयं भी तो समाज मे, प्रकृति मे, जगतु में इसी 
प्रकार अनुवादित होकर काव्य-सामग्री का सचयन करता है। अतएब सामा- 
लिक ध्वनन की उसकी अध्यतर माँग न अनुजचित है और न अहेतुक । 4६५ 
हमे की यह व्याख्या 'भावत' के जैव ध्वनना वाले सिद्धान्त का सामाजिर 
घरातल पर विशदीकरण है। इस दृष्टि से भावध' का जर्थ कवि के लिए 
दो धरातलों का 'हृदय-संवाद' होगा-अनुभूति के चर्वण के लिए अन्तसू के 
धरातल का, और अनुभूति के लोकचितत मे सक्रमण की दृष्टि से बाह्य लोक 
के धरातल का । साधारणीकरण' का भी अन्दतः थद्ठी प्रयोजन है । 


साधा रण्य - भी ड वाद 


किन्तु यह लोक अथवा 'साधारण जन है कौन ? इतिहासकार 
आनेल्ड टॉयनबी का मत है कि हर सध्यता जरूरत से ज्यादा सभ्य होकर 
कास को प्राप्त होती है और कोई नई बर्बसता उसे जीत लेती है। टॉयनबी 
साम्यवाद को वसी ही नई बबंरता मादते थे । तो 'झाधारण जन” यही बबेर 
मानव है क्या ? कि वह नैतिक, धामिक और शिष्ट मानव है ? स्पेनिक 
इतिहासकार और दार्इनिक हौसे ओोसेशा इ गास्ले के अनुसार ३० वर्ष से लेकर 
४५ वर्ष तक के लोग नई दुनियाँ लाने की कोशिश करते हैं और ४४ वर्ष से लेकर 
६० वर्ष तक के लोग लायी गयी नयी दुनिययाँ की रक्षा के लिये सन मवयुवकों 
को आडे लेते हैं, जो पीढी-परिवत्तंत के साथ-साथ नयी से और भी नी 
दूनियाँ लाने को उतावले दीखसे है। इस प्रकार दो घरातलों में तनाव रहता 
हैं। साधारण जन इसमें से किस धरातल का मनुष्य है ? कलाकाव्यादि के 
क्षेत्रम आज भी 'पुराणमित्येव न साथुसवे न चापि काव्य नवसित्मविद्यस्‌ । एवं 
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उत्पस्पते हि मम कोपपि समानधर्मा का कालिदास और भवनति के समान 
उद्घोप करते वाले क्रिशोर विशेद्दी ही की आवाज बुलन्द है। अन्य कलाणों 
को छोड़ मात्र काव्य मे बीटवीक, विंदुल, और अधुनात्तन हिी आज जिम 
रूप में चाचित हैं, उनते सामाजिक ध्वदन' के सिद्धान्त का व्यवहार-पक्ष यहो' 
सिंद्ध करता है कि साधारण जन' आज का सभ्य सानव नहीं. अपितु किणोर- 
कृंटपत्ता का वह मात्र है, जो लादी गयी सम्यता-झ्लिप्टता से निस्सग, सुक्त और 
स्वच्छन्द हैं। बीठनिक भौर विदल अपने को आहत” मानते हैं। हिप्पियों 
का कहता है- समग्र अनुभव के लिये सभी इच्दियों पर प्रहार करना आवश्यक 
है इसलिये शबबोे की शाति चरण शॉजा आदि सारे मादक प्रब्य औौर 
समस्त सुन्दरियाँ सेवनीय है। सेवन से अन्दर का जो मानव गहर था 
जातः है, वही सच्चे कलाकार का 'मानव है। सारा भीतरी तत्द द्रव छाप 
में जब बाहुर आ रहा हो, इंट्टियों के पूर्ण आभोग से व्यक्ति पिधला हुआ 
बाहर कटा आ रहा हो. तो इन्द्रियों के प्रहार से उण्जा छुआ पूर्ण मानव 
इन्द्रियों के आवरण को भेद कर, इन्द्रियों के परे उतर जाता है। इन नये 
आन्दोलनकर्ताओं ते इस युय के समस्त्र तक और बीति को पुराने आन्दोलन- 
कर्ताओं की भाँति सशो'द्तत करता नहीं चाहा है, परन्तु पुरी तरह छोड देना 
चाहा है। बुद्ध ने राजकीय यवतिछातात किया था, ये लोग सामाजिक 
यवविकायाद चाहते हैं। चौत्से ने कहा था अतिमानव आयेगा । ये कहते 
है-बर्बर आयेगा । होते आया इ गास्ते के अनुसार बाज समूह-मादव और 
भीड़वाद हर कही छा गया है । विज्ञानबाद और लोकतंत्र ही परोक्षझरूप से 
इस भीडवाद जथवा वर्बरता को लाने के लिये उत्तरदायी हैं। आबादी बढ़ीं 
है, तकनीकी तैजी से आदगी की चित्तव और व्यवहारक्षमता ठेज हुई है। 
ज्ञानराणि इससी बढ गयी है, कि ज्ञान को अपने दायरे से बाहर लाकर 
सोचने-समझने और समग्र सत्य को पा सकते का अवकाश नहीं। अतः सभी 
स्ेत्रों मे 'मीड' का आदमी ही सम्बोधित हैं. निर्णायक है, कर्ता है। 'भीड 
की नीति ही नीति है, भोड़ का ज्ञान ही ज्ञान है। हम भीड़ से आक्रान्त हैं। 
विज्ञान वैज्ञानिक उतना नही जितना भीड-तंत्र द्वारा व्यवहृत, जत. अवैज्ञानिक 
है। सत्य, नीति, न्याय, मुल्वभावना आज फिर उसी भांति डगमगा गयी है, 
जैसे उप्त समय डमसमायी थी, जब भनुष्य ने परलोकवाद और ईश्वर पर से 
आध्या उठा लीं थी। तब उसने विज्ञानवाद और मानव मे झात्था दिका कर 
अस्तित संभाला था। आज ये दोनों ही काँप रहे हैं। मनुष्य अपनी 


लज्त पक 


्डं फ्ख्क 
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सभ्यता और तर्बा से बोछा पड़ रहा है। ऐसी रिथिति में बला ओर काव्य 
का साधारण जन कौन है? तरकाधीन मानव या तरतित भनुप्य ? 
सत्य उस ओर है या इस ओर ? काब्य बहाँ साभा डिक ध्वदन बान्ता है 
मे सारे प्रश्न आज के मीमासको को रुथ रहे है। अभी इतना ही बहता 
ययेप्ट होगा कि बला और काव्य का साधारण जन साम मिक्ष मानव नही 
होता, वह प्रत्यक्ष: आगामी युग का मानव होता है। पच्चर्त्ती स्ग ही 
पूर्ववर्ती दुग का मुल्य-निर्धारक है। साथ ही साथ साधारणजन' परोक्षत 
निविशेष और कालातीत मानव होता है । इस प्रवार सामाजिक ध्वतन' उतना 
सामयिक रजन नहीं जितना उत््ंजन है। अर्थात्‌ काव्य सामहिंक अचेतन' को 
सम्बोधित है। सामूहिक अचेतन! का ध्वनन ही सामाजिक ध्वतन है। वही 
साधारप्य द्वाराध्वनित होता है । साभाजिक ध्वनन' पी हनें जैसी प्रवत्पना, 
क्गतु आत्मा के धरातल परे, भारतीय काव्य-कला में भी को गयी है।! 
पृष्ठ ७८ पर यह वर्णित हुआ है कि अभिनदणुप्त ने आत्मचेतवा के समप्ठि- 
चेदना मे प्रभाद-प्रसार की विशद और भव्य कल्पना प्रस्तुत की है, जिसमे 
सर्वात्मक चेत्वा की उछलती हुई किंएणों का ससुह समरत दर्शक-सभुदाय 
के हृदयो मे प्रदिदिग्बित होकर बहुत से दर्षणो मे झलक्ही हुई किरण की 
तरह सबको शकत्व में प्रभामडित कर देती है। काव्यव लादि का ले।ब चित्त के 
निर्मल दर्पण मे इस प्रकार का विस्ब-्प्रतिधिध्व अकन, 'रागात्मक ध्वदन जौर 
तम्मयकारी गुजन वहीं तो है सकलप्रयोजनमौलिशूत 'संध्चःपरनियृत्ति | 
सामाजिक ध्वनन का यह आख्यान भावन' को अपूर्य विरतार देता है तथा 
काव्य-्सजेंन की एबं काव्यास्वादन को सामाजिकता का आधुनिक अर्थ- 
निर्देश भ्स्तुत करता है। भारतीय काव्य और कला-कल्पता की अन्‍्तमु खी 
वृत्ति की प्रधानता में भी बहिमुखी श्रवृत्ति अन्तभिहित है---* यह 
अभिनवगुप्त के विवेचन से स्पष्ट होता है। 


भावन; रसास्वादन और व्यक्तित्व- विलयन : 


भावन' हारा काव्यास्वादक 'रसदशा' मे उद्गत होता है) उस दशा में 
ब्राणवंत आत्मसत्ता के तरंगायमा[न सिन्धु में हमारा लघु व्यक्तित्व तिरता 
होता है। हमारी चेतनसत्ता के दो रूप हैं। 


-सहज आत्मरूप (मनोवेत्ताओ का अचेतन, बोंद्धों का शून्य, बंर्गर्सां 
का 'एत्ता विताल' थाघि) औौर 


२. पिचारणा और भावन - काव्य-बिम्व के उद्धव की प्रक्रिया ] ३९१ 


२-शोपाधि आत्मखू्प मथवा व्यावहारिक चेतनरूप । यह व्यावह्य रिक 
सोगाधि देतनसत्ता ही हमारा व्यत्तित्व है। अव्यक्त-दी या आम्यन्तरिक-सी 
शुद्धाचद्ध असीम सत्ता जब व्यक्त हो कर जीवनजगत्‌ में प्रतिक्षण देशकालानु- 
बत्तिमी होती है ययाथ से स्पृष्ट हो प्रतिदत विधटित-संघवदित होती चलती 
है तो उसका समवेत रूप हमारा व्यक्तित्व कहलाता है, जिसमे विकासक्रन, 
लक्षण आदि नामा परतों एवं आयामो का रहता है। रशदशा मे यह व्यक्तित्व 
द्विप्र दोय दोलन में आन्दोलित रहता है ११७ । वस्तुन्मुखी होने के कारण, 
व्यक्तित्व की तंदाकार परिणति होती है--यह तादात्म्य, आात्मानुनाद, 
परकाया-प्रवश।दि शब्दों के द्वारा व्यक्त किया जाता है। यह प्रक्रिया मूर्ततन 
(कामुजिटाइजेशर) की है। फिर, अत्मोन्मुखी रूप हो, व्यक्तित्व का घूक्ष्म अश 
व्यक्त भर मूर्स के बहाव को अव्यक्त और अमूत्ते की ओर के चलता है। 
पहली प्रत्षिया द्वारा सौन्दर्य का प्रभाव, अर्थात्‌ स्वेदनादि प्रहण किया जाता 
है, जिससे धारे-धीरे अन्यथाकरण और विधटन की भी (विपय एवं विषणी 
दोनों में) शिया होती है। यही द्रप्टा-दइश्य का हुदय-सवाद है। फिर 
ध्यावस्थ-सा हो, उन प्रभावों को जन्बित और आत्मसात्‌ करने के लिये द्रप्टा' 
आत्मकेण्ित होठा है और पाता है, कि मिमभिष भर को उस जात्मसत्ता भे 
उसका व्यक्तित्व एकाकार हो, लहरा उठा है। व्यक्तित्व का तिरता अश 
सौन्दर्यानुभूति को विशिष्टता का अश है, जिसके कारण सौन्दर्यानुभूति, या 
खिल, मूर्ति, संगीत, नृत्य, झ्ूगार रस की कविता आदि को अनुभूतियाँ 
विद्िप्ट और अपने रग में रंगी प्रतीत होती हैं। व्यत्तित्व का जो विश॑द 
अंश तट्रप होकर आम्मतत्व को चुस्बित कर जाता हैं, उच्चसे उसमें एकात्म 
भाव और आह्वाद भर बाता है। उसे एकघनसवित-विश्वान्ति, आह्वाद, 
आत्मोप्टध्धि झादि शब्दों में व्यक्त किया गया है। व्यक्तित्व की ऐन्द्रिय, 
स्वेदनात्भक, चेत संस्थानोय, बोधात्मक, भावात्मक, त्रियात्मक, जीबन- 
सस्थानीय एवं चेदव-अचेतन परते उस क्षण समाकल सघन वैशणय भे कुछ इस 
प्रकार खुल जाती है कि सबकी दिशिष्टदाओं को दुध्ष्मीकृत रूप में, कहे 
प्राद्चीकिक विधि द्वारा प्रतिनिधित्व (रिप्रेजेस्टेशन) प्राप्त हो जाता है । तब सबके 
अपने-अपने वृत्ति-चत्नों की अनेक गतियों की चाले एक भव्य वृत्त के 
अनुनाद में सवादित हो उटती है। वाना रचियों, आकाक्षाएँ वुछ तियेग-रूप मे 
कुछ ऋजु रूप मे, प्रातिनिधिक तृप्ति पाती हैं । व्यक्तित्व का विलय हो जाता 
है, अथवा निस्सग्ता, निर्वेबत्तिवता आदि सकारात्मक त्रियाओो-शब्दो के द्वार' 


न 
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हम उस सर्वाशत स्वीकारात्मक मनोदज्ला का आखझुपाव कुछ नेतेनेतिवाद 
की पद्धति पर करते हैं। उस क्षण हम सज्ञात मे प्रवुद्ध रहते है। बह सकह्प- 
परक ऊर्जस्वित मनोदशा हैं जो स्मछ्त कर्मो का बज है। पर्स नुद्दद' की 
बह मनोदशा, व्यक्तित्व-विलय की उतनी नहीं, जितनी स्ाइ-मझः मे उप्के 
अखण्ड और पूर्ण बोध की है, उद्यत्तीऋरण को है (5 यह मतोदगशः दृष्दा- 
दृश्य-सबात अथवा विपय-विपणि-यौगपत्य की है। व्यक्तित्व को ग्ोदादि 
आत्मतत्ता और निश्पाधि असीम सत्ता के क्षणिक्ष गिवत के कारण इस 
मनोदशा में आह्लद और बैकल्य दोनो मे पूर्ण एकस्वरता रहती है । 


भाव, भावन तथा विश्योहु्चव 


भाव की जयसयत" : विचारणा के दो ध्ूथो में शुष्क ताकिक शितन 
के प्रूव में णैत्य है और उसकी गति भी सम एव मन्द रहदी है, पर दुसरे 
ध्रुव, भावावेश दी स्थिति वैसी नही होती । प्रेम, श्रद्धा, कश्णए, ऋोधाएि की 
अवस्था में लोकभाव और वाड़ मय में हृदय की प्रवृति को सहृत्व दिया 
गया है। आयुर्वेद शी भाव-भावनादि में हृदय की दी प्रवृति मावप/ है। 
आज का मनोविज्ञान सवेष और भाव को अतरावयवों से-रसंत, श्वसन, 
रक्तचाप, हृंदकम्पादि से--सम्बद्ध बतला कर “भाव हुदय से सम्बद्ध हे कु 
लोक-प्रसिद्धि का पुनराख्यान-सा कर रहा है । 

भाव कुछ अधिक व्यापक और भादिन है। वह हृदय का स्वराज्य हैं, 
आत्मा की 'राजस विभुता है। ज्ञान हमारी आत्वा के तटस्थ (ट्रेल्सेन्डेन्ड] 
स्वरूप का संकेतक है, रागात्मक हृदय उसके व्य।पक (इसानेट) स्वख्य का 
(शुबलजी) । भावसत्ता लीनता द्वारा व्याप्त होना चाहती है, ज्ञाचयत्ता 
ताटरथ्य द्वारा उत्तीर्ण होना चाहती है। भाव की मनोदशा प्राथमिक और 
घूलभूत जैव दशा है। किन्तु ज्ञानदशा मनोमय कोश के उद्भव के अनन्दर 
विकासक्रम में बाद की उद्देगति है। इसलिये, समस्त धर्मों में: ज्ञान के 
कठोर पाश से मुक्त हो, भावलोक मे प्रवेश के लिये नाना जुमिकाएँ, फिदा 
कल्पादि वर्णित हैं। 77६ जादू, टोने, सम्मोहप एवं सत्र आदि उसमे करे 
प्रकारों में से कुछ विशिष्ट प्रकार है। शेइ के अनु वार समल्‍्त सकल्पात्मिका 
जोर निश्वयात्मिका वृत्तियाँ किसी भाव या मनोवेग हस प्रेरित होती हैं और 
उसके शासन में रहकर उसके लक्ष्य के मनु पुल चलती हैं। १० कहा जाता 
है. मनुष्य की भाषा ने स्वर प्रकृति की भाषा ध सौखा | बादलो-झजाओं, जजती 


२ विचांरण। और सावन + काठ्य-भमिम्ख के उड़्व की प्रक्रिब। , | 


क्षूप और छिटकती चाँदनी', हुृहराती गिरि-सरिताओं और प्रभात गिरिम्य गो, 
दहाडते पद्ु और चहचहाती चिड़ियों की भाषा से ही भतुष्य की भाषा ने स्वर 
और नाद-प्रकम्प पाये । आदिम अवस्था की रागात्मक भावमयता से सनुष्य की 
भाषा में स्व॒र-स्वारस्थ, लयसाम्य और कादमाघुर्य भर गयी है। आदि-मानव 
की भाषा इस कारण ही लयात्मक रही होगी। उत्कद मनोवेभो और 
उद्दीप्स क्षणों में आज भी व्यक्ति आदिनानव की लयात्मकत्ता, स्व॒स्ता और 
तादात्मक ध्वन्यात्मकता के समीप पहुँच जाता है । 

चितन भावाविप्ट होकर त्वरित, और वेगयुक्त हो चलता है। उसमें 
तीव्रता और सघनता भी जाती हैं। फिर लक्योन्मुखी होने के कारण वह 
आकुल भी रहता है। भाव की यह अतिरिक्त ऊर्जा विचारणा और भाषा“ 
व्यवहार को स्पूर्त, फीस एवं सबलित करती है । वैसे भी, भावहीत बोध अथवा 
निरपेक्ष ज्ञान कृच्छूसाधना है। हम प्रतिक्षण भावात्मक रूप से संबोधित, 
और संबंधित होते रहते है। उगते सूरज, चहकती चिडियाँ, उमडते बादल, 
रभाती गाय, चटकती कली और उचकती किरण आदि जगत के नाना शब्द, 
रूप, रस, गंध, गति के दृश्य अनायास हमारे किसी भाव को स्पर्श कर जगा 
देते है और उनके प्रति हम अभिनियोजित होते हैं। बहुधा भाव द्वारा 
ही हम छजुद्ध प्रत्यक्ष से शुद्ध रू का स्मरण करते हैं, सुसगत सुतियोजित' 
बस्तु देख संतुलित होते हैं; असगत व्यवहार देख झेंपते हैं, अनगढ टीह्हा चार 
प्रतीत होता है, अपरिचित चेहरे मे सौमनस्य झलकता है, अन्यमनस्क मित्र का 
घर खामोश और भारी-भारी मालूम पडता है; धवल अट्टालिका मे जनदेखे अज« 
नर्बियों के चेहरे और जम्हाइयाँ छाई मानूम पड़ती हैं;शाबाशी की बुलन्द आवाज 
के पीछे डाहू की खामोश नीली अंखे झॉँकती दीखती हैं और किसी की 
निफचल मौत मुद्रा मे सौहाई उमडता प्रतीत होता है। यह दरशशंल भावानु- 
प्रवेश हारा ही संभव है, विषय के स्वालक्षण्य के बोध से नहीं। हमारे 
जागतिक व्यवहार और अभिनियोजन, चित्तवृत्तियों के तदात्मक अथवा 
तदृप्रभव सतुलच इसी प्रकार की सामान्य भावदशा द्वारा अनुक्षण प्रेरित 
रहते है ।77 झावपरामर्श के ये सहज व्यापार मनुप्य के जीवन मे जटिल 
प्रतिक्रियाएं उत्पन्न करते हैं जिनके कारण उसकी मनोवूृत्ति सदा विशद 
और गाढ होती चलती हैं। भावदशा मे गृहीत होने पर प्राकृतिक दृश्य 
धामिक तत्र और 'पुराण' बन जाते हैं; महापुरुष की जीवनी मे तब गाथाएँ 
जुटती हैं, इतिहास सिथक लोक-कथा और पुराकत्प भें बदसने समता है । 


डर [ बिम्भ-जिधान - और खाघुनिर्क हिन्दी कविता 
फिर, भाव भी महाभाव में पर्यवर्सित होना चाहता है: व्यक्ति देही ग्रे 
भावदेही' हीना चाहता है! दर्शन और धर्म सिज्कर भावषभयी भक्ति! 
का आख्यान करते हैं। इनसे यहू स्पष्ट प्रतीत होता है कि भाव की महिमा 


शान से अधिक है। किस्तु प्रत्येक भावधारा के अन्तर मे ज्ञान की रेत पहीं 
तो रहती ही है । 


भाव-दशा और भाषा-व्यवहार सें बिस्यात्मकता 


भाव में हमारी अवस्था कुछ अप्तामभान्य रहती है। संवेगात्मक 
व्यवहार प्रतिक्रियात्मक मनोदशा का व्यवहार है। उस समय चेतना मे जटिल 
और विविध अनुभव होते रहते हैं एबं उनकी राग्रात्मक प्रभाढता और 
वासनात्मक एकध्येयता में चेतना लीन-सी रहती है। उसमें बिम्ब है, तो 
लक्षयगत । परन्तु, उस आछम्न अवस्था में उसका पृथक्‌ बोध नहीं होता। मईदि 
हम उसके प्रति ही चैतन्य हो उठें, तो अनुभुत भाव भानस-पटल पर दिम्बित 
तो होगा, पर तब भावात्मक अवस्था ही तिरोहित दह्ो जायगी । किन्तु इतना 
तो कहा जा सकता है कि भाव की घीर और सथत दशा में हमारी चेतना 
का रूप-रंग वही होता है जो उस क्षण अनुभूति (राग), प्रत्यक्ष-बोध और 
अन्तरावयवी रसनादि-क्रिया-व्यापारों का रहता है। उसमें आलम्बन के नाना 
पाशतों के बिम्ब स्पन्दित रहते हैं ।? ' रे 


भावदशा आतुर, तीदण सवेदनशील और तीन लक्ष्योन्युखी दशा है। 
ऐसी दशा में सामान्य जीवन भे भी हमारे व्यवहार लोकसामान्य भूमि के 
न होकर, कुछ-बहुत काव्य-भूमि के व्यवहार-जैसे होते हैं। तभी युवावस्था 
में उच्चावचता को देख, “वपुविभिन्‍न नवयौवनेव”' कह उठते हैं। बायुर्वेद 
के जनुतार, भावदशा वातसंक्षुब्ध दशा है, जिससे प्राणतत्व मे वृद्धि आती 
है। 'उदानोनामयस्तुध्व॑मुपेति पवनीत्तम के कारण १९२ यह दशा अतिरिक्त 
अभ्ाणता की दशा है, परिस्थिति के प्रति त्वरित समायोजन की दशा है । 


परन्तु किसी कारण भाव-प्रेरित अतिरिक्त ऊर्जा ज़ब कम में निश्सरित 
नही होती और उसके स्थान पर वाणी में फूट्ती है, तो उस बाढ़ को मध्यम 
भार्ग का अवत्तम्बन करना पडता है। ऐसी दशा में ऊर्जा, ऐन्द्रिय संवेदना 
(अनुभूति या राग) एवं वेगादि की अभिव्यक्ति विशद, तेजोमय, अलंकृत, 
आअतिश्रयोक्तिपूर्ण और वक्त भाषा-्यवहार के द्वारा होती है।। व्यक्ति अपने भाव 
की बाढके नि.सरण हेतु भाषा के वक्र प्रयोग का सहारा केता और प्रकारात्तर 


३ विवारणा और भावन - काब्य-जिम्ष के उद्भव की प्रक्रिया श्र 


से भाव की ज्रपन्न बशा से हल्का होता है ।* ** इसके विपरीत, ऊर्जा 
यदि अप्रतिहृत और निर्वाध प्रकट हुई, तो वसी स्थिति नहीं होती । वह 
निर्वाध कर्म की महादशा है। उत्साह के देवता जो महेन्द्र! माने गछ 
हैं, और गौर वर्ण हैं, वह सभवत्ः इसी कारण । जभी कोध (यानी रुद्ध ऊर्जा, 
के देवता रुद्र हैं, जो रक्त वर्ण हैं। वीरमुद्रा कमंप्रवाही है, किन्तु रौद् 
रुद्ध, सक्षु्ध मुद्रा है । 

रिचिड्स एवं आग्डेव के जनुसार भाषा के पॉच लक्ष्य हैं। 
उनमें से एकाधिक के त्याग और शेष के वेशच्य द्वारा भाव अपना रूप प्रकट 
करता है| १५ इसका प्रभाव झब्द-चयन, क्रम-वित्यास, लय-अवाह, स्वर- 
तारता आदि पर पछता है। हम व्यक्ति को सामान्य व्यवहार मे जिन शब्दो के 
द्वारा सम्बोधित करते हैं, कुद्ध होने पर उन शब्दों के हारा चही। उपक्ृत 
होने पर भी हमारे शब्द-प्रयोग एवं स्वर-प्रवाह बदल जाते हैं। शब्द तब 
भाव, आलम्बनादि के अनुसार चमित एवं विन्यस्त होते है । ये भावात्मक 
झज्द तब शब्द की भाषिक प्रातीकिकता और स्थूलता को द्रवित करते हैं 
एव नयी प्रात्तीकिकता और बिम्बात्मकता उभारते हैं। 'भेरे भन में झआाज 
अचानक राक्षस जागा? में राक्षस अपनी पुरानी प्रातीकिकता और रधूनता 
खण्डित कर कवि के अन्तगंत जो तमोगुणी वृत्ति उस क्षण उदित हुई है उसका 
च्रतीकन करता है। इस प्रकार भाषा-द्वारा भावाभिव्यक्ति करने की प्रक्रिया 
मे वक्ता अनुभूत भाव को शब्दमूरत्ति में उडेल कर साक्षात्‌ जगत से क्रियापरक 
समायोजन के स्थान पर भाषिक समायोजन करता है। 


भाव मे राग या अनुभूति का अंश रहता है। वाणी अयवंबा शब्द- 
अयोग मे जब भाव का प्रकाशन होता है, तब राग-ह ष का अनुश्रृत्यात्मक अभ 
किया मे प्रवाहित नहीं होने के कारण रुद्ध हो जाता है। इस अवरोध के कारण 
वाणी मे लयात्मकता आती है। शब्द-क्रम में तब आरोह-अवरोह, विस्तार- 
संकोच, विवृत्त-संवृत्त स्वरों की लय जाती है। वह स्वराधात, बल आदि वश 
स्पशे, ऊष्म व्यंजनों में प्रकम्पित होती हुई प्रकट होती है । यह भी कह सबते 
हैं कि शरीरी, बाह्य एव आभ्यतर कम्पन-रसनादि भाव के लक्षण शब्दों को भी 
नदुयत्‌ स्पन्दित और प्रकम्पित करते हैं । नाद की स्वरता पा कर शब्द अपने 
ख्रतीकत्व से ऊपर उठ कर ध्वन्यात्मक भी हो उठते हैं। इस ध्वन्यात्मकता 
और उपरिवर्णित ल्यात्मकता के कारण शब्द-क्रम में नाना सहचर आसमभो, 
पूर्वानुभूत घटनाओं-अनुभूतियों के आश्यंतर संस्कारों को छेड़ने और जगा देने 


१९६ [ विम्व-विधान और आधुनिक हिन्दी कविता 


की अद्शुत शक्ति जा जाती है *)5%॥। जमंनी के काव्य-मनीषी जे० ज्ी० 
हडश (अठारहवी शताब्दी) ने बतलाया था कि संवेग (भाव) की प्रथम संतान 
शोकगीति है, जो कविता का आदिसोत भी है और जीवन का सूल भी। 
हर्बदे शेड की धारणा है, कि आदिम स्वर जंसे ही वस्तु से सम्बन्धित या 
भाव से स्पंदित हुआ होगा. और उसमें प्रतीकात्मकता आई होगी, ताकि 


सार समाज उस तदवत्‌ ग्रहण करे, वेसे ही उसकी स्वरता लय बते ग्रईं 
होगी 4२७ ] 


यही कारण है कि प्राय सर्वत्र तीन्न भावों की भाषा में दी्॑स्वरो, 

और संयुक्त व्यंजनों का क्रम अधिक रहता है, जेसे--- 
'ड्विमाद्रि तुंग शू ग से, प्रबुद्ध शुद्ध भारती' 
अथवा आह, मेरा श्वास है उत्तप्त, प्यार है अभिशप्त 
धमनियों में उमड़ आयी हैं लहू की धार 
तुम कहाँ हो नारि ९ 

प्राचीन भारतीय मनीयियो, यथा वामन, कुसक जादि ने इस मनोवैज्ञा- 
निक तथ्य पर ही भाव और रसानुरूप वृत्तियों तथा गुणों का विवेचन किया 
था। भाषा मे लय का आविर्भाव नाद के आरोह-अवरोह के नरन्‍्त्यं से होता है 
भाषागत ध्वनिस्ाम्य एवं अनुभ्रासादि से उसमे सम्मोहन के तत्त्व उभरते हैं। 
लेय का प्रभाव बड़ा व्यापक और गभीर है। उससे श्रोता के ऐक्ििय 
सवेदन में भावानुरूप तीन संवेदनशीलता आती है, चेतना अधिक प्रगाढ़ होती 
है और मानस के अन्तलोंक में सहज जिएवसभीयतता के उदय के साथ आादिश 
आस्था का, अर्थात्‌ जादुई, मिथकीय वातावरण की आच्छत्तता का मडल 
घिर आता है। अनुप्रासादि के ध्वनिसाम्य के कारण श्रोता की विवेक-और 
निर्णयात्मिका शक्ति कुछ सम्मोहन निद्रा मे हूबमे लगती है, सचेत तकेणा की 
बुद्धि मद पड़ने लगती है और उसका '“अहं' विगलित होने लगता है! वह 
सज्ञा-हीन अथवा चेतता-शुन्य (ऐनस्थेसिया)-सा हो जात है। स्वरो-व्यंजनों के 
आरोह-अवरोह और विस्फार-सकोचादि से बना हुआ यह चित्रविचित्र भावपढ 
उसकी अवधारणा को एक परिवृत्त मे घेरता है । लय भाव-निष्पन्त विधर्म 
और वक्त कथनों, प्रतीकों, जतिशयों कितयों के वैधम्यों और विसंगतियों को मृदूं 
भी बनाती और उनमे सामंजस्य लाती है तथा भाव की बाढ को प्रशमित भी 
करती है! वही शब्द से लेकर बिम्बों-प्रतीको और पूर्ण कथ्य तक को एक 
अन्विति में बाँधती है। इसमे मूल भाव प्रेषणीय और सहज सवेय हो 


व्‌ - निसारणा और मावन कोव्य-छिय के उद्धव को परक्रिया ] श्र 


जाता है। लग के चापों से पडे हुए सारे विभाव, अनुभाव, संचारी भावादि 
के बिम्ब एवं उन्हे निष्पादित करने वाले हल्के, भारी, कठोर अन्य' बिम्बादि इस 
प्रकार उपनीत होते है, जैसे दौड़ती सिंहनी के भु ह में पड़ा हुआ सिंह-शावक । 
इचलियट ने एजरा पाउंड का महत्त्व बतलाते हुए लय की प्रकारान्तर से 
धहिसा यह बतलायी है कि जो आदमी नयी लय का संधान करता है, वह 
अनुष्य की सवेदनशीलता को नये प्रकार से सूक्ष्म और गाढ़ बनाता है। 
इस हेतु ही छन्दस, आदि कवि को अभिनव सूष्टि-सा लगा ।/7 ५ 


इस कारण, कुछ लयबंध भिस्न-भिन्‍्त भावों की छन्‍्दोमूत्तियाँ मान ली 
गयी हैं। मालिमनी' छन्द मे छह वर्ण शुरू में लघु होते हैं, फिर तीन गुरू । 
छह लघुवर्णो मे शीघ्रता, विह्नलता, हर्षादि सूचित हो जाते है और अन्तिम 
तीन उनकी क्षिप्रता को सौम्य भाव में बाँधते हैं। मन्दाकान्ता' में गुरुनलघु 
विश्यास ऐसा है कि लगता है कि जैसे कोई विरहिनी सिसकती हुई 
अश्र पात कर रही हों। अतः क्षेमेन््र की सम्मति है प्रावृट्प्रवासकथने 
सम्दाकात्ता विराजते' (सवृत्त तिलक) । शिखरिणी, शाडू लविक्रीडित, 
उपजाति, बशस्थ, वसन्ततिल्रकादि की इहन्दोमूत्तियाँ भी भावानुरूप' लयात्मक 
ध्वनन के आधार पर प्रकल्पित हैं।! १९ इस प्रकार साक्षात्‌ कर्म-प्रवाह 
में प्रकट न होकर भाव जब प्रतीकात्मक और वक्त मार्ग के द्वारा वाणी 
अबजयः काव्य-शब्द में प्रकट होता है, तो उसमें जाना प्रकार की अतिशयतादि 
के तत्त्व आते हैं जिन्हे लय, वक्रता, रीति-अलकृति आदि नाम दिए गए है । 
दूसरे शब्दों में हम कह सकते है कि उस समय भाषा अपने भाव को प्रतिमूत्तित 
करती है। वह उसका “िस्व' है, अपने भाव का शब्दादि के द्वाया प्रस्तुत 
किया गया 'अभिनय' है। काव्य, इसी कारण, वादयाभिनय' कहलाता है। 


काव्य का वाक्याभिनयत्व और विम्ध 


नृत्यादि कलाओं में त्रिभंग मुद्रा किस प्रकार अनस्तित्व और अस्तित्व 
की सभम-स्थितियों के बीच वैधम्य का ललित प्रतीक है, यह पिछले पृष्ठ ५४ 
पर व्शित हुआ है। नात्यधर्मी तत्त्व भी प्रायः वसी ही विशिष्ट 
अक्रिया प्रस्तुत करते हैं। उनसे सम-प्रवाह में कुछ अतिशय रंजनात्मक, 
चित्तावबंक, और चाभाश्कारिक तत्व का सयोग होता है। यही कार 
काव्य में स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति के द्वारा सम्पत किया जाता हैं 
आउभ्नवशुप्त के शब्दों भे--कास्येषपि च लोकनात्यधर्मिस्थानीयेनस्वभावोक्ति- 


श््प | स्रिस्स -विघान छौर आधुनिक हिन्दी कादिता 


वकोक्तिप्रकारदयेन अलौकिकप्रतन्‍्तमथु रौजस्विशब्दसमर्प्यमाण विभावा दियोगा- 
दिम्नेव रखवाता ।१९९ इस उपपत्ति के सूल में सुदी्ध विचार-पंपन 
का इतिहास प्रत्तीत होता है। इसके द्वारा वाट्यशास्त्र' के समस्त अगर, 
धीरे-धीरे काव्य और काव्य-वर्चा मे मृहीत और एनराखामित होते गये। 
शर्दार्थमय' काव्य भी बर्थेक्रियोपेव नाट्य की तरह अभिदय-छूप में समझा 
जाने कमा । अन्तर यह कि काव्य वाक्याभितर्था रूप है, नाट्य साक्षांत्‌ 
अभिनय है। तभी बामन ने कहा--काव्य के सभी प्रकार नाट्य से ही 
कल्पित हैं---तवोज्नयभेदप्रबलूप्ति:"* *४* दशरूपकस्थेव इद सर्व॑ विलसित 
यब्द कथास्यायिके महाकाव्य च। और अभिववगुप्त ने भी बतलाया-- 
कास्येदवि सर्वों नाट्यायमाव एवा्थ:। कालात्तर में भरत सुन्ति द्वारा 
उल्लिखित छत्तीस लक्षण काव्यवन्धास्तु कत्तेव्या: षटुनिशल्लक्षणास्वित", 
काव्यचर्चा में काव्यालंकार' थाम से विकसित हुए । अतएवं दण्शी ते-- 
काव्यशोभाकरात्‌ धर्मानच्‌ अलकारात्‌ प्रचक्षते। 
ते चाय्रापि घिकल्पयन्ते कस्तान्‌ कात्स््थेन वक्ष्यति ॥ 
परिकर्पता का निर्देश भी दिया । बाबत ने आगे चलकर 'दीप्तरसत्व कान्ति. 
(का थ्रू० वृत्ति ३/२(१५) द्वारा बतलाया कि जिस काव्य मे 'रसवत्‌” अलंकार 
होता है, उसमे 'कान्ति' गुण है और रूट का कथन है, कि ऐसे काव्य में रस 
होता है--तस्मात्‌ तत्कत्तेव्यं बत्नेन महीयसा रसैयु क्तम्‌ (काव्या० १२/२)। 
इस प्रकार काव्य भें भी नाट्यशास्त्रीय परम्परानुसार अलकार' था 'रखबतु 
अलंकार' से कान्तिरस' ओर फिर 'रस' की प्रतिष्ठा हुईं। दूसरी वात यह, 
कि नाटकीय आहायें, आंग्रिक, सात्तिक अभिनय काव्य में शब्दाधृत हुए-- 
शुब्दाथों सद्दितों काव्यम्‌' कह कर भावह ने, इष्टार्थत्यवच्छित्ता पदावलि' 
द्वारा दण्डी ने अपती-अपतनी परिभाषाओं के विवेचन में इसका योतन किया 
है ॥ अभिनीत' होकर नात्यार्थ प्रतीत होता है, पर काव्य में अभिनय तो संप्तव 
नहीं। इसलिए, उसकी पृत्ति लोकातिक्रान्तगोच्र वचन से, सामान्य 
(ग्रास्य) भाषा से अधिक रंजक या लोकविलक्षण रूप में शब्द-प्रयोग द्वारा 
करने का तिर्देश हैं 
सिभित्ततों बचो सतत, लोकातिक्रान्तगोचरस्‌ । 
गन्‍्यन्तेतिशयीक्ति तामझकारतया यथा ॥ (२-८१) 
ऐसी उक्ति अतिशयोक्ति कहलायगीं। फिर, लोक-विलक्षणता की दृष्टि 
से इसे त्रक्रोक्ति कह सकते हैं। सैया सर्वत्र वकोक्ति; अनयार्थों विभाग्यतें 


२ विचारणा और भावन काड्य-बिम्द के उद्धव की प्रक्रिया ] ह्ण्हृ 


श्ः 


इससे ही लौकिक' अर विभाव' में परिणत होता है । इसके बिना अलंकार 
या सौन्दर्य नहीं आ सकता ! दूसरे शब्दों में, भामह की दृष्टि में नाध्य के 
जो साधन रसनिर्माण मे विभावादिस्य हैं, उन सभी का काम शतज्यकाब्य से 
बकक्ति' से होता है। अभिववश्प्त ने इसी कारण बक्रोक्ति को नाट्थ्थर्मी- 
रूप माना है। दुण्डी ने इसे वैदसध्यमंगिभणिति, अतः अग्रास्यता-झूप 
बतलाथा और माधुद् को भी इसमे ही प्रतिप्ठित माना। वामन ने भी 
उक्तिवैचित्रय को माघुयें-रूप स्वीकार किया। इस प्रकार नाट्य के 
सौन्दर्या विर्भाव के वेश-दृश्य-सगीत, अभिनया दि साधन काव्य और काव्य-चर्चा 
में शब्द-विन्यासगत ब्ोक्ति! द्वारा साध्यः हुए। शब्द-विन्यास से जब 
बक्रोक्ति-हप में अर्थे की व्यजता होती हैं! तब प्रसंग 'प्रत्यक्षवत्‌" स्फुट प्रतीत 
होता है। भामह के अनुसार प्रत्यक्षवत्ता 'भाविकत्व” गुण से स्फुट होती है--- 
भाविकत्वमिति प्राहु प्रबधविष् गरुणग । 
प्रत्यक्षा हब इृश्यन्ते य्रार्थ भ्रत्भावितः 0 (3-४५३) 
भाविकत्व गरुग लाने के लिये कवि के तीन आवश्यक तत्व हैं--- 
१-चित्र, उदात्त और अद्भुत कार्व्या थे, २-कथा में वर्णगनादि की स्वभिनीतताः 
एवं ३-शब्दानुकूलता । 
चित्रोत्ताइभुता्थ्ल कथाया. स्वभिनौतता। 
दब्दानुक्ुकता चेत्रि तस््य हेतू प्रचक्षते। (३-६४) 
कथायाः: स्वभिनीतता--यह महत्वपूर्ण स्केत है। अनुकूल शब्दों भें 
बरणित होकर काव्याथें अभिनीत प्रतीत होता है, जिससे विगत और अनागत 
के अर्थ भी प्रत्यक्षवत्‌ हो उठते हैं। बासव से भी इसी गुण का निर्देश 
दूसरे शब्दों मे किया है--सन्दर्भेषु दशरूपक श्रय । कस्मात्‌ तदाह-तद्ठि चिर्ज 
बित्रपटवर्द विजेषसाकस्यात्‌ (का० सू० बृ० १/३-३०/३१)। यही नहीं, 
उन्होंने कान्तिहीत काव्य को (अर्थात्‌ उपरिनिर्दिष्ट विवेचन के अनुसार, 
नऔज्ज्वल्थ कान्ति---3/१(२४ एवं दीप्तारसा शमारदयों यस्य से 
दीप्तरस: । तस्य भावों दीप्तरसत्व काच्ति: ३/२/१४---सुत्र द्वारा, 
रखहीन काव्य को) पुराणचित्रच्छाया बतलाया है--- 
ओऔज्ज्वक्य कान्तिरित्याहुयु णं चुणविश्ञारदा । पुराणचित्रस्थानीय तेनबन्ध्य॑ क्वेर्बध्ध | 
(शं पर) 
भट्ठतौत ने भी ऐसी ही बात 'प्रौढ़ोक्ति' के सम्बन्ध में कही है---काव्य 
में जब तक प्रयोगत्व याती 'स्वभिनीतता' नहीं आती, तब तक रसास्वाद 





१६० [ बिल्‍थ विधान और आधुनिक हिन्द -कबिता 


संभव नहीं । इसके दिये काव्यनयदार्थों का अच्यक्षवत्‌ छफूठ होना 
आवश्यक है-- 

प्रयोगवमनापन्‍्लने काव्ये ना स्वादसंभव:। वर्णनोस्कलिकाभोंगप्रौड़ों कूत्मा सम्मगपिता' 

उद्दयानकाल्ताचन्ददूया' भावा प्रत्यक्षबत्स्फुटा: (अभिनवृष्त द्वारा उद्दृत भ० ना० शास्त्र 

व्यवहारत , यह 'प्रौढोक्ति' भामह की दक्तोक्ति ही है! भाभह ने 

छूस प्रकार 'वक्रोक्ति और अलंकार की प्रकल्पना-द्वारा काव्य-शास्त्र के 
विकास में महत्वपूर्ण उपपत्तिया रखी। दण्डी ने काव्य में गौणवृत्ति का 
आश्रय अर्थात्‌ समाधि' महृत्त्वपर्ण मानकर बतलाया कि तदेतत्‌ काव्यसबंस्थ॑ 
समाधिवाम थो गुण: (११००) । इस गुण का “अध्यास' भाषिक व्यवहार 
में लक्षणा द्वारा निदिष्ठ किया गया है।। यह लक्षणा ही वक्रोक्ति का भाषिक 
बीज है। यह 'अध्यास' शजश्षेखर के द्वारा 'प्रतिभास' रूप में विशद हुआ ! 
यह समाधियुण चित्तवृत्ति की एकाग्रता, है (भाविकत्व गुण के कारण) 
और अध्यास के अन्यत्र अन्य धर्मारोप' लक्षण के कारण वहु अभेद-प्रतीति 
थी है । यही भाविकत्वगर्भ वक्रोक्ति' का मनोवेज्ञानिक मूल है । 


राणशेखर तें प्रतिभासनिबधन के निर्वचम द्वारा काव्योक्ति को लोक- 
व्यवहार से सवादी सिद्ध कर, भ्रान्ति और मिथ्या से परथक किया था। दूसरी 
ओर आनन्दबधंन ने वक्कोक्ति के भाषिक बीज लक्षणा के हेतु का उद्घाटन 
कर व्यंग्य या प्रतीयमान अथे को ध्वन्ि-सिद्धान्त के आधार पर वास्तविक 
अर्थ सिद्ध करते हुए अभिधा और लक्षणा से अतिरिक्त ब्य॑ंजना मामक 
ख़ब्द-शक्ति का महत्त्व प्रतिष्ठित किया । 


तीसरी ओर कवि-व्यापार की दृष्टि से शब्द और भर्थ एवं अन्य सारे 
अगर गी के सहभाव की अवस्थिति किस प्रकार वकोक्ति के विशद एव 
अन्तरंग व्यापार से सम्पन्न होती है, इसे 'वक्रोक्ति काव्यनीवितस्‌' में सूक्ष्म- 
गहन रूप से प्रतिषादित करते हुए कुन्तक ने बतलाया कि रीत्ति, गुण और 
वेचित्य द्योतित करने वाले सारे अंकार तथा वृत्ति, औचित्य और रस से 
निष्पस्त 4रिफोष, ये सभी--- 
: स्पर्घया विद्यते यत्र भथास्वमुभयोरपि | 
सा का5्प्यव स्थित्तिस्तदुविद्धानन्द स्पन्दसु दरा: । 
पद्म विवाक्परिहपन्दसार' साहित्यमुच्यते ॥ 
इस प्रकार भागह के पूवंकाल से ही नादयशास्ज की समस्त उपयोगी 
उपपत्तियों को उपचित कर लेते की उपापच्णयी प्रक्रिया के ऐतिहासिक आर५्भ' 


३. विचारणा और भावन काव्य-बिन्ब के उद्धव की प्रक्रिया ] हर 


'विन्दु भाभह-दण्डी आदि है, और उसकी परवलयिक उपनति के भीष॑ बिन्दु में 
अभिनवमुप्त हैं। तश्री दण्डी की निम्न उक्ति यज्न सध्यंग वृत्त्यलक्षणा 
स्यामसाक्धरे। व्यावणितमिद चैष्टमंकारतयैव न' । (का० २/३६६) 
और भट्टत्तौत की निम्न विवेचना में अन्तर यदि कुछ है तो मात्र सूक्ष्म और 
विशद का ही है :-- 
ज्कक्षणाल॑ कृतिगुणा दोषा: शब्दप्रवृत्तय | वृत्तिसघ्य॑गसंरम्भ: संहारों थ॒ कबे! किले है 
अन्योन्यस्यानुकृश्येन सम्भूगैव समुत्यित । ऋटित्येव रसा यत्र व्यज्यस्ते हादिमिंभुणै: । 
वृत्तें: सरलवन्धेग्रु न्मुग्घेश्चूर्ण पढे रपि। अश्लिष्टहृदयघटन॑ भाषमा सुप्रसिदृध या । 
यच्चैहक्काव्यमात्र' सदसभावानुभावनसम्‌। सामास्याभिनये प्रोक्त वाच्याभिनय संज्षया | 
शव प्रकार यरत्किचिदृनस्तुजातं (कथापितस्‌)। अन्यूनाधिकसामग्री परिपोषीस्मिषद्धसम ! 
-ह० अ० भा० १४ 
अर्थात्‌ लक्षण, अलकार, गुण, दोष, शब्द-वृत्ति, प्रवृत्ति और संध्यंगो में 
अधिनिवेश--ये जो कवि के आवश्यक उपकरण कहे जाते है, इनका एक दूसरे 
की अनुकूलता के साथ मिल कर समुत्यान होना चाहिए। इस प्रकार 
झाचम्ददाअक गुणों से जिस काव्य मे रस शीघ्र ही अभिव्यक्त हो जाते हें, 
ज़िस काव्य की रचना सरल बन्ध वाले छन्दो से कोमल और स्मिस्ध विवक्षण 
प्रयोगो के साथ सुप्रसिद्ध भाषा के द्वारा इस प्रकार की जाती हैं कि उनकी 
संघटना एलेपरहित होने के कारण हृदय को प्रिय प्रतीत होती है; इस प्रकार 
का जितना! भी काव्य होता है, वह रस और भाव का अनुभावक होता हैं। इस 
काव्य का क्थन बाच्याभिनय की सज्ञा से सामान्याशिनय के प्रसंग में किया 
गया है। इस भ्रकार की समस्त वस्तु का जब कथा में अपंण किया जाता 
है और उससे ऐसी सामग्री का उपादान किया जाता है, जो जावश्यकता से 


न स्थुत हो और म अधिक, तो उससे रस का उन्मेष हो जाता है । 
-+डा० नगेन्द्र रस सिद्धान्त घृ० ३४६ 


काव्य में बिस्व की स्थिति :- 


ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य मे प्रस्तुत इस विकास-कम से सूचित होता है 
कि धात्य की उपपत्तियाँ काव्य और काव्यशास्त्र में किस' प्रकार अन्तन्नुक्त 
हुईं । इस विवेचन कम से यह भी सकेलित होता है कि काव्य में बिभ्यों 
की स्थिति क्‍या है । 


१. काव्य की अभिनीतता', 'प्रत्यक्षतत्ता' आदि सिद्ध करते हुए भारतीय 
साहितल्म-शास्त्री प्रकारोन्तर से 'बिम्ब! की प्रकल्पना तक पहुँच गए ये । 


र्श्प [ ओर अ्ुुनिक ट्विन्द्री-करषिद्रा 


४. काव्य स्वतः नाट्यूमूल है. और उसकी शास्जीय प्रकल्पना 
मूलतः: मादय-शास्त्रीध है--इसका आधिष्कार नादयगास्त्र' की उपपत्तियों 
को अन्तर्गु क्त करते की प्रक्रिया में स्वत हूं। गया था। इलिक्ट की स्पापना 
कि समस्त कविता नाटकीय है| *१ ९ झामह, दण्डी, भदुतोत, भाननवगुप्त 
के लिबनों में जसे प्रत्याशित-सी थी । 


३. काव्य में इन्द्रमूलकता है, पर रखोन्मुखता भी है--इसक्ा भी 
सकरत प्राचीनों ने अवेकतिंध दिया है। रिचडस की द्वाष्ट में उसका 
वैदम्य उप्तकी प्रधान विशेषता है और उसका पर्यवत्षान सहुलित एवं 
विशद सामंजस्य में होता है । जॉँव क्रो रेन्सम कविता के आभ्यत्र गठर 
(टटिक्सचर) को 'विशेष' और बाह्य रूपात्मक सरवता (स्ट्रक्च र) को 'सामास्य 
बतलाकर मठत और संरचता के आन्वरिक इत्द की प्रक्रिया द्वारा उमरती 
हुई विषम भानसस्थिति को 'कविता' नाथ देते है। इलिपट एक दुसरी 
वृष्टि' से काव्य की विषम संबात मानते हैं। उसकी' दूँष्डि से कविता से 
भाव और विचार का सवनन होता है (और यह सवनन, रिवि्इ स की भाषा- 
विषयक उस धारणा के विरुद्ध है, जिप्के अनुसार उन्होंने भाषा-व्यवहार के' 
दो घटक माने हैं---१-बैज्ञानिक और २-भावात्मक) । तीसरी ओर, ई प्ड्मेल 
ने अतिसंवेत्यता (ह|इपर सेन्जिटिवनेस) के लिए विबम वस्जुओ, भावों 
आदि के योग का महत्त्व प्रतिपादित किया हैं। इसकी तीन आलोचना 
रिचड्स ने की है। आवबुतिक कालीत इस इन्द्ात्मक ऊहायरोह से कविता 
की एक विशेषता का, 'तवाब की विशेषता का, (पोएट्री ऐज टेलसन) 
प्रहत्त्वपूर्ण ढंय से आख्यान हुआ है | ** 

भारतीय काव्य-प्रकरपता की नाद्यधर्मी-हप वकोक्ति' मे तनाव की 
इस कल्पना का बीज है। परन्तु भारतीय काव्य-चर्चा में वक्रोक्ति जिस 
ख्य में प्रकल्पित है, एवं पाण्चाट्य काव्य-विवेचना में वेषम्थादि की जो 
आसदी-मूलक परिकल्पना है, उनमें प्रायः वही अन्तर है जो संगीत को 
एका-त्वितति-प्रधान माधुय की भारतीय धारणा और वैषम्य-प्रधान समन्विति 
की पाश्चत्य घारणा में है| (दृष्टव्य पृ० ३७-३६) । बक्को कि का प रस्प र- स्पथित्व 
यहाँ भूलस्थ है, परन्तु पाश्वात्य काव्यचर्चा में वह शीर्षस्थ और प्रधान हैं । 
बक्रोक्ति का 'परस्परस्पधित्व” यहाँ साहित्य-विरह्‌ में पर्यवसित नहीं, अपितु--- 


समसर्व ग्रुणो सन्त सुदृदापेव संगत्तों | 
परस्परस्प झोभायें चन्दार्थों भवतोयथा । (ब० जी० १४ 


२४ विचारणा और मावन : काब्य-जिम्द के उद्धव की प्रक्रिया | १६३ 


राजशेखर ने शब्दार्येवोर् यावत्‌ सहमावेद विद्या साहित्यविधा कह कर 
जिस सहुमभाव' को दयोतित किया था, उस सहभाव का पर्य वसान भोज नें 
रोक्ति' में माना । सारतः, पाश्वात्य काव्य-प्रकल्पता ज्यासितिक, अतएव 
कोणात्मक वृत्ति पर बल देती है; भारतीय दृष्टि जीवनी-संस्थावनीय, अंतेएव 
बृत्तात्मक एवं परिपुर्णता का अवगाही है। 

४, काव्य सर्जनात्मक चिंतन है। इस चितन-प्रक्रिया के क्षणों में 
व्यक्ति की चेदोधारा में चाहे बह कवि हो या भावक, कुछ अधिक संचेत्यता 
रहती है । उसे अनुभव कुछ गहन होता है। विलियम जेम्स ने चेतना-श्रवाह 
रूप मे विचारणा के पॉच लक्षण बतलाये थे---(क) वह व्यक्तिगत चेतवा 
का क्षण होती है, (ख) चेतव-परिधि में प्रत्ति पल बदलती रहती' हैं, 
(गे) फिर भी उसकी एकतान धारा बती रहती है (व) विचारणा अपने 
से इतर विपय में सजग्व रहती है, और ($) तत्लण किसी एक विषय 
मे केन्द्रित रहुती है, और अच्यो का परित्याग करती रहती है। काव्यगत 
चेतना-प्रवाहु मे विचारणा के पाँचों लक्षण सामान्य से कुछ अधिक 
तीन और प्रगाढ़ रहते हैं। यही नहीं, समस्त काव्य-प्रवाह में कुछ स्थल, 
कुछ क्षण, कुछ शब्द बीच-बीच में अपेक्षया उभरे हुए या घामात्कारिक 
प्रतीत होते हैं। वे रम्य अर्थपुजों के आकर्षक स्थल हैं। ये अंश, फिर 
भी, प्तामान्य चेततला-प्रवाह की अकूत जनराशि से ही अर्थ ग्रहण करते 
हैं। मतोविज्ञानी हटने के शब्दों में, व्यक्तित के उस प्रवाह में जो 
भागभ भिरिशयगवत्‌ [प्रगाढ़ प्रतीति एवं रागात्मक सत्रेष्ठा) उन्नत एवं 
पृथक सरचना-जैसा श्रतीद होता हे, वह वस्तुत: न पृथक्‌ हैं और न रहूता' 
ही' है । वह चोटी पर्वत-थ खला (भावना) के आद्ार पर टिकी होती है; यही' 
नही बीचे की धरती (जीवन-जगत के विचार) से भी जुडी रहती है एवं तल 
(चितनादि) के अदृश्य एवं प्राय' सर्वक्षामान्य अग की' ही छूपानतर है ।* * * 

असह ने 'भाविकत्वा गुण के तीन आवश्यक तत्व--चित्रोवात्ताद्शुताथे, 
कथाया: स्वभिवीतता और शब्दानुशू लता के द्वारा तथा वामन ने विशिष्टापद- 
रचनारीति.' विरोधी गुजात्मा---एतासु तिसूबु रीतिपु रेंखास्विव चित्र काव्य 
प्रतिष्ठितम' आदि के द्वारा तथा अभिववयुत्त ने लोकधर्मी-रूप स्वभावोक्ति 
को भित्तिस्थानीय एवं नादहुय-धर्मी-हप वक्रोक्ति को चित्र-स्थानीय मा कर 
प्रकारान्तर से यह सकेत किया, कि काव्य में मन का प्रवाह शब्दाथ् दारा 
उपनिबंधित होता है तथा भावित विचारधारा भे गुणात्मक पद-रचना के 


श्र [ डिम्ब विधान और आधुनिक हिल्दौ रजिता 


कारण नाता छवियों तिरतो-उतराती प्रतीत होती है--अनुकूल शब्दों मे चित्र 
उदात्त और अद्भुत अर्थ से युक्त कथा, जैसे उस चेतोधारा में अभिनय कर्रत 
हुई प्रवाहित होती है। काव्य का यह शब्दाभिनीत प्रवाह मू्तें दृश्यावलिय 
अह्तुत करने में किसी क्षण गाढ़ होता है, तो दूसरे क्षण मूर्तता का विलयन 
भो करता है। मृर्सन-अमूर्सस का यह अनुक्रम प्रायः आरोहावरोहनिमित्त 
सप्माधि' रूप है [ वामन काव्य० सू० बृ० ३/१/१६ ) | 


५ फ्रसिस गाल्दव (१६२२-१६११) ने प्रत्याह्मान का विश्लेषण कर 
(१०६९-८०) बतलाया था कि मन में प्रत्याहृत मावों-विचारों के तीन 
प्रकार है, जिनकी प्रतिशतताएँ तिस्न है * रै४ 


(क) विगत अनुभवों के दृश्यादि बिम्बों में स्फुट होनेवाले---३२०४०% 


(बर) उनके नात्यकृत रूपादि, जैसे लज्जादि के अनुभवों 
का सानसिक नाठ्य -*- २२-५५ 


(ग) पूर्णत. वाचलिक रूप, जेसे नामादि, शब्दादि मात्र ** '** ४४% 
ये सामान्य स्मरण की प्रतिशतताएँ हैं। अवश्य ही काब्य-ग्रहणादि के साव- 
भय क्षणो में प्रत्याद्वानादि की बिम्बन और नाट्यकरण की प्रतिशतताएँ मात्रा 
और गुण में वृद्धि कर केगी। काच्यग्रहण के समय गृहीता की चेत्ोधारा 
बिम्बो मे स्फुट होती है और जीवत अभितयात्मक रूपो में भीनवत्‌ झलकें प्रस्तुत 
करती हुई प्रवहमान रहती है। घध्य तथ्य के साथ-साथ, अभिनवयु्त ने 
चेतोधारा की नाध्यधर्मी-रूप वक्तोक्तियो की नात्यछवि्ों में एक शऔर 
विशेषता बतलाई है। उसका सम्बन्ध है. बिम्ब की प्रवाह-अवृत्ति से । 


काव्य में बिश्जों की प्रवृत्ति 


बिस्त॒ कविता में उपनिवधित हो, श्रोत्रा और पाठक के मानस-पटल 
पर उभर आते हैं । ह 


नेत्रों के। माध्यम से कविताएँ जितनी तेजी से पढ़ी जा सकती हैं, 
डतनी तेजी से उनका वाचन सभव नही है; क्योकि मौन पाठ में उच्चारण- 
संस्थान के नाना आाश्यतर अबय्बों को पूर्णत- त्रियाशील नही बनाना पड़ता, 
चाक्षुप बिग्बों को नाद-बिम्बों मे रूपास्तरित करने का श्रम और समय नहीं 
सेभाना पडता है! इस दृष्टि से श्रवणेन्द्रिय की गति, दक्षु से भी तीब्र और 
तीक्ष्ण है। श्रवणेन्द्रिय जितने कम समय में जितना अधिक सुन कर मत को 


२ / विचारणा ओर भावन काव्य-बिम्ब के उद्भव की प्रक्रिया १६६ 


प्रेषित कर सकती है, चक्षुरिन्द्रिय उतने समय में उत्ततना नहीं। श्रवणेन्द्रिय 
द्वारा ग्रहण में एक जौर विज्येषता है--सूक्ष्मता' ऑर अन्यथाकरण की | 
चक्षुरिन्द्रिय द्वारा गृहीत प्रत्यक्ष में जैसे स्पार्श तत्त्व भी अन्तव॑त्ती रहते हैं । 
बित्त को वे आच्छन्त करते हैं। अवशोन्द्रिय ढ्वारा गृहीत ध्वानबिम्ब स्वत्त 
आकापधर्मी हैं, अर्थात्‌ सृक्ष्मतम भुतात्मक है, एवं सदा चाक्षुष प्रत्यक्षों द्वारा 
खण्डित-स्पन्दित रहते हैँ। बे चित्त को पूर्णतः आच्छल्न भी नहीं करते; 
अपितु अन्तराल प्रस्तुत करते चलते है। फनत दृश्यकाच्य में श्रव्यकान्य 
अधिक सूक्ष्म है। चित्त में बद्धता के स्थान पर वह अन्तरालों का उत्पेरक है। 
वह मन मे स्वातंज्य-शक्ति का उदवोधक है। इन अन्तरालों का उपयोग 
शओ्रोता स्मृत, कल्पित भाव-विचारों के सकेत से निजी बिम्वादि के ऐच्छिक- 
अतैच्छिक उद्भावषष द्वारा करता है, जिनसे श्रृत तत्त्व कभी प्रगाढ होता है, 
कभी गहन और कभी खडित भी । ये स्मृत भावविचारादि उपरियवाणित 
गॉल्टन की प्रत्याद्धानसम्बन्धी प्रतिशतताओं से गुण-मात्रा मे बढ कर 
उभरते है। यहाँ, यह भी स्मरणीय है, कि आत्तरालिक तत्त्व व्यवधान ते 
उपस्थित कर दे, इस हेतु काव्य में लयात्मक रूपाकृति (फार्म) वंश महत्व 
है। नभाद-पर्टा या लय की नाता विश्येषताओं में एक यह तो है ही कि 
वह चित्त को देशकालबद्ध और द्रवणशील बनाती है। 

काव्य-भश्रवण के समय श्रोत्ता के पुर्वानुभुत भाव-सवेगादि की भासपेशीर 
स्तायविक संस्कार-राशियों में भी सहज ध्वतन-प्रक्रिया ग्रारभ हो जाती है ॥ 
ऐसे समय में विचारणा मासपेशीय गत्वरता से युक्त होकर अलक्ष्य रूप में 
नाना आधभ्यंतर अवबवों, ग्रथियो आदि को सक्तिय बना देती है । वाटसन मे 
(१६१४) चिंतन की गत्वर या माशपेशीय चालन-प्रक्रिया माना भी था । 
बोलते समय स्व॒रयंत्रादि चालित होते हैं, सोचते समय भी वे अलक्ष्य रूप मे 
स्पन्दित रहते हैं। चिंतन अस्फुट वाचन जो मात्रा जाता है, वह इसी अर्थ 
सें। जेकोबतन, शा, आइरिस्को और क्लीटमन ने (१६३२, ४०, ४३) यह 
बतलाया है कि कुछ चिस्तन, (खासकर, यदि तीक्ष्ण हुआ, तो और भी) माल- 
पेशियों मे निश्चित रूप से गति लाते है, जेसे हथौडा खोजने वाला व्यक्ति 
हाथ में काल्पनिक हथौडा हिलाता हुआ खोजता है। कल्पना की प्रक्रिया 
में भी सम्बन्धित इन्द्रियों मे स्पन्दन-सा होता है। यह बात टीक है, कि कुछ 
तनाव भरी स्थितियों मे गति अवरुद्ध भी हो जाती हैं, व्यक्ति स्तम्भित या 
मृढ-सा हो जाता है। पर अन्य सामान्य स्थितियों मे चिन्तन के समय इच्छित 
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वस्तु आदि से सम्बन्धित इन्द्रियों एक मासपेशियों मे अलक्ष्य गत्वरता 
रहती है। फ्लतः, श्रुतकाव्य से प्रत्यक्षतत्त्‌ जो बिम्ब उभरते होते हैं, उस 
समय मन में जो बोधान्तर अवकाश-सा आताज्वलता है, उसकी पृत्ति 
श्रौता-पाव्क सम्बद्ध एवं स्वतंत्र स्मृत सहचारी, काहपनिक बिस्‍्बों की 
अद्भावना के द्वारा करता चलता है। श्रूत काब्यादि विषय में, एवं उनसे 
सस्वद्ध रदतत विचारणादि में (क) बिस्वात्मक (ख) नास्यात्मक एव 
(ग) ऐन्द्रिय, मासपेशीय आध्यंतर आवयबिक गत्वरता की विश्वेषताएं तो 
रहती ही हैं, उनके कारण (घ) रसन', श्वसम आदि जेविक व्यापारो में भी 
प्रतिक्रियाएँ होती रहती हैं । 


श्रवण-प्रक्रिया में श्रृत ध्वनि कैसे अवशोर्द्रिय के सस्‍्नायुओं द्वारा गृहीत 
और मानस को प्रेषित होती हैं, इस सम्बन्ध भे अनेकानेक सिद्धान्तों की परीक्षा! 
कर बीदर एवं बे ने (१९३० से १६४९ तक) अपना सिद्धान्त दिया है, जो अब 
अनेक मनोविज्ञानियों द्वारा मान्य है। यह सिद्धान्त वाली थियोरी' या 
घुज-बर्षण-सिद्धान्त कहलाता हैं। वह इस प्रकार है :--- 


कह्पना करे कि सैनिकों की एक टुकड़ी है जिसके सैनिक विलम्बित भति 
से भरे जाने वाली बन्दूकों से लेस हैं। उनमे कुछ फुर्त्ती से कारतूस भरते हैं, कुछ 
भड्धिम गति से । अगर कप्तान सारी की सारी बन्दुर्के भरी जाने पर गोली दाभते 
का हुक्म देता है, तो एक समय पूरी हुकड़ी से गोलियों की वर्षा होती हैं, पर 
बाद में कुछ नही । जौर अजगर, कंप्तान यह हुक्म दे कि गोली भरी और 
दागो' तो लगातार एक-दो बन्दूक गोली दागती जायगी, पर वर्षा कभी न 
होगी | इन दोनो स्थितियों से अलग, अगर कप्तान कुछ निश्चित अन्तराज् 
पर गोली दागने का हुक्म देता जाय, तो पहले हुक्म से पॉच-दस गोलियों की 
वर्षा होगी, फुर्तॉबाज सिपाहियों की गोलियाँ छूटेगी और वे फिर गोली भरने 
झगेंगे, दूसरे हुवस से मद्धिम गति से भरने वाले सिपाही गोली दागेंगे और फिर 
पाँच-दस की वर्षा होगी; तीसरे हुक्म से फिसड्ियों की गोली छूटेमी, और 
फिर चौथे हुअम से फुर्तीबाजों की गोलियाँ पुनः वर्षा करेंगी। इस प्रकार 
कप्तान गोलियों की वर्षा में तेजी भी ले आता है और उसकी भति 
अविच्छिन्न-सी रहती है । 


सुनते सभय हमारी श्रवरोन्द्रियों और स्तायुओं में लगभग ऐसी ही पु ज- 
बषण प्रक्रि]य चलती रहती है। स्मायविक तन्तुओं में ऊर्जा (इनर्जी) हैं। 
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स्पन्दित होते ही यह ऊर्जा बाहूद की मलिका (पयूज) से रहनेवाली कणिका की 
तरह जल उठती है। जल कर पास की बारूदकणिका को जैसे नलिका 
जलाठी हैं, स्वायविक तन्तु भी निकट की ऊर्जा को जलाती है । परन्तु बारूद 
जल कर नि.शेष हो जाता है, स्नायविक तन्‍्तु की ऊर्जा जल जाने के बाद, 
कुछ ही क्षणों मे फिर जीवित हो उठती है।। बड़े तन्तु शीघ्र संजीवित होते है, 
पतले रेशे दुछ देर मे । सामान्यत्तः क्‍भी प्रकार के एवं प्रधानत. काव्यादि 
के शवण-काल मे श्रुति-स्नायु सस्थान भी पुज वर्षण-प्रक्रिया से गोली दाभने 
जैसी क्रिया करता होता है। बंदूक भरते की प्रत्रिया बडे तन्तुओं और रेशो 
में पुनः ऊर्जा-सचार के समतुल्य है। श्रुति के उद्दीपन को यदि दीज़ कर दिया 
जाय, जर्थात्‌ काव्य-पाठ का स्वर यदि तार कर दिया जाय, तो स्नायु-तन्तुओं 
की संख्या में दृद्धि होगी, जो पुज-वर्षण क्रिया में योग देंगे, किन्तु उम्तका 
प्रभाव पु ज-वर्षा की प्रत्ति सेकड की संख्या पर न पडेगा ।* * ५ 

श्रोता को शब्द और शब्द-विन्यास का ध्वान-बिम्न अथवा लय पहले 
श्रुत होती है। लय-प्रवाह फुर्त्तीकि सेनिक जेसे हैं, जो शीघ्रता से बन्दुक भर 
कर गोलियों की वर्षा करते हैं। 

तदुपरान्त लयाधृत एवं शब्दा्थ-आधूृत बद्ध एवं स्वच्छन्द बिम्ब (रिचर्ड स 
हारा! प्रकल्पित टाइड और फ्री इमेजेज) कुछ काव्य द्वास प्रत्यक्षीकृत एवं 
कुछ श्रोता के मानसिक अन्तराल में स्वतः उद्धावित, (श्रुत कविता के शब्दों के 
था बिम्बो के सहचारी, स्मृत या काह्पनिक) श्रोता के चित्त में उभरते हैं। 
इन दो प्रकार के बिम्बों की वर्षा लय अथवा ध्वान-दिम्वों की वर्षा 
करने वाऊे सैनिको के थोड़े ही बाद होती है | 


इसके बाद, अथवा लगभग साथ-साथ, शब्दार्थ आाधृत बिम्ब-पुजों का 
बोध होता है। उपरि-निर्दिष्ट बद्ध और स्वच्छन्द बिम्ब यहाँ घुलमित्र कर एक 
अन्विति को समप्यंमाण होने लगते हैं । 

फिर इस नाना बिम्बों का सश्लिष्ट भाव उभरने लगता है। वस्तुतः 
भाव तो सलक्ष्य रूप मे पहले ही उभरता होता है, पर सेंश्लिष्ट भानस-प्रभाव 
तनिक बाद आपन्न करता है। 


अच्त में, सम्पु्ण काव्य को अन्वित प्रभाव आता है। यहू अन्वितत 
ब्रभाव काव्य का पूर्ण बिम्ब है। यह पूर्ण बिम्ब बिम्बमूल और बास्बिम्ब 
का अभेद-दर्शन है और एकघनसंवित्चर्देणा-रूप माना जाता है । 


शक [ बिल्व-विधान ओर आधुनिक हिल्दी कविक 


सम और विषम प्रवाह: बिस्‍्ब का प्रवाह कही सम, कही विधम और 
कही मिश्र होता है। श्रम बिम्बों की गत्यात्मक प्रवृत्ति पत की 'सुख दुख 
ऋविता की निम्न पत्तियों मे द्रष्टब्य है +- 


मैं नहीं चाहता चिर सुख मैं नहीं चाहता चिर दुग्ब। 
घुसदुख की खेन मिनी खोले जोवन अपना सुख । 
मुखदुख के मधुर मिलन से यह जीडन हो परिपूरण। 
फिर घन में ऑभल हो शशि, फिर शशि से ओफल हों घन । 


इस कविता के ध्वान विस्बों मे उभरता हुआ 'खेल मित्तौत्ी' का दृश्य 
ही प्रमुख बिम्ब है। उपरिवर्णित भनोदेहिक मनोविज्ञानादि के निष्कर्षों का 
संकलन कर हम सारतः देख सकते है कि खेल मिचौनी' का बाल-सहज क्रीडा- 
प्रधान बिम्ब किस प्रकार 'मुत्र खोलता हुआ मधुर मिलन' के किशोर भाव से, 
जीवन को परिपूरित करता हुआ युवा-भाव मे, और फिर शशि-वन' के खेल 
के प्रो भाव मे धरती-आकाश को एक तार में अनुस्यृत कर विशदीभूत होता 
है, एवं समग्रजीवन के अन्वित प्रभाव का पूर्ण बिम्द मानस-पटल पर अकित कर 
जाता है। दृश्य बिम्बो की इस एकतान धारा मे, नाट्यात्मकता भी दर्शनीम है। 
विषम बिम्मों का प्रवाह शमशेर की निम्त पंक्तियों में दष्टब्य है . 


याएँ सैंली सफेद कालों श्वरी। 
पत्थर लुढ़के । पेड स्थिर नीरज! 
दो पहाडियोँ धरम विनिर्मित्त पावन। 


इसमे दृश्य, अ्रव्य एवं गत्वर विम्बों का विषम प्रवाह है । बिबम-प्रवाह मे बिम्ब 
अनेक इन्द्रियों के, अथवा मूर्त्त एवं अमूरत्त्त (पर ग्रोचर) होते हैं, एवं एक दूसरे 
को काठतें छाटते या सँंपु जित करते हुए नाटक के पात्रव॒त्‌ मच पर आते-जाते 
प्रतीत होते हैं । पूर्व पृष्ठों पर (पृष्ठ ५३-५५) वर्णित सगीन के एकान्वित 
और सभत्वित प्रभावों की भाँति क्रश सम और बिबम बविम्ब-प्रवाहो 
का प्रभाव सानन्‍द्र अथवा निविड़ (जटिल ) पड़ता है । 


बिम्बो की इस सामुहिक प्रवृत्ति के साथ-साथ बिम्ब में जपनी भी 
१० विशिष्ट ऐल्द्रियता २- ऐकान्तिकता (बिम्बमूल अथवा रसमयता) और ३- 
प्रततीकिकता रहती है!। इस प्रवृत्तियों को सकेतित करने वाले कुछ छायाचित्र 
मनीषियों दवारा निम्त रूप में वर्णित है --- 

(क) छ्लेदों ने 'रिपब्लिक' के सातवे खंड में छाया-चित्रों का एक 
दृश्य प्रस्तुत किया है | एक शुफा में कैदियों की एक कत्तार बैठी है। कीदियों 
को इस प्रकार निगड़बदूध किया गया है कि वे बस एक दिशा की ओर 
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ही देख सकते है। कोदियों के पीछे आग जल रही है। इस जग्निकुण्ड और 
कैदियों की कतार के बीच एक ऊंँचा-सा चबूतरा हैं जिसके पास से अनेक 
वसस्‍्तुएँ, जीव आदि गुजरते रहते हैं। कंदी उन वस्तुओं, जीवों आदि को प्रत्यक्षतः 
देख नही सकते, परन्तु उनकी छाया-चित्रों को, जो केदियों की सामने की 
दीवाल पर पड़ती होती हैं, वे देख सकते है । और क्योंकि वे सिर भी घुमा नहीं 
सकते, इसलिए छायाओं के मूल के सम्बन्ध में कुछ भी देख-जाव नहीं सकते । 
कविता में बिम्वादि का जो पुज सतत गतिशील रहता है, वहु क्या इन 
छायाभासों की भाति होता है ? 


(ख) काले प्रेस ने बिम्बों के पुज की गतिशीलता के लिए जो चित्र 
दिया है, वह कुछ भिन्न है। उनके मत से बिम्ब अपनी प्रातिनिधिक सत्ता और 
स्वरूप में चेतना के पटल पर उसी प्रकार गतिशील प्रतीत होते हैं, जिस 
प्रकार किसी पुल के ऊपर से गुजरती अनेक लोगों की जमात मालूम होती 
है--हर व्यक्ति अपने-अपने प्रयोजन-व्यापार में मस्त। किन्तु जब कोई 
व्यक्ति पुल, पर रुक कर, उस दृश्य पर दृष्टिपात करता है, तो प्रयोजन- 
व्यापारादि से मुक्त छुट्टी के दिन-सा सौदय भा विराजता है भौर सारे दृश्य 
में सौंदर्यानुभूति उभर आती है।* रे * 

(ग) आनच्दवर्धन ने बताया है कि बिम्बादि ( अलंकराबदि ) रस-समाहित- 
चेत प्रतिभा-सम्पत्र कवि के पास अहम्पूर्विकया' क्षर्यात्‌ मैं पहले, मैं पहले 
कहते हुए दौड़े आते हैं (देखें पृष्ठ €&९)। रसाक्षिप्त रूप में प्रयुक्त एवं बिना 
किसी पृथक यत्न से उद्भूत स्वाभाविक रूप में काव्यबंध में आये हुए ये बिम्ब 
आश्चयंभूत' प्रतीत होगे। इन बिम्बों की निष्पत्ति आश्चरयंभृत! प्रतीत 
तो होती है, परन्तु साथ ही साथ आनन्दवर्धन “यत्रार्थ: शब्दों वा तमथंमुप- 
सर्जनीकृतस्वायौं ” कह कर उनमें उनके शबंदगत एवं अर्थगत प्रतीयमान चारुत्व 
का उपसजंन भी मानते हैं ।* ३५ 

अभिनवशूष्त काव्य में लाटक के लोकधर्मी और नाट्यघर्मी तत्वों 
के समान क्रमश: स्वभाथोक्ति ओर वक्रोक्ति (अर्थात्‌ तथ्यकथन-छूप विम्ब एवं 
भाव बिम्ब) के दोनों प्रकारों में, अर्थात्‌ समस्त काव्य के शब्द और अर्थगत 
बिम्बों में, अलौकिक (अद्भुत), प्रसन्न, मधुर और ओजस्वी शब्दों का 
समपंण-भाव मानते है। इस प्रकार सारे विम्ब समप्यंमाण-रूप से अग्रसर 
होते हैं, और प्रति-क्षण लघु बिम्ब समपित हो कर कुछ उच्त, कुछ बढ़े बिम्ब 


१७७ ( बिम्ध-घिघान और आधुनिक हिस्दी कदिता 


का सर्जन करते चलते हैं। लघु से वृहत्तर बिम्बोी की इस ग्रवाहपूर्ण 
उद्गति से विभावादि के विभ्व उभरते हैं, (देखें पृष्ठ ५१-८२) और विभावादि 
के ऐसे संयोग से ही रसरूप बिम्द निष्पन्न होता है। बिस्‍्बों की 'समप्यंमाणता' 
का महत्त्व यहाँ द्रष्टव्य है । 

चर जेम्स जीन्स ने दि मिस्टीरियस यूनिवर्स) में बताया है कि प्लेडो 
के द्वारा उपरिवर्णित छायाचित्र पदा्थ-विज्ञानी द्वारा प्रस्तुत जगत के चित्र 
के समान है। पदार्थविज्ञानी जगत्‌ का जो चित्र देते हैं, वे वस्तु-जगत्‌ के 
दिखाई पहले वाले मात्र छायाभास हैं। उनमें वस्तु की वास्तविकता ओोच्नन 
रहती है |! १५ प्लेटो का छाया-चित्र काव्यगत बिम्बों की वैज्ञानिक वास्त- 
बिकता और उसप्तकी प्रतीकात्मकता का रूप प्रस्तुत करता है। काले प्रूत द्वारा 
प्रस्तुत दृश्य काव्यब्रम्ब का प्रत्ययात्मक दर्शन है। सब में गति है, परन्तु 
सब धारणाग्रस्त है। सबसमें 'जातीय चेतना' है, पर, विशेष” की अधभिन्तेतना 
नही है। सभी ऐकान्तिक हैं । 

आनन्दवर्धन और अभिनवणुप्त ने कविता के शब्दों और भर्थों' की प्रवृत्ति 
का जो रूप प्रस्तुत क्रिया है, बह काव्यदृष्टि से उपस्थित किया गया दृश्य हैं। 
कविता में थिभ्व इस रूप भें गतिशील रहता अवश्य है, परन्तु साथ ही साथ 
उसमें कार्ल ग्रूस की ऐका न्तिकता और प्लेटों द्वारा वणित छायाभास-रूप प्रतीका- 
त्मकता सी रहुती ही है (द्रष्टव्य अध्याय-७; काव्य बिस्ब : स्वकृप और प्रकृति) 


बिम्बन और सन्यासवादी चिस्तत बनाम भोगवादी चिंतन : 

कवियों के चिन्तन-प्रवाहु में चित्तन-लक्ष्य कि लिए चितन-विषय और 
चितन-माध्यम (शब्दादि) का चितन-प्रक्रिया के द्वारा निबंधन होता है! 
चितन के इन चारों तत्त्वों में और उनके वितियोग में पुरातत काव्य-चितन- 
प्रक्रिया से आधुनिक क्राव्यनचितम-प्रक्रिया पृथक्‌ होती हुई मालूम पड़ती है। 
'प्रिय-प्रवास' की राधा और कृष्ण की चितन-वृत्ति 'साकैत के राम, लक्ष्मण, 
सीता, उमिला की चितन-धवृत्ति से भिन्न है। 'कामायनी' के मनु और श्रद्धा 
का चितन-प्रकार कुछ और भिन्न है और 'कुरुक्षेत्र के भीष्ण जौर यगुप्रिष्ठिर 
की चितन-प्रक्रिया में पुनः अन्तर आ गया है। परन्तु इन सबमें चितत 
समभौमिक और भावनात्मक रहा है और लगता है कि सबके मूल में एक 
निष्ठा हैं। सीधे वाक्य हैं, स्पष्ट अभिप्रत अर्थ को व्यक्त करने वाले स्मे- 


के विच्ारणा और भावनन काव्यविम्त के उद्धव की प्रक्रिया १७९ 


अनुच्छेदन्बंधादि हैं। रचनाकारों में उमग है और निर्धारित लक्ष्यवाले 
घंसार की रचता करने का उत्साह विराला आदि की कुछ रचनाओं को 
छोड कर प्रायः सभी में प्रकट हुआ है। पर लगभग १६४० के बाद के कवियों के 
चिंतन में निःसगता आई है, त्वरा, उद्वेग और आक्रोश दिखाई पंडते हैं। पहले 
के कवियों की मतोदशा में एकस्वरता थी, एकतान धारा थी । ये अपनी 
क्ृतियों में शुक्लजी की शब्दावली में शीलदशा” को पहुँचे हुए-से प्रतीत 
होते हैं। परन्तु आज के कवियों का मनोभाव हर कविता में खण्ड- 
खण्ड-सा विलक्षण दिखाई पड़ता है। उनका लहजा, शब्द-प्रयोग आदि भी 
बविचक्षण और प्रति पल बदलते प्रतीत होते हैं। चिंतन झब बौद्धिक स्मरण 
और व्यक्तिगत आवेश के तीखे ज्वार में उफनाता चलता हैं। वित्षार-प्रवाह 
उठता-गिरता, दृटता-बिख रता, साथ हीं अपने को नक्कार कर यह भी मिनादित 
करता हुआ दिखाई-सुनाई पड़ता है कि हम पोले है, हम है ही नहीं, जो हैं 
वह वेश्लालय है, या नियीर्य है अथवा वहाँ नहीं भी नही है (देखें अध्याय-४, 
आधुनिक सन्दर्भ में 'काव्यशब्द और बिम्ब,” तथा अध्याय-७, 'अविवेकीकरण 
की प्रवृत्ति) | चिन्तत की ऋमिक बोद्धिक गति भी नहीं दीखती, भावात्मक 
प्रसार और तलिविड एकतानता भी नहीं दीखती। दूर की ध्वनियाँ जैसे 
तहखानों से उठती हुई आती हैं, भोर कन्नों के चीड़ से टकराती हों, बैसी ही 
गूजों-अनुगू जों का माहौल है। यह चित्त बोधवृत्ति को सहज गम्य नहीं 
होता । इसके अनेक कारण हैं, यथा--सुनिश्चित लक्ष्य का अभाव, समाज 
का विखंडन, स्व का विदारण, पूर्वकालीन पड़ी रेखा-जैसी चिल्तन-घारा की 
ऊध्वेंगामी चिन्तन-प्रवाह के आधुनिक आन्दोलन से ढकराहुट, आादि। 
परम्परा, रीति, अनुवधादि एवं सन्दर्भप-कलाएंँ भी आज चूल से हिल गयी हैं । 
फलत: चितन-माध्यम भी और का और हो गया हैं। परिणाम-स्वरूप हर कति 
को अपना आलोचक पहले होना पड़ता है। उसे अपना बाजार भी तैयार 
फरना पड़ता हैं। कवि ओर आलोचक आज दोनों एकजूड इसलिए ही हैं 
कि दोनों की परम्पराएँ विच्छिन्न हैं ।* * ६ 

किन्तु, यह नवल्ेखव की चितन-धारा का प्राश्म्भिक रूप ही था जिसका 
आरमभ्भ' १९४३ [(तार-सप्तक की प्रकाशन-तिथि) के कुछ पहले हुआ था । 
प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, प्रपद्मययाद आदि काव्यवाद नवलेखन के ठीक पहले के 
कवि-चित्त की स्थिति के निदर्शक हैं। "नयी कविता के प्रकाशव-काल, अर्थात्‌ 
द्ेतीय महायुद्ध कै बाद, लगभग १६५० ई० से, एक दूसरे प्रकार की घिन्तन- 


श्र [ किम-लिघान झोर जाधु निक हिन्दी कविता 


प्रक्रिमा अरुणित हुई। उसमें कवि की स्वचेतना और बौद्धिकता आधुनिक 

सन्दर्भ या परिप्रेक्य से न तो चस्त प्रतीत होती है, न अपने आप की छागा-जेसी 
अथवा अभिशप्त । अपने दायित्व का अनुभव कवि को होने लगा है और बह 
भाराक्रान्तता से ऊपर उठने लगा है। लोक-संपृक्ति का भाव उसमें आमने लगी 
है। जीवन के प्रति आस्था और विश्वास दृढ होने लगे हैं। अज्ञेय के परवर्त्ती 
काव्य-संग्रह में तथा भारती, भवानी प्रसाद, सर्वेश्वर, कुबर भारायण, केदार 
ताथ, भारत भूषण, लक्ष्मीकान्त वर्मा, विपित अग्रवाल, रघुवीर सहाय, 
श्रीकान्त वर्मा, आदि में इसके प्रमाण मिलते हैं ॥ यथा--- 


'दुःख सबको माँजता है" और-- 
चाहे स्व्य॑ सबको मुक्ति वेना वह न जाने, कितु. जिनको मॉँजता है 
उन्हें बह सीख देता है कि सबको सुक्त रखें । ( अक्षय : नदी के द्वीप ) 


कहा जाता है, अपती मौलिक प्रकृति के अनुरूप नयी कविता वास्तत्रिक 
रूप में एक ती&ण धारा है, जिसमें द्वोपों' का सामान्यतः अस्तित्व नहीं । ४" 
परन्तु नयी कविता' क्षण और सामान्य जन की कविता होकर भी भिन्न 
प्रकार की महाकाव्यात्मक रचनाएँ, जैसे-अन्धायुग, चाँद का भु ह टेढ़ा हैं, 
आदि दे सकी है, यह अपवाद शायद उसकी सामरथ्यं को यूचित करता है । 
एक ओर काब्य-चितन बौद्धिक-वैज्ञाधिक रूप में नाता अर्थ-स्तरों को 
सम्पु जित करने वाले शब्दों का विश्मयकारी' स्तुप खड़ा करता आ रहा है, 
जिसका विश्लेषण भी कठिन प्रतीत होता है; दूसरी ओर दर्शन पूर्णतः 
प्रत्ययात्मक जौर आणविक चिम्तन करता हुआ अतिभाषा (मेटा-लैंगवेज) के 
क्षेत्र में प्रवेश कर शब्द से सारे क्षर्थासंगों को झाड कर ऐसी भूमि में प्रवेश कर 
रहा है जो विचारों की शुद्ध संन्‍्यास-भूमि है।. तीसरी ओर विज्ञान पूर्णत. 
भूतात्मक चितन' की ओर प्रयाण कर रहा है। चौथी दिशा भोगवादी 
भीड़तंत्र की-बिटनिक, हिप्पी, बुभुक्षित समुदाय आदि की चिन्तन-प्रणाली की 
है। इस प्रकार के भोगवादी और संब्यासवादी चितन-प्रवाहु की लम्बबत खड़ी 
रेखा को भृतात्मक बौर बौद्धिक चितन-धारा की पड़ी रेखा स्थल-स्थल पर 
काटती-छाँटती, मोड़ती-तोड़ती, दबाती-रौंदती, घुलाती-मिलाती अथवा 
आन्दो लित करती बढ़ रहो हैं। फलस्वरूप आधुनिक काल मे चिल्तन-माध्यम 
के इतने विविध प्रकार जाविष्कृत हो रहे हैं कि जितने पिछके शुगों में 
सम्मिलित रूप में भी नहीं हो सके थें। उत्त सभी मे त्वरा और वेग है, 
और इनके कारण चित्तव कम-से-कम शब्दों के द्वारा सम्मुत्ते किया जाता है । 


२ विचारणा और भावन + काव्यबिम्ब के उद्भव की प्रक्रिया १७३ 


फलतः “विम्ब' आधुनिक चिन्तन-प्रवृत्ति का महत्त्वपूर्ण चिन्तम-साध्यम हो 
उठा है । बिम्बों मे अनेकानेक परतें होती हैं। अतः काव्य की आलोचना 
में भी अब प्याज के छिलके उतारने-जेसी प्रक्रिया के द्वारा अर्थो' की परत 
उधारी जा रही है--भाषाबेज्ञानिक, अर्थंवैज्ञामिक, नादात्मक, मिथकीय 
(पृत्तत्थ- एवं पुरातत्ववादी), ऐतिहासिक, सामाजिक, कवि-जीवन-सम्बन्धी, 
काव्य-कथ्थ-सम्बत्धी, सौच्दर्ययूलक, नैतिक, भमनोदेहिक, वर्णात्मक 
भादि-आदि। अतेकार्थ क, युढ़ार्थक काव्यों की भी सख्य इतनी ही तेजी से 
बढ रही है । ४४ 

चितन एक प्रवाह है। पर बह एकध्येयी होकर भी सतत एकनिष्ठ नहीं 
होता; उसमें उत्क्लेपण और अन्तराल रहते है। बहू एक अलात्‌ृचक्रवत्‌ अबाध- 
धारा है। विन्तन-प्रवाहु का एक चुल्लू उलीच लें, तो उसमें कुछ एकोम्मुखी 
सप्रयोजन चितन-कण मिलेंगे, कुछ निरर्थक इधर-उधर की ध्वनियाँ सभिडती- 
ठकराती मिलेंगी; कुछ अपने मत और शरीर के ब'हरी-भौतरी बंगों की 
कुलबुलाहट के अश मिलेंगे, कुछ प्रयोजन के अनुरूप सवादी-अनुवादी और कुछ 
विसंवादी-विरोधी तत्व मिलेंगे, तो कुछ दूसरो के विचारों की भी अनुगुजें 
मिलेंगी। उनमें नाना प्रकार के तत्त्व भिछेंगे। इन सबके बीच कुछ फाँक-फाँकु 
भी रहेगा। इन सारे विषम कणों-तत्त्वों एवं अच्तरालो को जोड़ती *हती हैं 
चेतोधारा की मूल में रहनेवः्ली अस्मिता । यह काम अस्मिता प्रकरणानुबंध, 
विचारानुवंध, भावानुबध आदि के तम्तुओ के सहारे करठी है। कथवि 
धाधारण्य की भूमि पर आरूढ हो सामूहिक अचेतवादि को जगाता है 
तथा इसके सहारे बहु आस्वादक की अस्मिता को राग-प्रबुद्ध करता है। 
बेसे, किसी ध्यक्ति का एक चम्मच चिन्तन दूसरे व्यक्ति मे हठात्‌ डाल देने 
से जपरीक्षित, अपरिशोधित रक्त-संचार की गड़बड़ी पैदा कर सकता है। 
रक्तदान की शब्दावली में कवि चिन्तन का श्रेष्ठ दाता है, सहृदय है श्रेष्ठ 
सृहीता । परच्तु, कवि सदा आगे रहुता हैं, सहृदय अथवा आलोचक 
परिनिष्ठित हो जाने के कारण पिछड़ा-स्ा रहता है ।7 ४7 अतठएव दाता कवि 
और जआलोचक का दायित्व और भी बढ़ जाता है। इस हेतु ही उन्हें लोक- 
सामान्य भावभूशि पर आना होता है, जहाँ से वे भूतात्मक ठोस भाषा 
और दर्शन की अतिभाषा के मध्य संवादी हो सकते हैं। इसके लिए उन्हें 
परम्पराओं को आत्मसात्‌ करना पड़ता है तथा अपने चितन को भावन द्वारा 
प्रगाढ़ बताना और शब्दनद्वारा प्रत्यक्षवत्‌ गोचर और बेधक रूप देना पड़ता हैं। 


श्ज (चिम्ब-विधान और आधुनिक हित्दौ-कविता 


भाषित चिन्तन लयात्मक और बिम्बात्मक होने के कारण दूसरे के चिल में सहज 
सप्रेष्य होता है ओर बहाँ भावत ही के द्वारा बिना किसी दौरा या गडबड़ी 
पैदा किए अभिव्यक्त होकर नव प्राणरस का उत्प्रेरक बनता है। भावित 
चित्तन प्रातिभ चिन्तन का विशिष्ट प्रकार हैं। इस कारण वह भाव-पर्यव्तायी 
भी होता है। काव्य-चिस्तन संन्थासवादी शुद्ध श्रत्यायात्मक, आशविक 
विचारणा तथा और भोगवादी स्थूल चिन्तम-प्रकारों के बीच सामंजस्य 
इसलिए लाता है कि वह कवि का विस्वात्मक प्रस्थाननकम है । ४१ झल्ेनटेह 
ने कविता को पूर्णवृत्त माना है, क्योंकि वह न तो विज्ञान की भांति साधन 
है, न धर्मादि की भाँति साध्य ।[४४ उसकी पूर्णता यही है कि भावत के 
फलस्वरूप बह अपने चिन्तन-लक्ष्य, और घिन्तन-माध्यम मे सर्वाशतः अखंड 
और शम्पूर्ण घटना हो जाती है और विषय एवं विषयी को एकाकार कर 
लेती है । 


काव्यबिम्ब का अनादि और क्षनन्त स्रोत लोक-मामस हैं। वही से 
निसर्गत: उसका उद्भव होता है और वही उसका पर्यवश्माव भी 
होता हैं। इस प्रक्रिया में साध्यम है कवि । कवि माध्यम इस कारण हैं 
कि वह उसके सुक्ष्मतम-कूप वार्बिम्ब का आविष्कर्त्ता या द्रष्टा है। 
यही नहीं, अपनी दश्शना को कवि चर्बेणा? द्वारा देशकाल आदि की 
सीमा से उदगत भी करता है। अलएवं वाव्य! में उसकी “चर्णना” लोकाश्रयी 
होकर भी लोकोत्तर, अथवा अ-लौफिक-सी हो उठती है। कवि का “काव्य 
उप्तके महत्तम जीवन-क्षणों के श्रेष्ठ भावो का शाब्द बिम्ब है। उसमें 
कवि का प्रगाढ़ चिन्तन और भावन अन्तह्लींन रहता है। अतः इस प्रकार के 
शाइद बिम्ब से निर्माता कवि की भावतना-चिन्तनां का नव-नंव अभिनय-्सा 
प्रस्तुत होता है । 


प्रगाढ़ चिन्तन और भावन प्रतिभा के द्वारा ही संभव हैं। तभी कवि 
का सज्जन प्रातिभ सर्जन कहलाता है। “भावन' से बिम्ब सृध्ट होता है। 
तो, क्या भावन' बही व्यापार है जिसे मनोविज्ञान में कल्पना! अभिधान 
दिया गया है? “कल्पना” क्या है, उसकी वृत्ति-अवृत्ति क्‍या हैं? इन प्रश्नों 
पर अगले अध्याय में विचार अपेक्षित है । 


विधारणा और भवन : काव्मबिम्ब के उद्धव को प्रक्रिया ] श्छछः 
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के प्रधान दो प्रकार (१) आर्गेनिज्मिक (२) पर्सनशिश्टिक-- 
आर्गेनिज्मक वर्ग के मनोविज्ञानी मन और देह के दवैध को मिटा कर सानव-व्यापार को 
गुगपतु, मनोवे हिक व्यापार सिद्ध करते हैं, विषयविषणि समवाय-रूप में । पर्सनलिस्टिक 
वर्ग के प॑डित मानव के क्रियानव्यापारादि का सामाजिक समष्टिगत, अतः ठ्यापक एंव 
परिपूर्ण आकलन करना चाहते हैं। ध्यातव्य है कि 'रसवाद' भी परिपूर्णतावादी काब्य- 
सिद्धान्त है, पर 'रमगीयता' में परिप्रेक्ष्यादी दृष्टि स्वीकृत है। कॉलरिज परिपूर्ण तावादी 
इृष्दि अपनातै हैं, रिचड से भी । 
३६--आस्टिन बारेन ऐंड रेच्ी वेलेक ः थियोरी ऑफ शिटरेचर पृ० ३६६ 
३७--श्री विद्याधर बामन मिंडे आवि ने 'उद्देग' रस कौ प्रकल्पना की है: डा० नगेन्द्र ने रस 
सिद्धान्त पृष्ठ २२८ पर इसका विवेचन किया है । दष्टव्य 
डा०-मनोहर काते--आ० हि तथा म० में का० दा० अ० पृष्ठ १७१ ; पुन वष्टव्य 
डा? उबशी ज० सूरती कृत आधुन्तिक हिन्दी कविता में मनीविज्ञान' पृष्ठ १२७ से १४३ 
जहाँ 'उद्देय रस' का विवेचन है । 


जिवारणा और भावम - काव्य बिम्ब के उद्धव को द्रक्रिया ] १७७ 


“दण्डी, वामन, लोल्लट, शाँकुक, भोज, रामचमन्दर-गुणचन्द्र प्रभृति प्राचीन आधास एव 
प० रामचन्द्र शुक्ल, वारणिंगे आदि आधुनिक बिद्वास परिपुष्टिवादी है और रस को 
लौकिक, एवं व्यक्ति-संबद्ध मानते है। छूमसरी ओर अभिव्यक्तिवादी आदार्म, जैसे 
आनन्दवर्धन, भट्टतौत, भट्ननायक, अभिनवगुप्त, मम्मठ, हेमचन्द्र आदि प्राचीन पथिद्ठात्त 
एवं पं० नन्ददुलारे वाजऐथी, बाबू भुल्ञावराय, डा० नगेन्द्र आदि रस को बिसक्षण 
मानते हैं। रामचन्द शुक्ल के द्वारा 'चि्तामणि' भाग--!१ एवं २! तथा “रसन्मीमांसा' में 
प्रकृति में भी रस-स्थिति का आख्यान हुआ है; पर यह रस बस्तुतः काव्यैतर है । 

-भरत॒नाव्यशास्त्र, अध्याय रण; 

-आनन्दबर्धन अभिनवगुष्त, हिन्दी ध्वन्यालीक-ज्ञोचन पृ० ३६-४०; 

>वात्त्यायन : कामसूत्र (/2 , जयमंगला १४२१ एवं राजशेखर-काव्यमीर्मासा पृ०८ ४१ 
तथा दण्डी आदि द्वारा वणित विदग्धगोष्ठी, काव्यसभा में नागरक, रपक्षिक, सामार्जिक 
के विवरण । 

-कै० यग-हैडबुक ऑफ सोझल साइकॉलॉजी पृ० १३००१४८; 

>छुड पौ० थार्प एवं एल्लेस एम० श्मुलर : पर्सनालिटी १६६८ पृ० ४; 
द्ृष्टठ्य अज्ञेय की कविता “मैं-मेरा, तू-तैरा' 

जो मै हूँ बह एक पु'ज है दुर्दम आकांक्षा का, 

पर उसके बल्ल पर जा मेरा है में बराबर देता हूँ। 

जो लू है बह अनासक्त पारमिता 

पर उसके बातायन से जो तेरा है सू मुझसे 

इससे, उससे सबसे फिर फिर भर भर स्मित, निर्विकल्प ले लैता है । 

-जी० डब्ब्यु० ऑलपोर्ट - पर्सनालिदी ऐन इन्टरप्रेटेडान, १६३७ पृ० हुए 

-ए० अगायल . फाउ'डेशन्स फोर ए साइंस ऑफ पर्सनाहिटी १६६१, १० २२१; 

--आर पौ० कैटैल : डिस्क्रिपश्न ऐंड मेजरमेंट ऑफ पर्सनालिटी १६४६, पृ० ६७६: 

“-स्तं गर के 'लिए द्वण्टट्य आर०एस०उडवर्थ $ कात्टेम्पररी स्कूक्ल ऑफ साइकॉलॉजी पृष्ठ २६० 

-हिन्दी ध्वन्यात्ञोक लोचन पृष्ठ ६3; 

-राजशेखर; काव्यमोमास! पृष्ठ २६-३१। 

भावक या आह्ोचक की श्रेणियाँ वामन और राजशेख़र ने बताई है। 
राजशेखर के अनुसार वे है :--१-अरोचकी (नाम से ही गुण ग्याज्ित है) 
२-सतृणाम्यवहारी अर्थात्‌ सभो रचनाएं पसन्द करने वाले ३-मत्सरी [ईर्ष्यात्) 
और ४-तत्याभिनिवेशी अर्थात्‌ निष्पक्ष सच्चे समालोंचक। कवि और (भावक) 
आज्ोचक में कैसा सम्बन्ध है, इस विषय पर आनन्दवर्धन का कथन है, एक 
की दृष्टि रसयित्रों है, दूसरे की परिनिष्ठितार्थ शिप्रयोन्‍्मीषक बैंपश्चितों। 
राजशेखर ने कालिदास को कवि और भावक में पभिन्‍नता माननेवालों में बताया 
है। अभिज्ञानशाकुत्तलम्‌ १-२, रघुर्वश १०१३, माज्विकारितिमित्र हारके 
शलौकों के आधार पर संभवत ऐसा कथन है। राजशेख़र ने बेसा ही एक 
और मत प्रस्तुत किया है-- 
एक; सूते कनकमुपलस्तत्परीक्षाक्षमोइल्य* । 
कुल्तक का कहना है-सूश्मसुभगततत्व मिराकृष्यते निर्मातु" प्रभवेन्मनोहरमिदम्‌ 
बाचेव थौ बहि । 
बनदेंद्वाप फताभ्यां कविवरी बन्देतरा तान्‌ पुनर्थोबिज्ञाल परिभ्रमीष्यमन्योर*- 
भाववतारक्षामः 
स्कॉट जैल्‍्स कवि को ही प्रथम आलोचक मानता है। आल्ोचक प्रज्ञावान है, 
कवि प्रतिभावगान -मद् ख्तर ही रस्हें वो बनाठा है। 


कक [ जिम्ब-विधान और आधुनिक हिस्दी कविता 


६०--विलियम एम्पसन * सेबन टाइप्स ऑफ ऐम्बिग्विटिज * पृष्ठ र८-३० एवं अतिम अध्याय । 
पीप ;एसेज इन क्रिटिसिज्म (पार्ट [[#-7३२-२६४) 
2 067600 ]00 86 ज्ञी 7९80 ९७०७ फ07४ ए ज़रा 
जात त6 8808 59७77 छद्वा ॥88 8पाए0ः जाए. 

४१--जैक्ू मेरिटेन : क्रिएटिव इन्ट्यूशत इन आर्ट ऐंड पोएट्री (१६६३) प्रष्ठ ३६, 

४२-अभिनबयुप्त . हिन्दी अभिनव भारती १।२०४-३१; 

५३ प्लेटो: रिपब्लिक ४, ६०७ एवं पा ३६८; 

॥४--भामह ' काज्यल कार २४८६; 
तुलनीय महाभारत : आदिपर्व ५६३३-- 
घर्मेचार्थ कामे च मोक्षे च भरतर्षधभ। यदिहास्ति तदस्यत्र यन्मेहास्ति न ततकक्‍्वचित्‌। 
आनन्द कुमार स्वामी ' दि डांस ऑफ दिव (१६४६) पृ० ४२ 
॥7॥ ]6 765 008 066॥०७ ए धवाए 2४ डा९0 353 ए0शए 07 ता ध8 ए/5 
लीभ2एंटाइाएम)[ए 98860 07% दाल दिए 90 ॥ ए०७)७ ए5007706 (0 
शा 80॥6ए७७४८०६ 0 9] 07 879 07 (09 007 छंग्ाड ए [8- 

४६“-जो० हम्फ्ी ' थिकिग : राजर्ट टाम्सन द्वारा 'दि साइकॉलॉजी ऑफ़ पिंकिंग! में उद्धृत 

४६-६० हान्फमैन एवं जे० कैसेनिन के प्रयोग . जी० मर्फौ० : ऐस इस्ट्रोडक्शन दु 
साइकॉलॉजी पृष्ठ २६२ पर उद धृत, 

(७-जे० पो० गिल फोर्ड $ जेनेरल साइकॉलॉजी पृ०. ४२१९-२३. 

४८--शभ्लालवर्द गआाइन्सराइन २ "॥७४४६ 00805 040 00/0 ०८०४6 ग॥ ाए प्रध्या)48]. 
णिका।|#.0, | छा उ्लाज परंघर य0 शणत$ थ &॥,. # पणहा। 
९07:968, गत | 289 (79 40 8597658 व) ज़07058 कवीछा फ़छ्षा 0. 
हिलगार्ड ' ऐन इन्ट्रोडक्शन दु साहकॉलॉजो पृष्ठ ३६१-६६ पर उद धृत; 
आर० एस० उड्बर्थ . एक्सपेर्मिंटलत साइ० पृ० ८१७ प्र4त०एब्राएं ध005 फाकांशा 
83 [९४78 84 6 एं।णाद8 पराब्गाक्रा॥॥्वा09]ए ३0 अह्ठा78 700 708208, 
0 00 0 ए0703$, 

॥६--ह० बी० टिचनर * लेक्चरर्स ऑन दि एक्सपेरिमेंस्टल साइकॉलॉजी ऑफ दि थॉँट प्रोसेस 
(एन० बाई०) १६०६, पृ० ७-१३; 

६०--उडवर्थ : एक्सपेरिमेंटल साइकॉलॉजी : प्रथम संस्करण पृष्ठ ७८४-७८६; 

६१--जी८ राइल : थिंक्िंग ऐंड तैंग्वेज ; 
पा गए ड 78 70: 50 प्रएछक 8 0388 ० ॥9 9776 70763 7 फ्ांगर्त 88 
गण धगह8 (07 कात 00898, ० 8]78 ६० 870 एछ0705. 
राबट् टाम्हन : दि साइकॉलॉजी आँफ थिंकिंग पृष्ठ १६४-१८० पर उद धृत; 

६९--जी० भर्फी : ऐन इस्ट्रोडफ्सन टु साइकॉलाॉजी, पृष्ठ ११४; 

६३-हैनरी बर्गर्सा : क्रियदिव इवाब्युद्वान पृष्ठ १७३; 

६४-लिसी हाइट--नारामण शास्त्री दबिड कुत भारतीय मनो विज्ञान' मेँ ५४ ११७ पर उद्धव । 
हिलगाई्ड ने 'हर्फ' की स्थापना (पृष्ठ ३४८ पर] उद धृत की है कि भाषा-सामर्थ्य का प्रभाव 
जगद्‌ दर्शन पर पडता है परग6 सणात 8 ८०णाल्संफ८त तंमीदला(9 09 (0घ७ 
जञ086 49720528658 ६7६ ७009]6(6[9 गया इप्रजपा 8. 

६£-शिम्बाल यंग “४ हैंडबुक ऑफ सोशल साइकॉलॉजी, पृष्ठ दहन; 

हैई--हैनरी बगसाँ--तत्रै व पृष्ठ १७४-१७६; 
तुतनीस-कीट्स : 70७६ 8006 ९७ (७॥ ॥67 07599 

ता छी6 ग76 8छ ए! वात बाजार सात इ्शतठ 


२ विचारणा जौर जञायनः काव्यविम् के उद्धव की ब्रक्विया ) १७६ 


बयागड्डाएशए00 शिणा 8 5896 ीध्षाण 
4 तार शाएं।876076, (दि फ्ॉल ऑफ हाइपेरियन) 


है७--एंच० एम० मैकल्लुहान : साइट, साउंड ऐंड दि पयुरी, पृष्ठ ७-११; 
पपम--अन स्ट आर० हिलगाड़ : इन्ट्रोडक्‍्शन दु साइकॉलॉजी पृष्ठ ३३६-७ 
६६-राबट टामसन ; तत्र व॑ पृष्ठ १८(: एवं किम्बाज्ष थेंग » तत व पृष्ठ १६८; 
७०--आग्डेन एवं रिचर्ड स - मीनिंग ऑफ मीनिंग पृष्ठ ६४; 
0 8 ीएप्रश्ा। फा0०६४5505 फ़0 एप्रेथशाटाएड शा, जाल 0फ्रथापंड 878967 
(6१77276955 07 ए/९078807, #6 णा।6' 0 ७एप8 जा067 820/08 800 79726, 
७१- बिल डुराँ . दि स्टारी आफ फिल्लासफी-स्पिनाजा के दर्शन में पृष्ठ १८५४ पर उद धृत, 
७२३--डा० नमेरद्र : रसरिद्धान्त पृष्ठ २१३; 
पी० सोरी किन : सोसाइटी, कल्चर ऐंड पर्सनालिटी, पृष्ठ ३४२; 
ई० आर० माउनर डिसआर्गनाइजेदान * पर्सनल ऐंड सोजल पृष्ठ ४० 
७४-मैक्स ईस्टमैस दि लिटररी माइंड « इट्स प्लेस इन ऐस एज आफ साइस, पृष्ठ १९५, 
७५-“-सिंग्मड फ्राथड * मना घिज्ञान (हिन्दी अनुवाद) पृष्ठ ३३४-३४५; 
७६-आर० एस उड़वर्थ : एक्सपैरिमेंटल लाइकॉलॉजी, पृष्ठ ८१६-१८; 
७७-फ्रा सिस स्कार्फ . नभे प्रतिमान पुराने निकष' पृष्ठ १८६ पर लक्ष्मीकांल्त वर्मा द्वारा उद्धृत 
७८०--एडिथ सितवेल : ए पोएटस नोटबुक पृष्ठ, ७; 
ब्रष्टअ्य अज्ष थ की कविता से मिलता-जुलता भाव-अकबर इल्ताहाबादी में 
'फिलसफा को बहस के अन्दर खुदा मिलता नहीँ । 
उसको सुलका रहा है और सिरा भिक्कता नहीं। 
७६- हाँ लन्न, के जैक्सन : रोडिंग ऑफ बुक्स (१६४६) पृष्ठ २६६, 
८०--हैनरी प्वायन केयर साइंस ऐंड मेथह, पृष्ठ #८; 
जे० डब्श्यू० सुजशिवान ! सी० इ० एम० जाड द्वारा गाइड हु मॉड्न थॉ2', पृष्ठ १३६ 
पर उद घृत | 
८१--सुजन लेंगर ' प्रोब्लेम्स ऑफ आर्ट (१६६०) एवं फीडिंग ऐंड फार्म (१६४३); 
८२--विजियम जेम्स * प्रि्सिप्ल्स ऑफ साइकॉलॉजी (१६१०) 
एवं आर० एस० उडबथ काटेम्पररी स्कूल ऑफ साइकॉलॉजी, पृष्ठ २४२६ 
८३--आज' हु ले * पोएटिक प्रोसेस (१६२६) पृष्ठ १६४-६ 
प४--एल० एस० स्टेव्विग ' ए मार्डन बैट्राइकदान ठ्॒ लौजिक प॒ष्ठ ४०१; 
प्राह एर्शहराए8 66 2॥4 6 इशा/८0068 तर प्रड९ ३5 760, 00ए 4 
काछाण नं 5६४7/6006 ००७३6 6507०४४ #6 96६ ज्ञो.0॥ 79६68 (6 8७067708 
९898.06 एा[ 9एशाए $0 0४९0 88 (0 54४ फ्र3६ 78 ६6९७० 'प्र& 08४7 प्र०00. प्5० 
उ९//ह7088 >छाएावडाए, या इंशठां, [8 छ08896 ॥६ 40 66ए/ए88४९ (8 
(6927प78 00 एॉ0६077ध70585. 
प्रष्टअ्थ बिल्टगेस्टाइन : ट्रंक्टेटस (जहाँ दा्गनिक विंटगेस्टाइन में वचित्रभाषा! (पिक्चर 
थ्योरी ) की उत्तमताः ७ 970790भा।09 38 & ए०ए7० ० 7४४/89."-प्रतिपादित 
की है। बाद में उन्होंने इस सिद्धान्त को त्याग दिया) 
देखें जो० एच० वानराइट . बायोत्राफिकल स्कैच जहाँ वर्णित है कि यह सिद्धान्त 
बिंदगेस्टाइन को कैसे सूका होगा ! 
पठनीस जार्ज पिचर को पुस्तुक , दि फिलाँसफी ऑफ बिंटगेस्टाइन पृष्ठ एछल्‍डृ०३ 
८/--कुन्तक : बक्रोक्तिजीवितम एवं आई७ ए० रिचड स : प्रेक्टिकज क्रिटिसिज़्म ठथा 
प्रिसिपक्स ऑफ लि० क्रि० पृष्ठ २६८८७६; 


१5० [ बिस्व-विधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


इ६--आइ० ए० रिघर्ड स ! ह्िसिप्क्स ऑफ लिटररी क्रिटिसिज्म पृष्ठ २६०; 
८७--चिल दुराँ , दि स्टोरी ऑफ फिन्ॉसको- पृष्ठ २७८; 
पय--हबल्यू के० विममेट « “दि वर्बल आइकन” से फ्रे क कर्मोइ द्वारा “दि रोशाटिक इमेज' में 
पृष्ठ ९६६ पर उद धृत्‌ । 
८६-विलियम वर्ड स्वर्थ : पिफेस दु लो रिकल बेलेड्स (द्वितीय संस्करण): 
६०--मिड्क्टन मरी : प्रोब्लेम ऑफ स्टाइल पृष्ठ २००३०; 
६१-डा० भगवानदास . पुरुषार्थ पृष्ठ ११८ एवं (३५; 
४३२-जैम्स ले ग--दा अलग-अलग व्याक्त जेम्स और लैंग ने प्रायः एक ही समय अपने-अपने 
समान सिद्धान्त दिमे। हि 
इब्ल्पु० भी कैनन : ना डिसी चेंजेज इन पेन, हंगर, फौयर ऐड रैज', पृष्ठ १० ९ ७६ एब 
दि विजडम ऑफ दि वधाँडी--'स्पिनोजा' ने इमोशन-पैसन का जो वर्णन दिया था, 
बहू कै नन-बार्ड सिद्धान्त से मिलता-जुलता है--द्रष्टव्य-स्टोरी ऑफ फिला०, एृप्ठ १८०) 
पौ० बार्ड ; इमोदान १, हैडबुक ऑफ जेनरल एक्सपे रिमेंटल साइकॉलॉकी। 
पी० टी० यंग : इमोहन इन मैन ऐंड एनिमल, पृष्ठ ६०; 
जेम्स डूंबर । 'इस्स्टिक्ट्स इन मैन! पृ० १६८; 
मैल्नो ऐंड इम्मंड : एलिमेंट्स आफ साइकॉलॉजी, डा० नमेन्द्र द्वारा 'रस-तिद्वान्त' में पृष्ठ 
२१६ पर अनू दित । 
विलिसम मैकडूगल : 'आउट लाइन ऑफ साइकॉलॉजी: इमोशन में बतागा है कि 
शछाप्राध्ाए ढारणांणा8 दा6 88567089 [हताए&/078 ० ॥8 १०४पा३४ ए 8 
78६7700४6 7799 0|888. 
आर० एस० उडबर्थ : साइकॉलॉजी : पृष्ठ ३३८५, 
8३--आर० एस० उडवर्थ--एक्सपेरिमेंटल साइकॉलॉजी, पृष्ठ-११०; 
8४--जै० पी० गिलफोईड : जेनेरल साइकॉलॉजी पृष्ठ १७०-१७३, 
६(-जैम्स ड्रेबर : इस्टिक्ट इन मैस, पृष्ठ १(८-१११; 
६६-जी० एफ० स्टाउट * मैच्युअल ऑफ साइकॉलॉजी पृष्ठ, ४०४; 
एफ० एच० लु ड॒ ' इमोशनस्स पृष्ठ ११३-११४; 
६७-प० रामचदस्द्र शुक्ल ; रस मीमांसा एवं चित्तामणि (द्वत्तीय भाग) 
ह४--डा० भगवान दास £ साइल्‍स ऑफ इमोहान्स एवं पुरुषार्थ (पु० १२०-१ एवं ३१) 
६६--पोगवाशिष्ठ ' 9।१४ जीव श्चित्त परिल्पत्द॒ पु'सा चित्त से एव वे । 
यीता-य॑ य॑ बा;पि स्मस्ण भाज॑ त्यजत्ति अ ते कलेवर । 
त॑ त एवं एति कौच्तेय सदा तद भाव मावित: !. 
१००--डा० भगबानदास-तत्रे व 
१०१-दि० के० बेडेकर ; आलोचना (आंज्ोचना विद्येषांक, पृष्ठ ४४-४६) + मुरेच्त मारलिंगे ते 
'सौन्दर्यतत्व और काव्य सिद्धान्त* (१४६-८ पृष्ठ) में बतामा है कि रस अ्रव्य-दृश्य भाषा 
का निर्देशक है। कास्तिरेवाति विस्तोर्णा दीप्रिरित्यभिधोयते (साट्यक्षास्त्र २६।5४) 
से कान्ति “दो प्लि का अर्थ स्पष्ट सुच्तित होता है। अतः रस *निजुअल इमेज दृश्यप्रतिमा 
१०२--डा० राधाकृष्णन + 0 56 इाए्राएकाी 78 ॥0 या: ४80 धातव 9 प्रीच्चा्णड 
98४ए0768 शाश्जरांगह, 
१०३- छा० नगेन्द्र : रकसिद्धाल्त पृष्ठ १६६; 
१०४-रामचल्व शुक्ल : चितामणि भाग ह पृष्ठ ७, १३२-३ २०६-०, २६११-२० 
१०५--वही० राधवन ः सम कान्सेप्टस आँफ दि अल कारशास्त्र ; पृष्ठ ११८ 
उक्तप्रमु क्त भाब॑ (वे) च द्वास्यांगाणि बिबूजु धा। 


बचारणा और मावन - काव्यनिन्‍्त के उद्धव की प्रक्रिया ] १८३ 


हृष्दवा स्वप्ने प्रियं यत्र मदनामसतापिता। 

करोलि विविधान भावानु तदैव भावितसुच्यत्ते 

-जै० क्रोचे : एस्थेटिक्स, पृष्ठ १२१ 

“जो पॉल साथ्र * स्केच फार ए थियोरी आफ इमो्ंस, पृष्ठ ६१-६६; 

-आर० एस० उडबर्थ ' एक्सपेरि० साइ० पृष्ठ ४१६: जी० दी० डब्ठयू पैट्रिक : इच्ट्रोइक्शल 
हद फिलासफी, पृष्ठ ४६४०२ है; एवं बें० क्रोचे एस्थेटिक्स, पृष्ठ ४०७; 
हब सिंहनी लेगफेल्ड : दि एस्थेटिक ऐटिच्युड, पृष्ठ ११८ 

-सौ० इ० ऑँसगुड : देखें आगे पृष्ठ३२६६ और ३०६१ तथा जी० एच० स्टाउट : मैचुअल आफ 

साइकाजाजी, यृष्ठ ६६६; 

“हब सपसर ; प्रिंसिपल आफ साइकानाजी, वाल्यूम-ह१, पार्ट ॥&; 

>सि० फ्रायड : लिवोनादी दा विघो, पृष्ठ ११०; 

>हैबलॉक एलिस; एसे ओन केसेनोवा इन एफर्म शान, पृ० ११६६ 

-जी० एडलर ऐनालिटिकल्ल साइकालॉजी, पृष्ठ $५ एवं ८७एवजं 
दार्ल बोदुआ । साइको एमालिसिस ऐंड एस्थेटिक्स, पृष्ठ २४१ 

“-एस० राधाकृष्णन ' हडियन फिलासफ़ी १६ पृष्ठ १४७; 
जे० एम० धान बर्न ; आर्ट ऐड दि अनकाद्यस पृष्ठ ७०, 
पप6 908६ पापडई *२ **098 #€छब7रपंडत 88 807 ए78 बरिश' धाढ डताएटाए एा 
3 एकतवाडा प्रशद्वाव06, 5 8947 [8 0 धएड 85५ 8 ५ए0, 00 प्राए॑काशरततत 
85 & वा 

“इज हल ' आरिजिन्स आफ आटे (मैकमिलन ऐंड कम्पनी) अध्याय ६, ७, 5; 

ट्रिक . इंट्रोडक्दान हु फिल्लासफी' में उद्र शव । 

जैम्स डू बर : इन्सिटंक्ट इन मैन, पृष्ठ १८-५६-या॥ 96 धंप्रा/0 5/806 0788॥770 
78507074700 45 ऋ९]] 7997:20 
विल्ल ढुरोँ । दि स्टोरी आफ फिल्ासकी ' यृष्ठ २९: 'इयोशन' के सम्बन्ध मैं-प्लेटो के 
बिचार * पचायक्वए 9608 ५790प7 गी0णज्४ एफ तचीए26 चाक 8007068-प०॥४7७, 
शाओएाएणा बाप द्रग0ज्ा8088:. + 00707 985 ॥5 868 7 (6 ॥887, 
परतिछ गी०ज़ बाएं क्‍0708 ए 9॥000, ॥7$ 6 ० 8०77० 78६४0770090706 ० 
७5४ए0९७776708 9॥00 088१52. 

“धॉमस मझुनरों : ओरिएस्टल एस्थेटिक्स, भाग २, पृष्ठ ६8-१०; 
हा० के० सी० पाण्डेय * कम्पेयरैटिव ऐस्थेटिक्स, भाग १ 

-केर्ट गोक्डस्टाइन : व्यक्ति परिवेश का पृर्तन करता है या अमूर्त न । प्रथम खढ़ है! 
ह्वित्तीय मुक्ष्म ! क्षार० एस० उड़नथ काटर्पेस्टी स्कूल्स आफ साइकातलाजी; पृष्ठ २३८ 

>हबर रैड: दि मोनिंग क्षाफ आटे, पृथ्ठ 5१-३१ 

“घअंटेण्ड रसल--हिस्ट्री आफ वेस्टन फिलासोंफिकल थॉट, पृष्ठ ३४--४ए०ढ ०। एाथा 
398 278४/83 | विपक्ष 8०४78फशाहाा, ॥709९8 80006 दॉध्याटा: ता 
३एण्जिएबराह079, 807९ इच्छ९ फाड़ 2ज़॥्/ ए ए7एप्रतेशाएठ 07 एव४४०7- 
जाताणाए धाह छ्बरटॉएंट लाचणालाई वाह जण्रात 88  प्रशंप्/॥० 5५, 
900 ६ पै&887008 
क्रष्टठप-फ्र जर + दि थोम्डेन बाछ, पृष्ठ ११, 

-शैड ; फाउन्डेशन ऑफ करेक्‍्टर * #7े बएसाल्लएब) श्रातर एग्रागादाए 
फाए0685588 बा लाएयाटते 99 6 5च्हंशा। 0 इएए8 गा ए॥[88, श70007 
ण इच्याय्रगरलाई, ३एते इच ठ0दंगब्वाएत 0 एंड छापंड, ः 


श्ष्य्‌ [ क्म्बि-निध्नानऔर आश्ुनिक हिस्दौ-किता 


११९--विलियम बटलर यैट्स : & $०ए/तेंड ९९०८४ 72देशीएी३ दग्त ए्रढं; छ/6088 
00005 ". * जग 7 एाडाडए ० ६, ८8४ 00०जए 80098 98 ए६४ था 
पाइटए5900०0 ७०फ्रध्या8 ज्रीक्‍09528 00528798 #७प्रद्मा 0फ पिध्छा5 छढ सी 
€४7000705.' आग्डेन ऐंड रिचंड से ' मौनिंग ऑफ मौनिंग, पृ० ४४ 

१३२-इ० जी ० बोरिंग, एच० एस० ले गफेक्ड. एच० पो० बोत्ड * फाउन्डेशन्स आफ साइकालाणी: 
पृष्ठ १००; आईं० ए० रिचड स-प्रिस्तिप्ट्स आफ लि० क्रिग् १०२7 “9636 इशाइ४0005 


07 79868 0० (एव 9786 ६8 एणा)। फाइशडए0:2०0७ 0 घा 870७5णाओ 
छ४ए८7।६70९." 


१५६--आयुर्वेद--उदादीनामयस्तुप्द- | वाग्भद्‌ट ने उदान वायु के विषय में बताया है कि 
कर्मवाक प्रवृत्ति प्रयत्नोर्जा धज्ञवण स्पू तिक्रिया । 
११४--व्ही० राघवन : सम कान्सेप्ट्स ऑफ दि अल कारशास्त्र पृष्ठ, ६१ एवं. । 
जे० एस० भ्राएन : वर्ड आफ इमेजरी--आ के० ए० सुत्रह्मणमा हमैजरी ऑफ दि 
रामायण' वौल्यूम ए। में उद्धृत । 
१३६--आग्डेन ऐंड रिचड स * मीर्तिंग ऑफ भी निग--प५्ठ २२३-२७ भाषा के प्रतीकत्व के पाँच 
प्रकार्थ है-- 
१. संकेत अर्थात्‌ बिचारादि का प्रतीकन; 
३. श्रोत्ा में मनो दशा का प्रकाशन 
३. संकेतित वस्तु आदि के प्रति होते बाली मन्तों दशा का प्रकाशन, 
9. अभिप्रत्त प्रभात या प्रयोजन की सिद्धि, अर्थात्‌ विवक्षा का प्रकाशन; और 
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कल्पना : बिस्‍्बों का कल्पलोक 


प्रतिभा अपूर्न वस्तु निम णिक्षमा प्रज्ञा, 
तश््या विशेषी रसावेशव दाद्य सौनन्‍्द्रय कांब्यनिर्माणक्षमखम 
अभिनवगुप्त लोचन पृष्ठ १४-६६ 


चितन में प्रहण ओर त्याग दोनों दृत्तियाँ एक साथ मिलकर सहज रूप 

में इस प्रकार काम करती हैं कि दोनों में से किसी मे बल पड़ते ही बर्माड हाट 

; के शब्दों में विचारशीलता की डींग!! उभर आती हैं। उदाहरण- 
स्वरूप चितन में यदि भ्रहण की वृत्ति प्रबल हुई, तो सब कुछ लील जाने को' 
ऐसी प्रवृत्ति होगी कि रावण अवतरित होगा, और उसे अपने करिए का फल 
| भोगना पड़ेगा । इसके स्थान पर, यदि त्याग की बृत्ति प्रचंड हुई तो फिर 
इम प्रत्ययों के लोक में रहेगे। सर्वेभा शुद्ध विचार अथवा केवल विचार! 

| का अनुशासन अन्ततः किक्केंगार्ड” के शब्दों में वैसा ही है, जंसे डेनमार्क 
के पर्यंदन के लिये युरप के छोटे नक्शे को आधार बनाना, जिसमें वह 


शहर आलपीन की वोंक से ही छोटा है,--अथवा उससे भी अग्राह्म, 
असंभव है ।' 


कह्पना : विल्यों का कक्पल्ञोक | 4९] 


काब्पन्सर्मा और इत्पंता : 


ग्रहण और त्याग की यह प्रवृत्ति जीवन-जगत्‌ में सर्चभ दिखाई पड़ती 
है। समस्त प्रकार को आच्छल्तता में प्रहण की वृत्ति है भौर युक्तता भे 
व्याग की वृत्ति। भौतिकता आच्छन्न करती है, भाध्यात्मिकता मुक्त । भूत- 
समष्टि से सम्बन्धित होने के कारण इन्द्रियाँ आच्छन्न करती हैं, किन्तु 
मानस मे भुक्तता हैं। काव्य-सर्जेव पूर्ण आच्छल्तता और सर्वाग 
मुक्ति के दो छोरों की मिलम-भूमि में होता है। इस कारण ही काव्य 
तथ्य के उस आच्छन्न रूप को एवं सत्य के इस प्रत्ययात्मक केबल-छूप 
को समाहित करता है। हमारे मन की यही स्वाभाविक और प्रसन्न 
वृत्ति भी है। आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी के शब्दों मे, हमारा मन 
जिस ज्ञानराज्य में विचरण कर रहा है वहू दोमुहा पदार्थ है। उसकी 
एक ओर है| तथ्य और दूसरी ओर सत्य। जैसा बह है, बसे ही भाव 
को तथ्य कहते हैं, और वहू तथ्य जिसे आश्रय करके टिका है| वह सत्य है । 
तथ्य खडित है, स्वतत्र है; सत्य के भीतर ही वह अपने वृहत्‌ ऐक्य को 
प्रकाशित करता है। चूंकि साहित्य और ललित कला का काम ही प्रकाश 
करना है, इसलिए तथ्य के पान्न को आश्रय करके हमारे मन को सत्य का 
स्वाद देना ही उसका काम है। यह स्वाद एक है, असीम का है। अखण्ड 
ऐक्य को आश्रय करके ही सत्य प्रकाशित होता है ।* 


कवि शरीर ओर इन्द्रियों से तथ्य का प्रत्यक्ष ग्रहण करता है तथा मनस्‌ 
स उत्तमे अन्तनिहिंत सत्य का दर्शन करता है। बह तथ्य और सत्य को 
समाहित कर उसका अभिव्यंजन भी इस प्रकार करता है कि अभिव्यक्त 
“बिम्ब' में दोनों अ्रतिभासित होते है। इस प्रकार कवि बिम्बगत तथ्य के 
दंण मे असीम सत्य का आभासन करता है। 


बिम्ब-प्रहण और बिस्‍्ब-सर्जत कविता में तथ्य, गुणात्मक तथ्य और 
तंब-निभित तथ्य तीनों क्षेत्रों मे होता है। इन तीनों के उदाहरण-स्थरूप 
क्रमशः कुत्ता, सफेद कुत्ता और पखदार कुत्ता-तीद शब्द, निर्मितियाँ ले । कुत्ता 
सामान्य वस्तुनिष्ठ भाषा (आब्जेक्ट हूँग्वेज: कार्देप) की इकाई है। अहू 
एक विशिष्द चौपाए बर्ग के प्राणी के लिए शाब्द सकेत हैं। 'सफेद्र कुत्ता" 
उस विशिष्ट चौपाए वर्ग के प्राणियों में से और भी विशिष्ट हैं। 'शफैद- 
कुत्ता' की कोटि अन्य कुत्ता वर्गों से रंगों के विशिष्ट यर्ग संफेद रैम की 


(्च्छ ( बिल्थ-विधाम * और आधुनिक हिन्दी फविएा 


इकाई से युक्त होने के कारण पुंथक हैं। कुत्ता' और सफेद कृत्ता' के जो 
प्रस्यय मन के द्वारा धारण किए जाये, ये एश्िय-पदलो (सेंस दादा) के पु 
होंगे एव बाह्म-जगत के उसके द्वारा मकलित बोपाओों से उसकी यथातस्यता 
सदा अनुरूप दह्वोगी। परत्तु 'पसल्शर कुता एक ऐसी शब्द-निर्भिति है, 
जिसके लिए वस्तुगत सिजी इन्द्रिद-प्रद्त नहीं हैँ और न है उनकी बास्तविद 
स्थिलति। ऐसे निर्मित शब्द आस्तरिक माग और बाहरी स्थिति के बाप से 
उद्भूत (थीमेटिक) सम्मावनामुलक वास्तविकता के तथ्य को प्रतीकित करने 
वाले शब्द हैं। कवि तीनों का बिम्वन करता है चाहे तथ्य सहुज वास्तविव 
हो, विज्ञेप हो क्रणवा सभवनीय हो । 
'हिमगिरि के उस्तु|ग शिखर पर बे5 शझिला की हो तल छह, 
एक पुरुष, भींगे सथनों से देख रहा था प्रक्षम प्रवाह! 

में 'हिमगिरि' उत्तुग शिखर 'भोगे नथन' उपयक्त तीस रूपो के वमश 
उदाहरण माने जा सकते है। यहाँ भौगे नयना ही कॉबि-वि्िति नहीं 
हिमगिरि/' और 'उलु गे शिखर भी कबि-सिमितियाँ है। यानी, 'हिमगिरि/ 
भूगोलादि शास्त्रों में वास्तविक हिमालय जेगा हो सकता है, परन्तु यहाँ 
वह वध नहीं भी हो सकता है। यहाँ वहु कवि की मनोतिमित है-- 
राजशेबर के शब्दों मे वह प्रत्तिभास-नियधित है। सृजन लेगए के अनुप्तार 
उसको काव्यगत्त' ल्लाक्षणक सत्ता है। अतएवं, हिमगिरि और बढकों 
हिमालय-जैजा मानते (आचार्य चब्द्रवली पाण्डेय) एवं रात में मनु की आँखी 
के चमकने की (डा० रामधारी सिह दिनकर") समस्या काव्येतर समस्या 
है। हिमालयादि से उसका बाहरी सादृश्य एरिक शत की शब्दावली में 
कलाकृति-हूप प्याज का मात्र बाहरी छिलका है । आन दवर्धन के अनुसार 


दृपर्वा अपि हार्था: काव्ये रसप रिश्हास । 
सब नवा इवाभाच्ति मघनास इध दमा: -ध्यश्या सोकः ४४४ 


अर्थात्‌ पहले देखे हुए भी अर्थ काव्य में रसपरिग्रह से नवीन लगते हैं, जैसे 
चर्सत में वृक्ष । 


- सारांशतः काव्य कवि की अभिनव सृष्टि है। वह कविक्रृत एक और 
'अखड कल्उ-लोंक' है। कवि-प्रतिभा द्वारा सृष्ट इस रचना की प्रातिभामिक 


पत्ता हैं। भनोविज्ञान में इस प्रकार की भनोभनिर्मित कल्पना-विर्भमिति 
भानी जाती-है । ॥॒ " 


कई पलिकहुआर 


कलपला ' 'अम्तो का कद के | १६३ 


कह्पन्ता और प्रतिभा 


कदि की सर्जतात्मक चिस्तता का अभिधान प्राचीन भारतीय काव्यज्ञास्त्र 
मे प्रतिमा है। संस्कृत काव्यशास्त्र भे जिसे अधिनद्रणुप्त ने कवि-प्रतिभ! 
कहा है, उसका विवेचन पाश्चात्य साहित्यशास्त्रविदों एवं भनोविश्ञानियों ने 
“दइम्नेजिनेशन वामसे किया है। इमेजिनेशत' अर्थात्‌ 'इग्रेज', या बिम्ब, प्रत्तिमा, 
भूत्ति आदि कुछ इस प्रकार की गढ़ लेने की शक्ति जो अपूर्व हो, अदभुत हो । 
भारतीय शास्त्रो में इधर इसके पर्याय मे “बल्पता शब्द चल पड़ा है ।४ 

भारतीय वाड मम में वबलल्‍्र के तीन रूप प्रकट करनेवाले शब्द हैं--- 
संकल्प, विवल्प, और बल्प्ना। एक ही तत्व-रूपए कल्प (सृप्टि) सम! 
से संश्लेपण का, एवं वि से विश्लेषण का अर्थ दयोतित करता है। संकल्प 

घ्छाशक्ति ही है जो ननस्‌ वी वृत्ति है। भाव सकह्रात्मक होते हूँ, क्‍यों 

भाव में प्रत्मथ सश्लिप्ट रहता है । ईश्वर कों 'सर्वविकल्प विद्वोन शुद्ध शान्त' 
(परमार्थ सार ११) आदि कहा गया है। 

कल्पना मे कृश्सामथ्यें' धातु है। इसमे ऋ'" ल' है। इस धातु 
का प्रेशणार्थक रूप अहगः कर कहलाता शब्द की (कृदन्त सज्ञापदरूप) निष्पति 
होती है। अत. कल्पना में शक्ति (सामथ्ये) और प्रेरणा (क्रिया) दोनो तस्व 
हैं। प्रेरक परप शिव हैं, जिनही शक्ति ही 'कल्पता' है। वह सबंकत्त त्व 
शक्ति अपने सकुचित रूप मे 'कलः वाम ग्रहण करती हैं। कला कल्पना 
से सम्बद्ध है। उससे दी प्रेरित भी है। कला सृष्टि है और बह मुलत' 
शक्ति' है। यह शक्ति ही प्रेरक-छहप मे कल्पना कही जाती है । कारण- 
रूप इस शक्ति से कार्यकृुप कला-सुष्टि अष्न्त भी होती है। अत कला- 
सृष्टि भी 'कल्पना' कही जाती है। भारतीय दृष्टि से 'कल्पना' का ऐसा 
विवेचन भी सभव है। किन्तु भारतीय शास्त्र में प्रतिभा या 'शक्ति' ही 
प्रैरक-तत्व रूप में प्रचलित है । 'कल्पना' का प्रयोग तथा है।  आनन्‍्ददर्धन 
ने भ्रतिभा' की ही वच्दना की है--- 

यदुन्मीलनशब्त्यैंब विश्वमुस्मीलसि क्षणात्‌ 
स्वात्मायतन विशा्तां तां बने प्रतिभां शिवाम्‌ ॥ (ध्वन््याज्ञोक लोचन पृ० १७२) 
क्रल्पता ( इसे जितेशन । ओर काब्य-कला मे उसकी अथ-परन्परा 


काव्यालोचन में इमरेजितेशन! के छह गहीत अर्थों का निर्देशन 
आाइ०ए० रिचड छत ५ ने किया है, जो हैं दृश्य बिम्यो द्धाविका शक्ति, बलक॒त भाषा- 


हर [ शिस्श-भिधान $ और आधुनिक हिन्दी कप्रिता 


शक्ति, ग्रहणशीलता की शक्ति, अतुसधित्सा, सम्बन्ध-स्थापता की शक्ति, और 
सभ्मूर्तत की शक्ति। इनमें से छठा अर्थ कॉलरिज के द्वारा प्रदतत अर्थ है। 
कॉलरिज़ ने काव्य-कला में इमेजिनेशन' का महत्त्व व्यापक्ता और गहनता से 
स्थापित किया था। इमेजिनेशन' को यह अर्थ-परम्परा पहले प्राप्त न था। 


प्लेटो ने गायक, कवि आदि को अनुकृति का कर्त्ता माना था, फिर भी 
उन्होंने यह संकेतित किया था कि प्रहपोन्माद के क्षणों में वे अविष्कर्त्ता हो 
उठते हैं और इन्द्रियों आदि में उत्तीर्ण और मुक्त हो जाते हैं। प्लेदो ने 
१, आइकास्टिक अर्थात्‌ पूर्वानुरूप निर्माण और २. फैटास्टिक अर्थात्‌ कलाकार 
की स्वोद्भूत रचना के दो अनुकरण-प्रक्नार भी चोतित किए थे। अर ने 
जिस आनुरूप्प की विवेचना की थी उसमे भी उन्होने सभाव्य का सज्जन 
बाछतीय गाना था। उनके धु धले मनोविज्ञान में 'पील्टेशों , फौन्टेज्मा' आदि 
की चर्चा है जो बिम्बन्निर्मात्री शक्तियाँ है। फैन्टेज्म' अरस्तू द्वारा प्रकत्पित 
ऐसी मानसिक वृत्ति है, जो इमेजिनेशन' के अति निकट पहुँच जाती है; पर 
उसमें सृजनशीलता का अर्थ नही था ! 

'इमेजिनेशन' शब्द का प्राय: आधुनिक अर्थ-सन्दर्शो-जैसा सबसे पहले 
प्रयोग करने वाले है फ्री बिगस फिल्लोस्ट्रेट्स नामक टारसंस के दार्शनिक (१७२- 
२४४ ई० ) जिन्होंने 'लाइफ ऑफ एपोलोतियस” नामक ग्रंथ में इस शब्द के 
द्वारा मन की उप्त शक्ति का अर्थ लिया था, जो नवीन बिम्ब रचती है 
'अनुकरण द्वारा उसीका निर्माण होगा जो देखा गया हो, किन्तु “इमेजिनेशन' 
था कल्पना उस ओर भी बढ़ चलेगी जिसको नहीं देखा-सुना गया हो, और 
जिसे वह यथार्थ का प्रतिमान भानेगी ( छठा भाग १६ )९। लगभग 
फिलोस्ट्रं टस के ही समकालीन रोम के नव-अफलातूनी दाशनिक प्लॉटितस ने 
ऐसी ही बात फीडियस और जिउस की मूुत्ति के निर्माण के संबंध में इल्नीड 
में कही है-कलाओ का तिरस्कार इसलिये सही होना चाहिये कि वे प्राकृतिक 
वस्तुओं का अनुकरण कर ही सर्जन करती है। क्योकि, ये प्राकृतिक वस्तु 
स्वयं अनुकृतियाँ हैं। (अत: अनुकरण हेय नही) दूसरी बात यह, कि कसाएँ 
बस्तुओ की यथावत्‌ नग्त प्रतिकृति नहीं प्रस्तुत करती, किन्तु उस मूल प्रत्यय 
था आइडिया तक भौ पहुँच जांती हैं, जिससे प्रकृति अपना! मिर्माण कर्ती 
है। फिर तीसरी बात यहू, कि उनके कार्य में अधिकांशतः उनकी बिह्कुप्त 
अपनी छूति रहती है--पे सौन्दयय के प्रतिमान प्रस्तुत करती हैं और णहाँ 
प्रकृति में अभाव रहता है, बहाँ दे जपमी जोर से जोडसी हैं. इसी धांधि 


क्क्पस जिम्भो का +शपतलोौक ] रह 


फीडियस ने जिउस को गढा, इन्द्रिय-पत्यक्ष द्वारा प्राप्त वस्तुओं के ममूने पर 
नही गढ़ा; किस्तु इस कल्रता-अ्रतीति द्वारा सृष्ठ किया कि यदि जिउस के 
सक्षुरिन्द्रिय द्वारा गृहीत एवं सम्मृूत्तित बताना चाहने हैं, तो उसे किस 
रूपाकृति में गढा जाय ।* 
प्लॉटितनस ने 'कल्पना' के दर्शन-पक्ष का निरूवण भी इतना सदीक 
किया है, कि वह कल्पना के उद्भावको में अन्नगण्य-सा माता जाता है | बाद 
के विचारकों ने' इमेजिनेशन' और ंस्टेसी-फैन्सी| शब्दों पर अपनी-अपनी 
दृष्टि से कुछ इस प्रकार के विचार दिए कि कभी फेटेन्सी-फैन्सी प्रधान वृत्ति के 
रूप में आख्यायित हुई, कभी इमेजिनेशन' । हॉडस हंब्स (१४८८-१६७६) ने 
छेविएथव, अध्याय-२ में लिखा है-- वस्तु को हटा देने पर, अथवा आँख बन्द 
कर लेने पर, हम देखी गईं बस्तु का बिम्ब धारण किए रहते है, यद्यपि यह 
प्रत्यक्षीकृत वस्तु से धुघला होता है। इसी को लातनवी भाषा में 
'इमेजिनेशन' कहते है । बिम्ब या इमेज को दृश्य-प्रत्यक्ष के लगाव में मान 
कर ही ऐसा कहा जाता है और अन्य इन्द्रियों के प्रत्यकन में भी उसे ही' प्रमुक्त 
करते है : यह युक्तियुक्त नही। ग्रूवानियों की भाषा में उसे 'फैन्सी' कहा 
जाता है।' ” इमेजिनेशन' इस प्रकार क्षीण होता हुआ इन्द्रिय-प्रत्यक्ष 
(छडिक्रेइग सेन्स) है। उसके क्षीयसान रूप का दूसरा नाम 'मेमरी या स्मरण है। 
इस प्रकार कल्पता और स्मरण बस एक-से ही ठहरते हैं।” फिर उन्होंने 
अध्याय-८ में विवेक (विठ) या प्रौढि और फैन्सी' पर काव्यकला के सन्दर्भ 
में अपने विचार देते हुए बतलाया है कि वास्तविक प्रौढि था विट' मे दो 
गुण है--[(क) स्पष्ट चव कल्पना, यानी विचारों में प्रवाह, एव (ख) एकाग्र 
लक्ष्योन्मुखता । वैषम्य में एकत्व के दर्शक को विवेकवान्‌ कहा जाता है, अर्थात्‌ 
उन्हें उत्तम फंन्सी' हैं; और जो उत्तमे अन्तर, विषमता, पाथेक्य के दर्शक है, 
उन्हे निर्णायक, मूल्यलोचक कहेंगे । अच्छी कविता में 'फेसी और मूल्यबोश् 
दोनो आवश्यक हैं, किस्तु फीन्सी' प्रधान रूप मे, क्योकि फंसी रजक आति- 
शब्य है। इतिहास में मूल्यबोध प्रधान है। फिर वकक्‍तृता, स्तुति आदि में 
फैसी का महत्व है। बेंकन में भी (१६०५) विज्ञान को बुद्धि से, इतिहास 
की हमृति से और कथिता को इमेजिनेशन या फंसी से सम्बद्ध माना था । 
'फत्सी' सेध्यत्तिरिक्त मूल्यवोध विवेक, प्रौढ़ि या 'विद' है। 'फिंसी' मन के 
भीवर की मध्वरता है, इन्द्िय-अगालियों के स्पन्दन का शेषांश है ।* जॉब ज्ञॉक 
में एसे कासतिंग हा,मन अदरस्टैडिग' (१६६०) में 'फैसी का सम्बन्ध 


१8० | विरुण-गिभात और आधुनिक हिन्दी कषिता 


सुसदर मतभावत निर्मितियों से उसी भ्रकार माना जित्त प्रकार हाव्य मे 
(अध्याय-२) । परन्तु उगने मन को सफेद कागज बी भांति, प्रवृत्तिणुन्य 
माला । एंड्सड बर्क ते मन की तीन शचियों की चर्चा को थो- १-ऐन्द्रिय, 
२-इमेजिनेश ने या कह्पना, जो प्त्यधगु गत वस्तुओं को तद्र॒पष तत्कम में 
प्रस्तुत करती या उनके सश्ठेप से नजोम का निर्माण करती है, तथा 
३-मूल्यबोध अथवा तकंशक्ति |? वर्जा में बहू भी बतलाया है कि सौन्दर्य” 
से अच्दर-अन्दर द्रवण और वैकल्य का ज्युभव होंता है। सौन्दर्य प्रम्पूर्ण 
धंस्पान के दादू थ भुण के मार्दद था द्रप्रण द्वारा आच्छन्त करता है |! 


जोसेफ ए ड्सल ने जन-जुलाई १७१२ में स्पैकक्‍्टेटर के ४११ से ४२१ 
तक के दस अकों में आन दि प्छेजर्स ऑफ दि इमेजिनेशन' में कल्पना के झूप, 
प्रवृत्ति और आनन्द की विशद विवेचना जाँद लॉक और हाव्य के सिद्धान्तो 
को मिलाजुला कर बी । फलत' उनकी रभाषवा से बदगों-ब्याधात दोप के 
प्रमाण अनेक है। एडिसनल ते कल्गतासन्द के दो प्रकार माने- 


१०प्राथगिक, जिप्नने प्रश्नति के वास्तविक प्रत्यक्षदशंस का आनच्द है 
(बुक्ल जी ये तुलतीय) एवं 
३-माध्यमिक, जो प्रेत्यक्षप्राप्त उन्ही दृश्यों की सुन्दर प्रतिकृतियों 
(कलागत प्रस्तुतियों) का आनन्द है । 
यहू कह्पयतासस्थ इच्दियानन्द-सा स्थल भी नहीं और बौद्धिक आनब्दन्ता 
सूक्ष्म भी नही । साथ ही यह कल्पतानम्द 'विट” अर्थात्‌ काव्यादि के 
आनन्‍्तरिक तत्व के औचित्य से सम्बन्धित है। एडिसन ने कौशल रूप सिर्मिति 
समझी जातेवाली कला-काव्य-रचना को लालित्यसजजन की सूल धारा से पुर 
संयुक्त कर देने का काम किया। इटली के विचारक ग्याम्नवत्तिस्ता विको ने 
इमेजिनेशन का भहृत्त्व “न्यू साइंस' मे स्पप्ट किया । उसका कथन है कि भनुष्य 
को पहले प्रतिभान होता है, बाद भे उसे बोध होता है और उस बोध में आन्त- 
रिक विकेलता भी रहटी है; अन्त में बह शांत मन द्वारा वितन-मनन करता 
है। यह प्रतिभान' कल्पना है, जो कवि की प्राथमिक ब्र॒त्ति है। दार्शनिक 
उसे चिन्तन-ममन द्वारा प्राप्त करता है। दर्शत का काम है बालर॒चियों आदि 
से मत को खीच लाना, पर काव्य उसी में मिमग्न करता है, दर्शन इन्द्रियज्ञान 
को रुद्ध करता है, काव्य उस्पुक्त वृद्धि; दर्शन कल्पना को क्षीण करता हैं, 
कविता सबधित । फलतः, कविता में भ्रूतसमष्टि का अलंकरण तत्त्व रहेगा 


ऋक्यता * जिम्भों का कक्पक्षोक | 7. शहर 


दर्शन में नहीं। कवि मानवजाति की इन्द्रियाँ हैं. दाशनिक बुद्धि ! कहपनों 
उतनी ही प्रबल होगी, जितनी दुद्धि की लगाम दीली रहे. । महात्‌ कवि 
चिस्तन-मनन के युग में नहीं उत्तत्न होते, कल्पना के उद्घाम प्रवाह वालि उत 
युग मे प्रादुभू त होते हैं, जिसे बर्त र युग भी कहते है। कल्पना की सामान्या- 
वधारणा-प्रधान १रिकथाएँ पहले सृध्ट हुई , तब उनकी त्कंणा द्वारा दार्शनिक 
सामान्यावधारणा-प्रधान विचार या दर्शन श्रणीत हुए । 


धिको की काव्य-कल्पना-सबधी उपपत्तियों को दाशलिक इसेनूएल काँत ने 
ग्रहण कर बतलाया कि कविता विचार और सबेदन का समन्वित व्यापार है। 
कला और कविता का सौन्दयं शुद्ध सौन्दर्य सही, प्रत्युत्‌ प्रत्मथ का सलब्नक- 
रूप होकर सीन्दर्य है। प्रतिभा के दो उपादानभूत तत्व है- १-कल्पना, 
और २-बुद्धि (अज्ञा)। इनके योग से उस आनन्दग्रद प्रवृत्ति का उन्मेष 
होता है, जो सामान्य प्रत्यक्ष के लिए विशिष्ठ भाव-विचार प्रस्तुत करतो है 
और अभिव्यजना माध्यम का भी चथन करती है जिससे रूपायिति का प्रेषण' 
सभव होता है । कॉँत ने आत्मा (मत) की वृत्तिदो में जातृत्व, भोवतृत्व, करत त्व 
की चर्चा की, और कल्पना को सवेदनादि के अन्तर्गत रखा | फलत' क्ाँत मे 
कंहपना के दो भेद माने - १-पुतरावृत्यात्मक एवं २-सहुचर । उसके दर्शन 
में सर्जनात्मक कहपता को अथवा कल्पना की मुख्य आत्मा को स्थान 
त मिला । 


जो० प्रॉज राहख्तर वे (१८०४) सर्जनात्मदा कह्पता का सिर्बचन कार 
उसके कई भेद वनलाये - यथा सामान्य सेधा, निष्क्रिय या स्त्रेण कल्पना; 
सक्रिय या पुमर्थनिप्ठकल्पना, जो श्रोप्ठ कल्पना है आदि। फ्रेश्रिक शीलिंग ने 
(१८००-१८०४) कल्पना को शुद्ध बुद्धि और तक॑ से नितान्त प्रृथक््‌ माना। 
उसने 'फेसी' से भी कल्पना को प्रथकू भावा । फैसी काव्यसामग्री के संघय 
भौर व्यवस्थापन की वृत्ति है। कल्पना काथ्यसामग्री का प्रातिभ बोध है, 
उद्भाविका है एवं अस्तुति करने बाली है। प्रज्ञा और तर्क में जो प्म्बन्ध हैँ, 
बल्पना और फैंसी मे प्रायः वैसा ही सम्बन्ध है। इस प्रकार उनके मन में 
कल्पना कला का भधनज्ञात्मक प्रातिभवोध्च है । 


ड्राइडेन ने सतरहवी शताब्दी के उत्तरा्द्ध में 'केंदी! और "दमेजितेशनः 
का प्रायः समानाथी प्रयोग करते हुए यूनानों भ्रहपोन्माद, उद्गति आदि 
का धुक प्रकार से पुनराब्यान-स्वा किया था। चसने अंतलाग्रा था कि 


धर । विम्थ-बिधान और आधु्तिश हिल्दी कदिता 


'इमेजिनेशन' कवि की ऐसी सन्‍्म और संजैक बत्ति है कि उसे तीवगांधी 
स्पैनियल कुत्ते की भाँति कुछ बंधन में रखना घांहिये, यानी छम्दों के बंधन 
में, ताकि बह मूस्यवोध को छ्ताँंग न जाय। प्रौंसी बह अवकाश देती है 
कि मृह्यबोध आकर अपना काम करे। ड्राइड्रेल फँसी को प्रधात बृत्ति मावना 
है। काव्य-सर्जन की दृष्टि से उनकी महत्वपूर्ण स्थापना यहू है-- 


१-कवि की कल्पना का पहला आनन्द है, उचित अनुसधित्सा, अथवा 
कध्य विचार की खोज; 


२«दूसरा है, फंसी का आत्तरद, अथवा उस विधार का विषयवस्तु के 
औचित्य की दृष्टि से मूल्यवोध के आलोक में संशोधन, परिवर्धन, 
परिवत्तंन; और 


३-तीसरा हैं, भाषण अथवा अनुरूप, साभिप्राय ध्वन्यात्मक वर्शमय 
शब्दों द्वारा उस विचार के रूप-प्रसाधन की कला | 


ड्राइडेन के अनुसार कल्पना की त्वरा अनुसधित्सा मे, उत्पादकत्व फंसी 
मे, आनुरूप्य अभिव्यंजन में दिखाई पड़ते है । | ' 
रोमादिक कवियों ने आध्यात्मिक और अतिरेकी मुद्रा मे 'कल्पना' को 
तक और बुद्धि से महृत्तर और दिव्य आसन दिया । ब्लेक ने कल्पना की 
शक्ति का आध्यात्मिक आड्यान भ्रस्तुत किया-- कल्पना का ससार शाश्वत 
सस्ार है। वह देवी हुदय है, जहाँ इस बानस्पतिक शरीर के झड जाने पर 
हम सब पहुँचते है। एक ही ग्क्ति है जो कवि बना सकती है वह है 
कल्पनता--दैवी दृष्टि !' 'कल्पना अखिल और चिरन्तन है'। बह स्वर् 
' ने भी कल्पना को परम्शक्ति का ही ताम-भेद माना । कल्पना अस्तदृष्टि है, 
मन की विभा, जिसकी ज्योति में सब कुछ स्वच्छ और पारदर्शी दिखाई 
पढ़ता है। वह तके या विवेक की चरम दशा है । 


शेज्ली का कथन है कि 'जब हम तकंसभूत विचार करते है, तो इच्छा 
बोधगम्यता की रहती है, किन्तु जब कल्पना करते है तो चाहते हैं कि मन 
में सृष्ट वायवीय सन्तान दूसरे के चित्त में फिर से जन्म ले लें ।' इससे 
“कल्पना का प्रयोजन स्पष्ट होता है। पर उसकी प्रवृत्ति का चयोतन न हो 
सका । कृत्रिता-विषयक उसकी परिभाषा 'सामान्य कअ्ष्यों' में कविता कल्पना 
का प्रकाशन है, से 'कल्पना-विषयक उसकी घारणा अलग पड़ जाती 
है तक मोर कस्पना में विरोप्त हो जाता है. दार्तेनिक की 'कझुपता' और 


डफपना अभिम्मगों का कक्पल्ौक ] ध्ध्ठु 


लासित्य-स्ष्टा की कल्पना में पारिभाषिक और प्राविधिक अन्तर आ जाता 
है। इसे हूर करने का प्रयास कॉलरिज ने किया । 
कॉलरिज का मतब्य है, कि उत्तम कबि जब प्रक्ृति-प्रदत्त सामग्रियों 
को--सवेदन, राग, भाव, विचारादि को--रूपायित करता है तब उनमे 
अद्भुत विकास आ जाता है। वे अपनी मिजता' नहीं खोती, परन्तु समग्रता 
में ग्रथित होकर ऐसी एकान्विति प्रस्तुत करती है कि उनसे अभिनव सौन्दर्य 
और भहंत्तर उद्देश्य की अभिव्यक्ति होने लगती है। हृदय उस अच्विति से 
आकृष्ट होता है, बोधवृत्ति उससे तुष्ट होती है, तर्कणा को भी संतोष प्राप्त होता 
है । एकीकरण और सार्यंजस्य-स्थापत की इस शक्ति का नाम कॉलरिज ने 
'इंकृत कल्पत!---इनसे मप्लास्टिक इमेजिनेशन---दिया है। यह कल्पना 
समूम्तंन की शक्ति है, सर्जन की वृत्ति है । 
कॉलरिज ने यह मानते से इतकार कर दिया कि इन्द्रिय-सवेदन' चेतता 
पर बाहर से लादे जाते हैं। उसने यह माना कि चेतना पदार्थ की निर्णाथिका 
है और पदार्थ चेतमा का निर्धारक। कालरिज और फिर शील्षिम ने 
बतलाया कि प्रत्यक्षीकरण मे प्रत्यक्ष-दृष्ठा और प्रत्यक्षीकृत दृष्य चैतन्य आत्मा 
में समाहित रहते है। कल्पना की समन्‍्वयवृत्ति से ही अपरिमिय (द्वप्टा) 
ओर परिमित (दृश्य) दोतो एकीकृत रहते है । तत्क्षण एक पक्ष से बहु विपयी 
है, दूसरे से विषय । इन दोनो के वैषम्य और समाहार में, विरोधल्थिति 
और समता में ही सर्जन और जीवन का रहस्य है। कॉलरिज ने कह्पन- 
सम्बन्धी समत्वय का जो विवरण दिया है, वह वि८क्षम में इस प्रकार है--- 
१-कल्पना की (विपयीगत) समन्वय-र्क्ति एकता लाती है--.. 
[_क) समता और वैपम्य मे, (ख) ध्षामान्ध और विशेष में, 
(ग) विचार (प्रत्यय) और विम्ब में, (घ) प्रतिमिधि और व्यक्ति मे, 
[ड) नवता और प्राचीनता मे, (च) असाधारण बावेग और भ्षयासान्य 
संयम में 
(छ) धीर एवं प्रवुद्ध मुल्यवोध और(ज) कृत्रिम और प्राकृतिक में 
स्फूर्त, प्रभाह भावनामयता में 
(ध) चॉदनी और घ्वूप में, (अब) प्रकाश और छाया में 
(ट) बाह्य और आन्तरिक मे, (5) प्रकृति और विचार मे 
(ड) भन्वरिक चेतना कौर बाह्य (ढ) लय, छन्द (आवेग) और 
अध्यात्म में व्यवस्था (संयम) मे 


श्ह्छ [ जिम्ब-विघान और उमच्चुनिक हिन्दी कबिता 


२०-कल्‍्पना की (विषयंगत) अनुशासन-शक्ति के तीन प्रधान उदाहरण हैं-.. 
(क) कला प्रक्ृति के द्वारा (ख्र) वर्णन वर्ष्यं के द्वारा तथा (ग) (कवि दी) 
आशंसा (काव्य के प्रति) सहानुभूति द्वरा अनुशासित रहती है। 


इस व्यापक समन्वय और एकीकरण द्वारा कवि अनेकता में एकता 
का आविष्कार कर लेता है और विश्विन्न विचारो-भावों के पु ज को एक 
विज्येष भाव-विचार की अच्विति में प्रस्तुत करता है। कॉलरिज का विश्वास 
था कि विषय-छूए प्रकृति और विषयी-रूप भनुष्य के बीच सामंजस्थ कला 
ही लाती है । इन दो विषम त्त्त्वों में एकीकरण के चरम विन्दु का नाम उस्तने 
दिया शाश्वत मैं है! । इस “नवनवोन्सेषशालिनी प्रज्ञा की अपूर्व शक्ति ही 
कल्पना या प्रतिभा है। टो० एस० इलियट एवं रिचर्ड स दोनो ने अपने 
काव्य-सिद्धान्तों में कल्पना की कॉलरिज के द्वारा निर्दिप्ट समत्वय-शक्ति 
स्वीकार की है। तभी इलियट ने काव्य-गरुण से 'विट' को महत्त्व दिया 
और रस्विडंस ने विद्रप-व्यंग्य (आयरनी) की सह्यता का आख्यान किया। 
ऐसी प्रतिभा में कॉलरिज ने चार गुण माने हैं-- 


£--सांगीतिक माधुरय का भाव तथा उसके निष्पादन की क्षमता, जो 
सहजा-भ्क्ति है और जिसके सम्मोहक स्पशे से सब में एकोन्मुखी 
सयात्मक प्रवाह आता है, 


7२--विषय के चमनादि भें निस्संगता और आत्मव्सिजस की शक्ति; 


क--चितत अथवा ध्यान एवं मनन की शक्ति जिससे ज्ञान अभ्यस्त द्ोकर प्रज्ञा 
में परिर्वात्तित होता है और प्रज्ञा भाव-चृत्ति में लगन होती हैं। कोई 
- व्यक्ति तब तक सहान्‌ कंधि नहीं कहला सका है, जबें तक वह गंभीर 
दाशेनिक भी साथ-साथ न हुआ हो | क्योंकि कविता मानवीय ज्ञान, 
विचार, आवेग, भाव, भाषा का विकसन और परिमल प्रसार है। 
४---बिम्बोद्भधावना में भाव-प्रेषण की क्षमता। सच्चे कंतियों की विस्बो- 
ह्वाविका भक्ति भाव-प्रेरित रहती है । बिम्ब मौलिक प्रतिभा के प्रमाण 
तभी होते हैं, जब 
(क) वे प्रबल भावों से सगोधित होकर प्रस्तुत किये गये हो, अथवा 
ईख) भावों के सहचारी विचारों-बिम्बों द्वारा परिशोध्चित हुए हो; अथवा 
ईग) उनमें अनेकता को एकता में संकलित कर लेने की क्षमता हो; अथवा 


की. दब री :ह ते 


कल्पना बिम्मी का कल्‍्पलोक ] ६६ 


(घ) क्षण को काल-सातत्य में घ्वन्तित करने की शक्ति हों; अथव 

(ड) उनमे कवि की तिजी आत्मा से उद्भूत सानवीय और बौद्धिक 
जीवन का सस्पर्श सक्रमित होता हो । 

कॉलरिज ने कल्पना के दो प्रकार भी बतलाये हैं--१-प्राथमिक, एव 

२-माध्यमिक । 

१--प्राथमिक कल्पना को उसने मानवीय प्रत्यक्षीकरण की जीवत शक्ति 
और मूल प्रेरक माना--“मैं हूँ” की असीम अस्मिता में विद्यमान 
सर्जन की शाश्वत प्रक्रिया की अखिल मानस में आवृत्ति । 

२---इस कल्पना के आधार पर माध्यमिक कल्पना का उन्मेष होता है । 
यह प्रथम की ही यूज है | अतः यह चेतन इच्छा की सहवत्तिनी है । 
यह घुल जाती है, विकीर्ण हो उठती है, ताकि पुनर्रचना की जा 
सके। 'प्राथमिक कल्पना” मौलिक और मानवीय ज्ञानशक्ति 
है. और भाध्यमिक कल्पना विशिष्ट कला-सधान के 
शक्ति है । ह 


बस्तुत: ये दो भेद एकीकरण की प्रक्षिया की दो स्थितियाँ है जिनी 
अकार-भेद नही, मात्ना-भेद है। 


मनोविज्ञान' मे 'फैसी' कल्पना की एक शाखा माती गयी है। परच्तु 
लालित्यसर्जना के क्षेत्र मे उघ् दोनो का बलाबल और प्रवृत्ति कभी पृथककृत 
नही हो सकी है। बर्श सबथ ने उस काल के पर्यायवाची-कोश-भिर्माता बिल्लियंग 
हेल्लर के द्वारा 'इमेजिनेशन' के वर्णनशक्ति के रूप मे और 'फंसी' के उद्भाविका 
एवं गुम्फन-पक्ति रूप में प्रस्तुत पारिभाषिक अन्तर,का प्रबल विरोध कर 
चइमेजिनेशन' को 'फैंसी' से महत्तर मानने का तक॑ दिया था। वडंसवर्थ ने 
फैंसी को कौतुकप्रिय, आकस्मिक, रोचक, सुकुमार या करुण आदि विशेषताओं 
से युक्त विकीरण-शक्ति माता और “इमेजिनेशन” को सामान्यीकरण, सशोघन 
सम्मिश्रण, और एकीकरण की शक्ति। उसने दो प्रकार की अनुसक्षित्सा 
मानी--१-रोचक, कौतुकप्रिय और २-गभीर तथा महृत्तर । 


कॉलरिज ने वइंसुवर्थ में भी फैंसी को कुछ महत्व देने की प्रवृत्ति देखी । 
उसने इसका खडन किया। ड्राइडेल ने भी “फैंसी और इमेजिनेशन' को 
समान माना भा । 


जे ६ जिम्व-जिघान और आधुनिक हिन्हों कविता 


कॉलरिज की दृष्टि में फैसी और कल्पना एक नहों है। फंन्सी' में 
मात्र निश्चित और झूढ़ तत्व रहते है। वह स्मृति की ही देशकालमुक्त 
दशा है, और इच्छाप्रेरित रुचि द्वारा विन्यस्त होती है या संशोधित भी | 
कॉलरिज ने व्यजना द्वारा यह भी घोषित किया था कि कल्पना' महनीय हैं, 
'फैसी! विगह॑ंणीय । सारत', उसका मत यहू था कि कल्पता-निर्मिति' 
विवेक के द्वारा अनुणासित होगी, फैसी की निर्मिति नही। उदाहरण-स्वह्य 
'पाकेत' की निम्त पक्तियाँ ली जाप -- 


जन ग्राची जननी ने शशि शिक्षु को जो किया डिठ्ना । 
उसे क्लक कहता, यह भी मानों कठोर टोना है। 


पूर्व दिशा-रूपी जनती ने चन्द्रमा-हूपी बच्चे को जन्म दिया और बच 
को नजर न लग जाय इसलिए डिंठौना लगा दिया । पर लोग उप्त काले टीक्े 
को कलरूक कहते है। यह भी कितना कठोर टोना है। इसके विम्ब-विन्यास मे 
कॉलरिज के अनुसार फैसी की करामात है; क्योकि कवि ने पारिवारिक 
टोने-टोटके के स्मृत-बिम्ब को देशकाल की सीमा से निकालकर उत्तका आरोप 
इच्छाप्रेरित रुचि के द्वारा प्राची दिशा में उगते हुए चाँद और उसमें दिखाई 
पड़नेवाले काले धब्बे पर किया है। इस विन्यास' में कवि की हल्की कौतुक- 
प्रियता है । उसी भांति फैंसी के द्वारा' निरमित निम्त बिम्प्रों में रूढ स्मृत तत्त्वों 


को उनके देशकाल की सीमा से हठाकर अन्यत्र, अर्थात्‌ आकाश और तारों 
पर आरोपित किया गया है --- 


नेंश गगन के गात्र में पद्ठे फफोले हाथ।! 


दो क्या मैं निःशवास भो न छू आज निरूपाय १ 
हर मर 


किसने मेरी स्मृत्ति को बसा दिया है निश्मीथ में मतवाला ९ 
नीलम के प्याले में बुदमुढ देकर उफन रहो बहु हाला।. “सकिेत 
जमिल! के प्रथम कथन में तारे फफोले हो गए है और द्वितीय में तारे शराब 
के झाग हैं, रात हाला है और आकाश नीलम का प्याल।। मतवाला (”) हैं 
स्मृति । इन सभी से फंसी की करामात हैं। परन्तु, कल्पना-निर्मित 
घिम्ब इतने हल्के नही होते । यथा ,प्रसादा की निम्न कविता ली जाय-- 
नीती विभावरी जाग रो । 
अम्बर पघ॒द में डुबो रही--तारा-धट ऊंषा सागरी । 


खग-कुल कुल-कुछ-सा बोल रहा, किसछम का अज्लल डोल रहा, 
लो यह सतिका भो भर लाई--मधु मुकुल नल रस गागरी । “जहर 


कक्नना बिम्बों का कापलाक श्र 


इसमें पूरे व्यापक परिवेश के साथ प्रात'कालीन' भारतीय दृश्य-- शब्द, 
हप, रस, गध आदि सहित--संश्लिष्ट होकर उतर आया है। चित्र मे स्फूति, 
पेतना, उल्लास की गतिमयता भी है---डुबो रही, डोल रहा, लो लतिका भी 
भर लाई । दूर तक समान गति से चलनेवाली और बारीक कॉम करनेवाली 
ऐसी कल्पना वर्ष्य विषय को विरूपित नहीं करती, क्योंकि इसके पीछे चेतन 
विवेक रहता है। किन्तु फंसी के पीछे अचेतव मानस का इंगित रहता है । अतः 
स्ससे उहात्मक, कौतुकपूर्ण, चाभत्कारिक और विलक्षण बिम्ब सृष्ट होते हैं । 


अनेक कवि और घिचारक कॉलरिज से सहमत नहीं, तथा आज भी 
ुम्सी' और कल्पना के महत्त्व प्र भतैक्‍्य नही है । टी० एस० इलियट दोनो 
की महत्ता श्वीकार करते है। फैसी की अपेक्षा इमेजिनेशन' में रूड़ि-विखड़न 
की प्रवृत्ति नही होती, गुम्फन और सघनन' की प्रवृत्ति रहती है । अत. बहु 
परित्तिष्ठित होती हैं । इलियट आदि आज के कवियों एवं आलोचकों का 
और आधुनिक अनेक हिन्दी-कवियों का भी झुकाव 'फैसी' की ओर है । उनसे 
रिचर्ड स, शुक्लजी आदि पृथक्‌ है,जो परिनिष्ठित कल्पना को मान्यता देते हे । 


कल्पता के विवेचल की कुछ पृथक दृप्टियाँ भी है, यथा कार्लाइल ने 
भन्तदू प्ट (इनसाइट) नाम से उस शक्ति का आख्यान किया था जिससे कवि 
विषय की पारमाधिक यथार्थता का दर्शन करता है। इ० एस० दल्जास ने 
कत्पना को अचेतन मानस की क्रिया 'बतलाया था। जात रस्किन के 
अनुसार रचयिता की कल्पना नैतिक प्रवृति के अनुसार गुण-घर्म प्राप्त 
करती है । 


इस प्रकार फिलोस्टट्स द्वारा प्रर्वात्तित इसेजिनेशन' शब्द पर प्लेठो, 
धररतू, लाजाइनस आदि द्वारा वणित प्रहपेन्माद और लोकोत्तर-उद्गति की 
जो आच्छाया पडी थी, बहू नयी अर्थ-रश्मियों के साथ वलयित हुई । अनेक 
चितकों से उसे विवेक और इज्ञा की शक्ति मिली, एडिसन का प्रचार-तंत्र 
मिला, ब्लेक का मिथकीय ध्वर्म मिला, रोमाठिक कवियों के पुजन-अचंच 
आप्त हुए और विको, इलीगेल आदि के दर्शन प्राप्त हुए। कालान्तर मे 
कॉलरिज के 'कल्पना-संबधी . तत्त्व-दर्शन से और बेमिदितों छोचे के 
सहजानुभूति' और कल्पना से सम्बन्धित सिद्धाग्त-दर्शन आदि से 
इमेजिनेशन' अथवा कल्पना' को लगभग वही अर्थंवत्ता प्राप्त हुई जो 
भारतीय काव्यशास्त्रादि में प्रतिभा' को प्राप्त थी । 


शहद [ विल्व-विघान और आधुनिक हिन्दी कविता 


कल्पना: मनोयेज्ञानिक स्थरूप 


मनोविज्ञान में 'कल्पना' नव-सर्जत की वृत्ति मानती गई है।। नव-स्जन, 
पूर्वानुभूत सामग्रियों पर आश्रित तो है, किन्तु सदा अभिनव रूप-सस्थान का 
उपस्थापक है। “५ चिभित वस्तु के तत्वों में सामान्यत कोई नवीगता 
नही रहती, किन्तु उनके सम्बन्धों के विन्यास में, समग्र थन की दृष्टि भे नवीनता 
रहती है। ड्रबर ते कल्पता की परिभाषा इस प्रकार दी है .--विगत 
प्रातीकिक अनुभव का, प्रत्यव के सुक्ष्म धरातल पर, वत्तमात अनुभव में 
विम्बात्मक पुनरुज्जीवन द्वारा निर्माणात्मक विनियोग, जो स्वधा सजनात्मक 
नही कह॒ला सकता, और जो अपनी पूर्पान्विति मे पूर्वानुभव की मात्र प्रति- 
कृति नहीं, अपितु वह एक लया संस्थान है, जिसमे सामग्रियाँ ही पूर्वानुभव 
की है : ऐसे निर्माणों को या तो सर्जनात्मक कहेंगे या अनुकरणात्मक; 
स्जनात्मक इसलिये कि वे कल्पक की निजी अन्त:प्रेरणा और व्यवस्था द्वारा 
निर्मित हुए हैं, और निर्माणात्मक इसलिये कि उनमें दूसरे की कृतियों की 
अस्तःप्रेरणा और व्यवस्थापत की नकल है।' * १ 


कल्पना' में नवीनता का उन्मेध कल्पक की १-वृत्ति, २-परिवेश-मडल 
और ३-तत्परता के द्वारा होता है। कवि, उपन्यासकार और अथशास्त्री 
अपनी-अपनी वृत्तियों के भेद से भिन्न-भिन्न कल्पनाएँ करते है। उसी 
प्रकार भध्ययुगीन एवं आधुनिक समानधर्मा संतो मे नैतिक वृत्ति तो 
समान होगी, फिर भी परिस्थिति-जन्य कल्पना-भेद दिखेगा। तत्परता के 
उदाहरण के लिए किसी कवि के सामने किसी दूसरे कवि की प्रशंसा कर दी 
जाय और देखा जाय कि पहले में प्रशसित कवि से उत्तम रचना प्रसूत्त कर 
देने की कसी कल्पना जग गई है। 


कल्पना के विधायक सानसिक तत्व है--प्रत्यक्ष और स्मरण । कल्पना 
स्मृत्ति पर आश्वित है, और स्मृत्ति प्रत्यक्ष पर । अतएव, प्रत्यक्ष के अनुभवों 
के कारण स्मरण में एवं फिर कल्पना में सामान्यतः भेद-प्रभेद होता है । 


प्रत्यक्षीकरण और प्रत्यक्षबोध :-प्रत्यक्षस्थ कि प्रभाणं ? कह कर प्रत्यक्ष 
को प्रमाणो में सबसे प्रधान माना गया हैं। च्यायसूत्र में कहा गया है- समस्त 
अमा की परिसमात्ति प्रत्यक्ष में होती है; १० क्योकि प्रत्यक्ष साक्षात्‌ ज्ञाब 
हैं। बतएय इन्द्रियों के माध्यम से बाह्य विषय-वस्तु का बोध या ज्ञान 


कल्पना » बिम्बोँ का कल्पलोक ) श्ह््ह 


प्रत्यक्ष है---इन्द्रियाय सन्निकर्ष जन्य ज्ञान प्रत्यक्षम्‌ । परस्तु, प्रत्यक्ष यदि मात्र 
इन्द्रियार्थ सन्निकर्षजन्य है, तब फिर संवेदन और प्रत्यक्ष में क्‍या अन्तर है ? 


भारतीय दर्शन में डॉ० सिद्ध श्वर वर्मा के अनुसार ** सबेदन के 
लिये कम से कम चार शब्द महत्त्वपूर्ण रूप में व्यवहृत मिलते हैं, और उत्से 
'सवेदन' की विशेषताएँ जानी जा सकती हैं। ये शब्द है--- 
१--इच्द्रियार्थ सन्तिकर्ष (न्यायकोष-पूना पृ० १४५) 
२--रूप (बौद्ध-दर्शन, स्कंध, पाली-खंड, डा० दास गुप्त द्वारा हिंस्दी 
ऑफ इ० फिला० पृष्ठ ६३-६४ मे चयोतित ।) 
३---इन्द्रिय-बुद्धि (सेस अफेक्शन) (चरक-संहिता (ंचेन्द्रिय-बुद्धि : (१, 
5, १३), तः पुनिरिन्द्रियार्थस स्वात्मसल्निकर्ष: ।”) 
४-्यवसाय (गीतम १, १, ४) । 





परन्तु ये चारों विशेषताएँ 'संवेदन' से अधिक प्रत्यक्ष की हैं। मनोविज्ञान 
की दृष्टि से संवेदन” मात्र स्नायविक, ऐन्द्रिय, अतएवं दैहिक ग्क्षिया है; 
बुद्धि का योग होते ही वह प्रत्यक्ष! होता है। 

हेमहोंज के अनुसार संवेदन-प्रहण साधारण प्रक्रिया नहीं है। मान लिया 
जाय हम आँखों से देखकर भेज का प्रत्यक्ष ग्रहण कर रहे हैं। मेज का 
सवेदन ग्रहण करते समय हमारे चक्षु प्रमुख साधन है| परन्तु जब वर्णमाला के 
प्रायः १५१ था ५४ अक्षरों से हम सारा वाडः मय निर्मित कर छेते है, तो चेक्षू 
के स्तायु-सस्थान के २,५०,००० स्नायुओं के द्वारा कितना विशाल और 
कितना जटिल संवेदत और कितना सूक्ष्म ज्ञान हमें प्राप्त हो सकता है,; यह 
अनुमेय है। “६ अतः, किसी भी दो आदमी का अथवा एक ही व्यक्ति का 
भिम्नकालीन प्रत्यक्षीकरण समान न होगा । 


इन्द्रिण प्रणाल्विकाएँ !-- 


सन और बाह ये विषय के सन्तिकर्ष का माध्यम जो इन्द्रिय है, उसकी' 
परिभाषा डॉ० कुप्पुस्वामी द्वारा १९ उद्धू,त इस प्रकार है| ---शब्देतरोद्भूत' 
विशेष गुणानाश्रयत्वे सनि ज्ञानकारणभन:संयोगाश्रयत्व इन्द्रियत्वम । इसे 
समझने के लिये एक उदाहरण लिय' जाय । जब हम सामने की मेज देखते होते 
हैं, तो नेजेन्द्रिय का.सन्निकर्ष मेज के एक भाग से होता है। तब वायु-तरंगों से 
होकर, जिनमें प्रकाश-किरणें भी हैं. एक प्रकाशित अंश मेज की ओर से एक 


रह [ बिम्ब-विघान और जाधुनिक हिन्दी कविता 


धन्य दिशाओं से भी नेत्रेल्विय पर जा रहा है । इस क्षण देखते तो होते है हम 
अंश, पर उस चिह्न को पूर्ण अर्थ दे देते है; बहु अश भी जोड देते हैं, जो 
अभी प्रत्यक्ष नही हुआ है । अतः, इन्द्रिय 'जानकारणभनस्सयोगाश्रय' कही गयी 
है। इससे यह स्पष्ठ है कि प्रत्यक्ष आँखो के सामने के सम्पूर्ण दृश्य का नही 
होता । व्यक्ति असंख्य परिवरत्तनों में से कुछ का ही' प्रत्यक्ष-बोध करता है, 
औौर यह आंशिक ग्रहण भी द्रष्ठा के द्वारा चयन करके होता है। चयन 
द्रष्णट और दृश्य के अवायास संयोग से अथवा' इच्छाएवेक एवं अनेच्छिक 
सहज ज्रियावश (द्रष्टा की इच्छा एवं दृष्य की आकस्मिक तीक्षणता के 
कारण) होता है। मनोविज्ञानी एच० ए० मर? * के शब्दों मे (१) आवश्यकता 
(लक्ष्य) एवं (२) आवेष्टन का चाप दोचो सिलकर एक थीमा' बनाते हैं और 
उसके संयोग से ही प्रत्यक्ष-बोध होता है। इस आंशिक प्रत्यक्ष से पूर्णता का 
शोध इसलिए होता है| कि उससे तात्कालिक आवश्यकता की पूर्ति होती हैं। 


ग्रेस्टाल्ड सिद्धान्त :-यहाँ मेज के अश मात्र के सवेदन-ग्रहण से पुर्ण 
भेज का प्रत्यक्ष जिस प्रकार वर्णित हुआ है, उससे गेस्टाल्ट सिद्धान्त बहुत दूर 
नही है। गसस्‍्टाल्ट सिद्धान्त यह स्पष्ट करता है| कि प्रत्यक्ष और विज्नार 
एक अवस्थान में स्थित और पूर्ण मा इसलिये प्रतीत होते है कि उनके अवयवो 
की पारस्परेकता और उनकी अच्तराबलम्बित गतिमयता उन्हे पूर्ण और 
अखड रूपाकृति देशी है। यह अखड रूप ही गेस्टाल्टन है। *' बर्दादभर 
ने गेस्टाल्ट-आकृति के नियम दिये है; थे थे हैं :--- 


पूर्ण के ही प्रत्यक्ष की हमारी प्रवृत्ति रहती है;--पूर्णतानवेषण का तत्त्व 


प्रत्यक्ष गृहीत वस्तु से जवयव या तत्त्व होते है;।---... अवयव के तत्त्व 
मे अवयब एक दूधरे के समीप होते है--सामीप्य या सन्निधि का तत्व 
या, ये एक दूसरे के समान होते है--- समरुपता 
अथवा, रझूप-सस्थान का एक सातत्य प्रस्तुत करते है--- ससनियतिबधन।; 
या, बिक या लक्ष्योन्मुखी भाव में सम है--- समगतिशीलता 
अथवा, क्षेत्र सीसित करने मे प्रवृत्त हैं--- प्तीभा-निर्धारण 


या, ये जनुभव-संसुच्य एकान्विति का प्रभाव प्रस्तुत करते है-- अच्विति 


बर्दाइघर द्वारा बतलांये गये इन तत्त्वों एवं इससे सम्बन्धित अच्य अलु- 
मानित और अनुभूत” तत्वों के समाकलन द्वारा ही किसी वस्तु का पूर्ण 
अत्यक्षीकरण किया जाता है, अथवा उसकी अद्वितीय प्रदीतति होती हैं। ** 


है. हि: अशिम की 


कक््पज्षा पिम्बो' का कल्पलोक ] र्ग्यु 


बर्दाइर द्वारा प्रकल्पित गेस्टाल्टन' में इधर के गेस्टाल्डवादी भन्तो- 
विज्ञानियों ने ३-समता, ए-नैकट्य, ३-अवि्छिन्नता, सुन्दरता, ५-सम- 
अतित्व आदि के गुण-धर्म और नियम बतलाये हैं। दूसरे मनोविज्ञातियों ने, 
जैसे घुसात्ती (१६३१) से, उस गेस्टाल्ट-नियमों को समजन या व्यवस्थापन के 
व्यापक नियम के प्रकार ही सिद्ध किये हैं, उदाहरण-स्वरूप गुणगत सामंजस्थ 
इनकी दृष्टि से समता है, दिग्गत होकर नेकट्य है, गतिगत ही अधिस्छिन्तता 
हैं आदि | इन नियमों का सारांश यह है' कि अनेक दृश्यों में जो दृश्य समान 
होंगे वे मिल कर एक साथ उभर आयेगे। उसी प्रकार निकट की ध्यतियाँ 
मिलकर सगीत-जैसी उधार ले लेगी; टूटी हुई रेखाएँ अविच्छिन्न' प्रतीत 
होंगी,आदि । जो सरलता से गृहीत होगा, वह शीघ्र भ्रत्यक्षीकृत होगा। परन्तु 
जिस पक्ष मे समस्त के ग्रहण कर छेने का वैशद्य होगा, वह सफल और अधिक 
संतोघग्॒द होकर उत्तम भान! जायगा। इस प्रकार गेस्टाल्ट भनोविज्ञानियों 
दें परिपृर्णता के ग्रहण की मानवीय वृत्ति का विशद विवेचन किया है। 


गौतभ-सूत्र में धत्यक्ष की व्यवह्यरपरक विश्वेषता द्योतित की गयी है--- 
इम्द्रियार्थ सस्तिकर्षोत्पम्नं ज्ञान अव्यपदेश अव्यभिचारी व्यवसयात्मक प्रत्यक्ष । 
इससे स्पप्ट होता है कि प्रत्यक्ष अव्यपदेश और अव्यभिचारी' अर्थात्‌ परित्तित 
होता है, परन्तु वह व्यवहारपरक (व्यवस्तायात्मक) होकर परिपूर्ण भी है; 
विश्योन्सेपक भी । अतएवं कहा जा सकता है, कि प्रत्यक्ष मात्र संवेदन-ग्रहण 
नही,चाहे बहू सवेदन खण्ड हो या अ्खंड। यह सवेदन-निर्धारण (अर्थापत) भी 
भही । भत्यक्ष' स्नायु-स्पन्दत की प्रक्रि का समापन पी नहीं, यद्यपि 
यह न हो, तो संभवतः प्रत्यक्ष भी नहो। प्रत्यक्ष विषम का एक विशिष्ट 
अकार से ग्रहण और वदनुरूप उसके ग्रति व्यवहार है । इस व्यवहार-पणाली 
मे स्वेच्छया ही अर्थापन्त ह्रोता हो, ऐसी वात नही। अर्थापन को क्रिया अनायास 
होती है या पहुले भी सम्पन्त हुई मानी जए सकती है । दूसरी ओर, योग- 
दर्द के व्यासभाष्य में प्रत्यक्ष विशेषावधारण-प्रधाव माना गया है---इन्द्रिय 
अथालिकया चित्तस्थ बाह्य वस्तुपरागात्‌ स्रामान्यविशेषात्मनोष्यस्य विश्वेषा- 
बधारप्रधानावृत्ति: प्रत्यक्षम ' लगभग यही बात दिडबाग ने प्रत्यक्ष 
ऋल्पनाध्योड़मू! और बर्यकीत्ति ने प्रत्य्ण कल्पताप्पोड्मप्रान्तमू' कह कर 
बतलायी थी। १४ अर्थात्‌, प्रत्यक्ष की कम से कम दो विज्षेषताएँ हैं--- 

(१) वह अव्ययदेश, अव्यभित्रारी अथवा विशेषावध्धारणप्रधान है, एवं 

(२) वह जृद्दीता को विशिष्ट रूप से अभियोजित करता है। 


श्व्र्‌ ( मिस्ण-विधान और जाघुलिक हिस्दोनकतिता 


प्रत्पक्षब्रोध से प्रतीकात्मकता :-- 


प्रत्यक्ष मे ज्ञानेन्द्रियाँ अन्तरावल म्बित प्रक्रियाएँ करती हैं--देखते समय 
व्यक्ति कुछ सुनता-सूघता और चाक्षुप स्पर्श भी करता होता है। ५ 
थियोडोर लिप्स के अनुसार प्रत्यक्षीकरण में शरीरीध्वतन और आत्म-अक्षेपर 
होता है। दृढ़ स्तभों को देखकर द्रष्टा के शरीर में, उसके अगी, पाँवो, हाथों 
में अतायास दृढ्ता आ जाती है। प्रत्यक्ष ग्रहण करते ही मनोदेहिक संस्थान 
में पूर्वाुभव की गुढ़ प्रतिक्रिया भी शुरू हो जाती है। हम दृष्टा के सामने 
एक सफेद कागज भी जायेंगे, तो उसके अनुभव-स स्थान से अनन्त प्रतिक्रियाएँ 
उद्भूत कर देंगे ।/१६ इम्नश्ञान देख कर कभी दुर्गध का, कभी भय का या मृत 
संबंधी का स्मरण जो होता है और भावना भी तदनुसार जो जगती है इससे 
यह प्रतीत होता है| कि प्रत्यक्ष से गृहीता के भीतर कुछ प्रतीकात्मक और 
शगात्मक क्रियाएँ जगती हैं। भा” शब्द से अपनी भा का स्मरण और 
भावना जग जाय, तो “मा' शब्द प्रतीक रूप में उभर कर विम्बवत्‌ मानस-पटल 
पर अ्रतिच्छायित होगा । *० प्रत्यक्ष में इस प्रकार के स्मरण और भावोदय 
को मनोविज्ञानी हंटर ने प्रतीकात्मक प्रणाली' नाम दिया है और उसके अनेक 
प्रकार-भेद बतलाये हैं। राजशेखर ने 'शब्दस्य सामान्यमभिप्रेय विशेषश्चाये: 
में उदाहरणपूर्वक बतलाया है कि 'स्त्री' नाम से मेरे मन में अपनी सुलोचन 
प्रियतमा का स्मरण होता है--स्त्रीकाचिदित्यभिहिते सतत मनोमेतामरेव 
वाॉमतनयना विषयी करोती।/” भारतीय दर्शन में निविकल्प से सबिकर्ल 
प्रत्यक्ष की और बढ़ने पर जो ज्ञानलक्षण प्रत्यासत्ति' है उसके द्वारा इसे 
अनुमोदित किया जा सकता हैं। *४ यही नहीं, गौतससुत्र २-१-१२ में 
इन्द्रिय-सहचारी क्रिया भी प्रत्यक्ष में संकेतित है--खट्टी वस्तु, आचार वगैरह 
देखकर (दृश्य) मु हू से राल टपकने लगती है (स्वाद का स्मरण ) | ? * 


इस प्रकार की प्रतीक-प्रतिक्रिया के कारण एक व्यक्ति लितिज को-- 


'दूर उन खेतों के पार, जहाँ तक गई नील ककार' पंत 
भानेगा, तो दूसरा उसमे 
इनका प्रकाश, जग के विश्ञाल हब का सफेद परिधान साफ'. -टृक्तिनोघ 


का प्रत्यक्ष करेगा। भौर तीसरा थोड़ा आगे बढ़ कर उसमे शुक्ल जे 
की भाँति रसास्वादन भी करेगा। दूसरे शब्दों में भिन्‍त-भिन्‍त क्रियाओं- 
प्रतिक्रियाणों के करण प्रत्यक्षबोध्त से मंतुष्य की चेतना विशिष्ट रूप में 
उपतनिबंधित होती है । 


कछपना ' भिम्नों का कल्पलोक ] ब्ण्ड 


प्रत्पक्षबोध और चेतवा-बिलियम जेम्स आदि कुछ मनोविज्ञानियों के 
अनुसार प्रत्यक्ष के इस अनुभव-पक्ष का नाम चेतना” है। चेतना के 
व्यवहार-पक्ष में बोध, समायोजन, ज्ञान, भवन आदि हैं । 

सेतना प्रवाह-रूप है। जगत भी नाना प्रकाशरश्मियों और वायुतरगों 
का अजस्र प्रवाह है। व्यक्ति उनमे से जैसे ही किसी का ऐच्छिक अथवा 
अनैच्छिक प्रत्यक्ष ग्रहण-कर उसके प्रति क्रिपाशील होता है, प्रत्यक्षगृहीता 
व्यक्ति की अप्रतिहत गतिशील, अतः एकरूप चेतना में विशिष्ट आकारन-्सा 
उभर जाता है--जैसे नदी में द्वीप हो। अनेक घ्वनि-प्रकाश-तरगों के 
विलियस जेम्स द्वारा प्रकल्पित शोरो-गुल का आलम (दूर्मिंग बजिंग यूनिवर्स) 
उस क्षण एक विशिष्ट आकार में सिमट-सा जाता है।इस आकारीकरण में 
जितना ग्रहण होता है, उससे अपार त्याग या अग्रहण रहता है। 


आकारीकरण अथवा परिवेष्टन प्रत्यक्ष की एक प्रधान विशेषता है। मन 
की यह प्राथमिक प्रवृत्ति है--कुछ मनोविज्ञानियों के अनुप्तार जन्मजात 
अथवा आदिस भी । ** परन्तु, उसको जन्मजात पिद्ध या अपिद्ध करवा 
कठिन है। मह अवश्य है, कि जो आकार सहज ही अन्वित होकर प्रत्यक्षी- 
कृत होता है, बह उसका सरलतम पहलू है और प्रायः सबको तदवतू 
सवेध्य भी होता है। *!* मूल आकार इसी कारण स्मरणीय भी कहा 
गया है और संस्कृति हारा दीघ काल तक स्वीकृति भी पाता है। इस कारण 
ही ज्यामितिक आकार सुखद हैं। वृत्त और त्रिश्ुज ससार भर के मागलिक 
एवं धार्मिक अनुष्ठानों में एवं काव्य-कला के प्रतीक-बिम्बो में-स्वस्तिका, पद्म, 
चक्रादि में-स्वीकृत हैं। ' 


आकार और पष्ठाधार :-- 


आकार का रूप-सस्थान परिपाशव॑ं के पृष्ठाधार पर ही उभरता है; 
मनोविज्ञानी रूबिद ने (१६१५-२१) उनके अन्तरावलम्बन के कई पिद्धांत 
दिये है। उन्होंने यहूं बतलाया हैं कि (१) आकार झूपनिष्ठ है, पृष्भाधार 
रूपहीन; (२) सीमाओं में बंधकर आकार कुछ ठोस होता है, वस्तुनिष्ठ है, पर 
उड्राधार अपेक्षया मिराकार सामग्री-छप रहता है। (३) रूप में उभर कर 
आकार प्रभकिष्णु होता है, अर्थ-सन्दर्भो से स्पन्दित, और स्मरणीय भी' होता 
<, पर पृष्ठाधार मात्र उसकी भूमिका या पीठिका भर रहता है;(४) रूपसंस्थान 
हीकर आकार सामने उभरता प्रतीत होता है, प्रश्नाधार उसके पीछे अबलम्ब 


ज्ककन्ट्क 


श्ण्ए [ बिध्य-विधान और थाघुनिक हिल्दी कबिता 


दिये रहता है; (५) आकार उभर कर भो पृष्ठाघार को रुद्ध या खडित नही 
करता । परन्तु, पृष्ठाधार में अपेक्षया एक अनन्तता, अखण्डता और सातत्य 
रहता है, आकार के पीछे भी वह ओझल, पर वत्तमान रहता है। श्रुत प्रत्यक्षो 
में मनोविज्ञानी दनन (१६३४-३५) ते आकार और पृष्ठाधार के अंश बतलाये 
है--समरूप नाद-प्रवाह पृष्ठ है, जिसके ऊपर अपेक्षया तीज्र ध्वनियों का 
संरूपित उभार (पैटनू स ऑफ ओवरटोन्स) जो अधिक स्फुट एवं व्यवस्थित 
होता है, जैसे राग-रागिनियों आदि से श्रुत्ति का आकारीकृत रूप हैं। उसी 
प्रकार शरीर की यति-भंग्रिभाएँ, ऑगिक विन्यास, अदाएँ आदि रूप हैं और 
उस मुद्रा को अवलम्दित किए समस्त शरीर, अवयव, पुट्ठे, सचालन धादि 
हैं; ये उसे रूप तत्व में उभारते है तथा उस आकार-समप्टि के लिए पृष्ठाधार हैं। 
अरस्तू के द्वारा प्रकल्पित फार्म! और 'मेटरः का सम्बन्ध आकार और 
पृष्ठाधार के सम्बन्ध-जेसा है। कविता की नाद लग और कथ्यादि का 
सम्बन्ध भी वैसा ही है, तथा प्रस्तुत-अप्रस्तुत, अलकार्य-अलंकार आदि रूप- 
रूपाधार के सम्बन्ध भी आकार और पृष्ठाधार के सम्बन्ध की भांति कल्पनीय 
! उसी तरह दिक्‌ भी आकाश का प्रस्फुटन या विकार रूप है,-एक स्थिति 
जिसके पृष्ठाधार में ब्तत विदुयमान आक्षितिज अन्तरिक्ष है। * ९ 


प्रत्यक्षीकरण और विभ्जन 


प्रत्यक्षीकरण में विषय के सन्निकर्ष से इन्द्रियप्रणालिकायों, स्तायुसस्थान 
और मनोदेहिक समस्त अवयबो में जटिल ध्वनन-स्पन्दत और रसचादि व्यापार 
घटित होते हैं । यह संबेदन-बिम्ब कहलाता है! सवेदन पूर्ववर्त्ती तत्समान 
अथवा ओर तत्तिरोधी सवेदनों के झ्षेष्राशी को भी अशतः जाप्रत करते हैं 
और उनसे मिलकर प्रत्यक्षीकृत विषय का मानस-पटल पर प्रत्यंकन प्रस्तुत 
करते हैं। यह प्रतिच्छाया प्रत्यक्ष बिम्म है। यह सवेदन-बिम्ब और स्मृत- 
बिस्‍्बांशों का समवाय हो कर भी उनके योग से अधिक होता है और 
उससे अधिक अ्थंपूर्ण भी। 


प्रत्यक्षीक्ृत वस्तु या प्रत्यक्ष बिम्ब में विशेषाबधारणता रहती है और 
उसका विशेष आकार पृष्ठाघार पर संरूपित हो कर उभरता है । उसमें तत्क्षण 
पूर्णता भी रहती है। संरूपण और परिपुर्णता की प्रतीत गेस्टाल्ट मनोविज्ञान 
के अनुसार आकारीकरण, सामीप्य, सादृश्य, परिवेष्टनक्षमत्ता, स्पष्टता, 
प्ररलता, सफलता जादि के सिद्धान्तों के अनुसार होती है। 


कल्पना कबिम्बों का कल्पलोक ] २० 

प्रत्यक्षीक्षत विषय कालान्‍्तर में (१) दृढीकृत और स्थायी हो कर 
सामान्‍्यता और प्रातिनिधिकता की ओर अग्रसर होता है, अर्थात्‌ मूदु हो उठता 
है, अथवा (२) विशेष रूप घारण कर तीक्षण और नुकीला हो उठता है । इस 
प्रकार प्रत्यक्ष-बिम्ब (१) अमूत्त बिम्ब अथवा प्रत्यय भी वन सकता है, और 
(२) मूत्त और ठोस बिम्ब भी ।दृंढ़ीकरण और मार्दवीकरण की प्रक्रिया प्रत्यक्ष- 
गृहीता की १. संचेत्यता (सेसिबिलिटी) २. उस्येरण की गुणात्मकता--तौीडता- 
भदता, ३. पूर्वानुभव के सयोग और ४. उद्देश्य, प्रयोजन, ५, जीवन-दृष्ठि आदि 
पर निर्भर करती है! । फलस्वरूप, जीवन-जगतु के प्रत्यक्ष से एक मे प्रशाद की 
भाँति भावात्मकता उभर सकती है तो दूसरे में प्रेमचरद की भाँति यथा- 
वथ्यता । ये दो बुत्तियाँ चित्रकला में क्रश, राफेश्बाद और रेग्त्राबाद एन 
भातव-चित्रण की प्रवृत्ति मे शीज्रवाद और झेकपपी बर्बाद मानी गयी है ।* ४ 


भावात्मकर प्रत्यक्ष-बिम्ब दिनकरजी की सध्या की निम्न' पंक्तियों मे 
रम्य' है--- 


पएर्ण कृझो में न मर्मर गान, सो गया थक कर द्विधिल पवमान। 
अब न जल पर रश्मि बिम्बित नाल, सूद डर में स्वप्न सोया ताह ॥ 
सामने ट्ुमराजि तमसाकार, बोलते तम में विहग दो चार। 
भौंगुरों में रोर खग के ज्लीन, दीखते ज्यो एकरब अस्पष्ट अर्थ विहीन | 
दूर श्रत अस्फुट कहीं की तान, बोलते मानों दिमिर के प्राण | 


किन्तु नेमिक्रत् की (तार सप्तक की) निमतर पंक्तियों से प्लेयप्ी की जुन्हाई-पी 
छबि के सिसट चलने में नुक्कीलेपत के साथ मूत्त॑विम्ब है--- 
अनजाने चुपचाप अधखुले वातायन से, आती हुई जुन्हाई-सा ही। 
तेरी छवि की सुधि सम्मोहन, आज बिखर कर सिमट चला है मेरे मर में 
स्पृश्य प्रत्यक्ष-बिम्ब भारती” की निम्न पंक्तियों में भी तीकण है--- 
उफ मेरी बाहों में शव जसा ठढा कौंन गिरा? 
यथातथ्य प्रत्यक्ष बिम्ब हरिऔध, गुप्त जी, पंत (छत्तराध) निराला 
और प्रगतिवादी-प्रयोगवादी कवियों की रचताओं में पर्याप्त मिलते हैं। 
गाम्या” की सिस्‍्त पंक्तियों में अशक्त बृढ़े का सजीव चित्र दर्शनीय हो उठा है- 


खडा द्वार पर, लाठी टेके, वह जीवन का बूढा पंजर। 
सिमटी उसकी सिक्ुडी चमड़ी. हिलते हड्डी के ढांचे पर । 


प्रत्यक्ष के बिम्बन की दृष्टि से राफेलवादी भावात्मकता और श्रत्व- 
यात्मकता छायावाद की विशेषता रहीं है। प्रगतिवाद, प्रयोगयवाद और नई 
कविता में रेम्ब्रावादी यथातथ्यता के लक्षण प्रमुखता से दृष्टिगत होते हैं | 


३० [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दौ-कबिता 


प्रत्पक्ष और स्मरण 


प्रत्यक्ष-प्रहण में यूर्वानुभवों का स्मरण आधार देता है। विगत अनुभव 
का मानसिक आह्वान स्मरण कहलाता है। स्मरण मे स्मृतियाँ आधैम है, 
प्रत्यक्ष में जाधार । अत्यक्षीकरण में प्रतिक्रिया विगत के अनुभव के साथ 
और द्वारा होती है।। परन्तु स्मरण में प्रतिक्रिया विगत के अनुभव की होती 
है । प्रत्यक्ष और स्मरण दोनों तात्कालिक वत्तंमात के अनुभव होते हैं, पर 
प्रत्यक्ष सामान्यतः अनुभव का बोध है और स्मरण अनुभुत की पुनरावृत्ति है। 
स्मरण प्रत्यक्ष से कुछ जटिल प्रक्रिया है। उसमे १. अनुभव, २. घारण, ३ 
प्रत्याह्बात, और ४. प्रत्यभिज्ञान के तत्त्व और क्रम प्रायः अनिवार्यतः रहते हैं। 


स्मरण इस कारण सभव है कि अनुभव की छाप [नेमे अथवा! इनग्राम) 
भस्तिप्क पर, स्नायधिक सस्थान पर और मांसपेशियों पर भी अकित हो 
जाती है। व्यवहार-प्रणाली पर भी उनका अकेंन पडता है। अनुभव का 
धारण यथावत्‌ नहीं होता। फलत. प्रत्याह्नान मे अनुभव के कुछ भश 
क्षीण या प्रखर होते चलते हैं अथवा लुप्त और बिस्मृत हो उठते है। 
भरत. प्रत्याह्दान की पुनरावृत्ति नही होती, नव रचना होती है। धारण और 
प्रत्याह्मान की प्रक्रिया में काल और कालगत आच्तरालिक अनुभवों का भी 
थोग होता चलता है. जिसके फलस्वरूप पूर्वानुभव मृदु अथवा तीक्षण होते 
खलते हैं। स्मरण सकल भानस की प्रक्रिया है।*५ उसमे विस्मरण 
भी एक सक्तिए और चेतन क्रिया है। *६ विस्मरण स्मरण में नकारात्मक 
गोगदान करता है और साथ-साथ तीज और उत्कट स्मरण के लिए प्रेरक होता 
है। विस्मरण का प्रथक्‌ प्रकार दमन भी है। गुप्त, सक्षोभकारी अथवा 
अरुचिकर अनुभव दमित होते हैं। अजेतन मानस में उनके लिए अपन 
अलग व्यवस्था और संगति-स्थापन के विधानादि है । * * 


प्रत्याह्वान में विम्वन और नाव्यकरण :-- 


पूर्व पृष्ठ १६४ पर द्योतित किया गया है कि फ्रांसिस गॉल्टन ने १५ 
अत्याहू वान की मूर्त्तामूत्त प्रतिशतता का ब्योरा दिया था। उसके जनुप्तार 
साधारण प्रत्याद्धान में ३२*४० प्रतिशत स्मरण मूतते रूप में बिम्बित होते हैं। 
उनमे से प्राय: २२*५० प्रतिशत का स्मरण सानसिक नाख्य द्वारा किया जाता है| 
झनात्मक क्षण में हो रहे स्मरण में, अथवा असाधारण अनुभव के स्मरण 
में विम्बन की प्रतिशतता में वृद्धि हो जाती है। 
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प्रत्याद्धान सें विम्बन की योग्यता व्यक्ति-व्यक्ति की इन्द्रिय-प्रणालिका 
की क्षमता पर भी निभर करती है। चाक्षुष विस्बद्रप्टा का प्रत्याज्ञान दृश्य- 
लिम्ब-रूप होगा, श्रवरोन्द्रिय-प्रधाव व्यक्ति का श्रव्यव्िम्ब रूप, त्वचा-प्रधान 
ब्यक्ति का स्पृश्यब्रिम्ब-हूप एवं कर्मन्द्रिय-प्रधान व्यक्ति का गत्वर बिस्व 
रूपए, आदि | 


प्रत्याह्मान परिस्थिति, मन.स्थिति आदि के कारण भी कभी मात्र 
बाचमिक और प्रत्ययात्मक होता है तो कभी भू्त और बिल्कुल ठोस । जैसे--.. 
बाचलिक बिम्ब मैं भी धूल गया हु कुछ, हाँ स्मरण नहीं होता, क्या था। 
प्रेम, नेद़ना, भ्रांति या कि क्या * मत जिसमें सुख सो ता था । 
-प्रसाद” कामायनी 
प्रूक्ध॑ रंधविम्य - बह विजन चाँदनी की घाटी. छाईं मृतुवन-तरुनगम्ध जहाँ 
नोबू-आडू के सुकुलों के मद से मजल्यानित्र लड़ा वबहाँ॥ --नेपालों' 
तुम्हारी देह मुभको कसक-चश्पे की कली है 
दूर ही से स्मरण में भी गंध देती है। --अझ् य बावरा अहेरी 
स्पृश्य एवं गस्‍्वर बिम्ब--(नाट्यूकरण-युक्त ) 
हाँ, जरा-सी याद भ्रूल्षी बात दूध की धोई डजेली रात। 
जब किरण-हिडोर पर सामीद स्थात फूली बेठ मेरी गोद | 
“-दिनकर ' दाहकी कोयल 
कामायनी' के चिता सर्ग मे मनु जब अपने अतीत के, देव सस्कृति के 
उन्मत्त बिलास का प्रत्याद्वान करते है तो परिस्थिति और मन:स्थिति की असा- 
धारणता के कारण समस्त इन्द्रियाँ समवेत स्मृति-चित्र प्रस्तुत करने को विकल 
दिखती हैं। अतएवं प्रखर और उनमादकारी स्मृति-बिम्बों की निश्नेरणी 
झर चलती है। 


गंध में गत्ति का नाट्य - चलते थे मरभित अंचल से, जीवन के मघुमय निश्यास 
शश्य में पारद दिता का नाट्य छाया पथ में नव तुपार का सघन मिलन होता जितना ॥ 
ड उषा ज्योत्सना सा सौवनस्मित मधुष सह निर्रिचित बिहाश। 
गंध को दृश्य और स्वाद निम्ब में गति-- 'िरकिशोर-वय, मित्य दिलास 
मुरभित जिससे रहा दिग्यत, 

इश्म का यंघ-रूप हो स्पृश्य जिम्ब में जमाव- अब न कपोलों पर छाया सी 
पड़ती झुखकी सुरभित भाष । 


प्रेमालिगन' के आरंभिक से लेकर अवसान तक की सभी अमुख मुद्राजो- 
क्रियाओं को सम्पुटित करने वाले इन बिस्‍्बो में ऐन्द्रिय मृत्तेता है ही, साथ 
ही अत्ययात्मक विशदता भी है और अंग-भगियों का नत्तेन' भी । इसकी 
मुलना में श्रद्धा के स्वप्त सर्ग के स्मृति-बिम्ब वाचविक अतीत होते हैं। 


रे [ विम्भ-विघान और आधुनिक हि्दी कदितः 


प्रत्यक्ष, स्मरण और सहर्चार :-- 

प्रत्यक्षादि की क्रियाएं मन की सहचारवृत्ति से प्रभावित-निर्दे शिद होती 
हैं। मत, यदि चैतन्य है तो सदा सम, विषस अथवा सहवरत्ती पदार्थो-विषों 
में सक्तमित होता चलता है । १५ सहचार अकुश-रूप में जनेक भाव-विचासे 
और अनुभवों को मन में अंटकाएं रहता है जिससे वे सदा स्मरणीय रहते 
है। ४" अरह्त्‌ ते भी सहचार के प्राथमिक तिवमो-साम्य, वेषस्य कौर 
सहवत्तित्व-का उल्लेख किया था। तत्समान भारतीय सिद्धान्त एक 
सम्बन्धि ज्ञानमपरसम्बन्धिस्मारकम्‌ ४? भी प्राचीन है। परन्तु, सहचार- 
सिद्धान्त का विधिवत्‌ महत्त्व-स्थापन हाबूस और जॉन लॉक ते किया था। 
जान लॉक मे एसे कन्सविंग हा मच अडरस्टेडिग' (१६६०) में पारिभाषिक 
अर्थ में 'एस्सोसिएशव” का प्रयोग कर उसका प्रतिपादन' किया था। तदुपशन्त 
टामस ब्राउन (१८०२०) आदि के द्वारा सहुचार के तियमसादि निर्धारित किए गए 
और अंग्रेज मनोविज्ञानी हार्दले, मिल दस, हबंट स्पेसर आदि ने सहचा रवाद 
नाम से सैद्धान्तिक मतवाद का प्रवर्तन किया। इसका शिक्षण-दीक्षण में 
प्रयोग भी होने लगा और मानसिक प्रशिक्षण के लिए एनिंगाँस, (१८५०-१६९०९६) 
धॉनेंडाईक (ज० १०८७४), स्पीयरसैव (१८६२३-१६४५) पावक्ाव, (१८४६- 
१६३६) आदि के द्वारा अभिसंधन ( कंडिशनिग) सिद्धान्त” के रूप में इसके 
ध्यापक उपयोग का सूत्रपात किया गया |) फ्रायड, युश आदि बनो- 
विश्लेषकोने सहचार-क्रिया का लाभ' अपनी चिकित्सा में दूसरी विधि से उठाया । 


टासस अ्राउल ने सहुचार के दो मूल तियम बतलाये थे--१ प्राथमिक, 
और २. माध्यमिक । प्राथमिक नियम के अनुसार समता, विधमता और 
सहवर्त्तीत्व (कालगत एवं देशगत) के कारण एक विषय दूसरे सम, विधम, 
क्षयवा सहवर्सी का स्मरण करा देता है। उदाहुरण-स्वरूप फूल से मुगन्त 
करा (सम), काटे का (विथम) अथवा भौरे का (सहवर्ती) स्मरण होता है! 
माध्यमिक तियम के जनुसार अवधि, सजीवता, ग्रोचरता, नेरम्तय, ताजयी 
और प्रतिस्प्धिता के क्रारण भी एक विषय दूसरे का स्मरण कर देता है। 
मनोविज्ञान के पड़ितों के द्वारा भिर्देशित सहचार-प्रक्रिया के प्रयोग- 
प्राप्त निष्कर्ष प्रधानत: निम्न हैं :--+ 
१. सहचार के प्रधानतः चार प्रकार हैं, 
क-ात्वर और उच्च सरबस्धादिनबोधक;  यधा--बूई-+ 
ओऔजार->अस्त्र; 
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ख--प्रूर्णता-बोधक और स्थित्यात्मक; यथा--यूई->ेपीक्ष्ण->वोक 
न>इस्पात; 

ग--ससता-विषमता-सूचक; यथा---सूई----3धागा (सम); सुई-> 
फूल (विषम ), 

घ---मुल्य-सम्बन्धी, भावनात्मक एवं वेयक्तिक आदि यथा-- 
सुई->े चुभन; दुःख; उपथोग-रेसीना-पिरोना; 

२. समरूप सहच।र की प्रवृत्ति सरल और सहज प्रवृत्ति है; बाल- 
मस्तिष्क की विशेषता है। विषम सहचार की प्रवृत्ति परिपक्व और प्रौद्ध 
मानसिक चेतना का व्यापार है । जैसे--- 

रजनी ओढे जातो थी भिलमिल तारो की जानी 

उसके बिखरे बे भव पर जब्न रोतत थी उजियाली । +--यामा 
में पहली पंक्ति की सहचार-प्रक्रिया सम है, पर दूसरी की विषम । 
उजियाली' का रोना” तो पृर्णत, वेषम्य-मुलक कथन है। 'कामायनी' 
चिता सर्य में जितने सबोधनों से “चिता” का स्मरण किया गया है, उनमे कुछ 
कम और कुछ विषम सहचार-प्रक्रिया के द्वारा उद्धावित हैं । 


३. थियोडोर राइक ने अपनी पुस्तक 'लिसतिग विथ दि थड़े इयर मे 
बतलाया है कि सहचा र-रूप से प्रस्तुत विचारों मे उनके सकेत ही रहते हैं # 
अ्षत: वैसी विचार-राशि को संक्षेपीकत विचार ही' कहेंगे। उतमें बहुत सारे 
अंश छूटे हुए रहते हैं। उन्हे पुरा कर ही अर्थ की प्राप्ति होती है।*९ रिक्त 
अंशों को भरते समय अपनी और से कभी विचार और कभी भाव जोड़ने 
पड़ते हैं। इन्हें क्रमश: विचारातुबंध और भावानुबंध कहते हैं। यंथा--- 


कीसले की खान की मजदूरनी सी रात 
नोम ढोती तिमिर की विश्रांत सी अबदास । “राज य राघव 


इसमें रात को सम सहचार-प्रक्रिया द्वारा मजदूरनी माना यया हैं। उनके 
बीच के संबंध की उनद्धावना विचार द्वारा की जाती है। कोयले की मजदूरनी 
बोझ छोती है । कोयले मे ऐश्वयं छिपा हुआ है, इसका उसे कुछ ज्ञान नहीं $ 
उसी भाँति रात केवल अंधकार का बोझ ढोती है। उसके भीतर के 
रहस्य से वह अवगत नहीं । यहाँ छूटे अंशों की पूति विचार से होती है । अतः 
यहाँ विचारानुबध है । किन्तु-- 

इक जल कण, जलेडू-शिश्वु-सा, पलक पर 


आ पड़ा सुकुनास्तानसा, गान-सा, ; 
आइ-सा, सुधि-सा, सयुव-सा, स्वप्च-्सा। “पढ़: डौजान्यकि 
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में अलकण के लिए जितने बिम्ब हैं सभी सभ सहंचार-प्रक्तिया के द्वारा 
उद्धावित हैं। उनके बीच जो सबंध है, वह भाव के द्वारा जोड़ा जायगा। 
व्यत: यहाँ भावानुबंध्र है 
४... सहचार-प्रक्रिया विचारासुबध अथवा भावानुबंध के अनुक्रम में सीधी 
चुले अथवा कूंदें लगाती, उसकी एक सोमा होती है। किन्तु वृत्ति, परिस्थिति 
के बदलते ही अनुक्रम बदल' जाता है, तथा सीसा का उल्लंघन भी होता है। 
५. यदि अनुत्रम में अनुर्बध सरल रूपसें प्रतीत होता चलता है, तो वह 
नियत्रित सहच्ार-प्रक्रिया का उदाहरण है। किन्तु यदि अनुक्रम के बीच अनेक 
फॉक हों, और विचार-भावादि के शुम्फन-क्रम में अन्तराल इतना हो किन तो 
उनकी सूत्रबद्धता ही सामान्यतः समझ में आए, न उनकी गति-दिशा ही मालूम 
पड़े, तो वह मुक्त सहचार का उदाहरण है | फ्रायड आदि ने मुक्त अथवा अबाध 
सहचार के द्वारा मनकी कु ठाओ, ग्रंथियों का पता लगाने का काम लिया था। 
नियंत्रित सहचार में चित्त एक वस्तु से दूसरी वस्तु में, दूसरी से 
'तत्समान अथवा विशेधी तीसरी में, पुनः चौथी में फिसलता चलता है। मूत्र 
वस्तु केच्द्रस्थ रहती है और उसके चारों ओर पृष्प-दल की तरह अन्य सहचर 
वस्तु.विग्ब जुडते जाते हैं। इस प्रकार नियत्रित सहचार की श्रवृत्ति 
चृत्तात्मक होती है। यथा--कुर्सी---मेज--वृक्ष---जगल---वनस्पतिशारत्र--+ 
जीवविज्ञान---प्रयोगशाला । 


किन्तु मुक्त सहचार में चित्त एक वस्तु से दूसरी, तीसरी, चौथी 
वस्तुओं में छ्नांगे लगाता चलता है, या धारा रूप में प्रवाहित रहता है। 
यथा--कुर्सी--भोजन--टैनिस बॉल--- लड़की--जंगल-- गुफा-- श्मशान ! 
इसका रेघांकन हीगा---०-----> 0200-20 
सामान्यतः शांत्त चित्त में नियत्रित सहचार की प्रवृत्ति अधिक 
रहती है और अशांढ चित्त में मुक्त सहचार की । 
सहचार, आसंग और कापथ्य-बिम्ब 


सहचार की वृत्ति में राग अथवा भाव का भी योगदान होता हैं। 
भावनिदिष्ट सहचरण-व्यापार 'आसग' कहलाता है। 'आसंग' चेतन वृत्ति है। 
डूसरे शब्दों में आसंग प्रत्यक्ष को सहूचर अनुभवों से संयुक्त कर नवीन संरूप 
दे डालता है। आम्डेत के कथानुसार--जब कमी किसी रूपाकृति में कई 
अत्ययादि सन्निविष्ट होने लगते हैं, तब वे समग्र रूप के सदस्य होने के जाते 
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एक-दू सरे से मिल जाते हैं। अब ये सदस्य मात्र बाहरी सहचार के गोद ईे 
चिपकाए गए-से बंधे नही प्रतीत होते । वे अपनी निजता का विलयन कर 
परिवर्तित हो उठते है और किसी बडी अभ्विति के, वृहत्तर संरूप के सदस्य 
बत जाते है।' ४४ अन्नाहम टकर ते अपनी पुस्तक लाइट आऑफ सेचर पसू ड़ 
(१७६८-७८) मे इस वात पर बल दिया कि सहचारू-प्रक्रिया में सहंचर भावो- 
गुणों आदि के द्वारा पारस्परिक आसक्ति के कारण नवीन वस्तु, भाव, गुण 
का उन्मेष होता है।४५ दाशनिक हाम के विश्लेषण और भि.सगता 
(डिसोसिएशन; ऐब्सद्रैक्शन) के सिद्धान्त के प्रतिपुरक-रूप में सहचार और 
आसभ का सश्लेषण-परक सिद्धान्त उद्धावित हुआ था । इससे यह पता लग 
सका कि जब किसी अवसर पर इस वृहत्तर संरूप का कोई भी अंश स्मृत या 
दृश्य होता है, तो क्यो पूरे का पूरा संझप उभर कर उस अवसर के अनुभव 
को रग-छूप दे डालता है। इस प्रकार सहचार की वृत्ति भावासक्षित हुई और 
धसका उपयोग काव्यादि के सिर्माण-मूल्याकत आदि में भी होने लगा | हें 


काव्य-सर्जन सें कवि साहचर्यवश ही एक जस्तु के धर्म का आरोपण 
अभ्यत्न करता है। काव्य-गृहीता में भी 'कन्तक किरण के अन्तराल भे पंकित 
के द्वारा ऋमश: कतक' और 'किरण' से गौरत्व” और तन्वगिता' की प्रतीति 
सहचारिता के धर्म के कारण होती है। उपचार अथवा औपम्यादि के 
समस्त विधान साहचयें के आधार पर कल्पित हैं। संकेत-ग्रह भी उसीके 
झ्ाश्रयण में होता है। भाषा-व्यवहार सहचार पर ही अवलम्बित है। 
भावबाची शब्दों में बिम्बों की उद्धूवन-क्षमता वस्तुवाची शब्दों से इसलिए 
ही अधिक है कि विकास-प्रक्रिया में उनमें नाना अकार के सहचर अर्थ-सन्दर्भ 
पन्निविष्ठ होते गए हैं। 'तुक' आदि के मूल में भी यही है । 


आनन्दबर्धन के अनुसार प्रतीयमान अर्थ जो काव्यात्मा-हूप भे भासित 
होता है, वह सहृदयों द्वारा प्रशंसनीय एवं व्यवस्थित भी द्योतित किया गया 
हैं। इससे यह संकेत मिलता है कि प्रतीयमान अथ भी वाच्यार्थ की ही भाँति 
नियत्रित सहचार-प्रक्रिया के द्वारा उद्धावित और गृहीत होता है। अभिनबगुष्त 
के अनुसार व्यजना का प्राण प्रतिभा का सहकारित्व है-प्रतिपतृप्रतिभासहका 
रिव्वम्‌ अस्माभि: द्योतनस्थ प्राणत्वेन उक्तम्‌। प्रदीपकार का कंथन है कि 
प्रज्ञा-वेमल्य से' अर्थात्‌ प्रतिभा की विदम्धघता से जो सवासन हैं, उन्हें ही 
प्रतीयभान अर्थ की प्रतीति होती हैं। वासना प्राक्तन-संस्कार-विशेष आती 


श्श्र्‌ ( जिम्भ-विधान और आहएुशिक हिन्दी कबित! 


गईं है। इसे ही प्रतिभा भी कहते है। दूसरे शब्दों में सवासन कवि और 
पहुदय काव्यास्वादक वे ही कहे जायेंगे जिन्होंने अखिल जीवन-जगत्‌ के नाना 
अर्थों मे सहचरित होकर जीवन भोगा हो, और साथ ही उनके शाउद सकेतो 
के माध्यम से सहचर-भावों-विचारों मे ध्वनित हो उठने मे सक्षम हों। 

के० एस० मिल डिसटेशन एंड डिस्कसन्स' मे कवि कौन है, का उत्तर 
यह देते है--'कवि वे हैं जितका व्यक्तित्व इस रूप में गठित हुआ हो कि उनके 
ऐन्द्रिय एवं आध्यात्मिक दोनों प्रकार के प्रत्थयों के बीच सवंध-अथनः राग 
और भाव से युक्त सहचार द्वारा किया गया हो ।४०५ 

साहचर्य-धर्म की दृष्टि से काव्य-बिम्बों के! विनियोग और विकास के 
पम्बन्ध में इतना तो सकेत मिल जाता है कि परम्परागत कविता मे सम और 
वृत्तात्मके सहचार एवं आधुनिक कविता में विषम और केन्द्रापगामी सहचार 
तथा मुक्त आसग की प्रक्रियाएँ क्रियाशौल है; 

सम और  वृक्तात्मक--हम सागर के धवल हास है, जल के धूम, गगन की धुल, 

अनित फेन, ऊभा के पकलव, वारि वसन बसुधा के मृज् ।--पंतः पकलव 

बादल के लिए लाए गए सारे विशेषण सम सहचारी है ओर अराओं (स्पोक्‍्स) 
की भॉति बादल के चारो ओर आ लगते है । 

सम ओर प्रसरणशील--बूद टपकी एक नभ से 


किसी ने भुक कर भरोखे से कि जैसे हँस दिया हो, 
हँस रहो सी आँख ने जंसे किसी को कस दिया हो 
ठगा सा कोई किसी को आँख देखे रह गया हो; 
उस बहुत से रूप को, रोमांच रोके सह गया हो। 


--भवानों प्० मिश्र, दूसरा सप्तक | 
इसके सहचर बिसम्ब सम हैं, पर स्थित्यात्मक और ठोस नही हैं। एक-एक 
पहुचर बिम्व अपने में पूर्ण है। उनमें विराम नहीं है; मात्र यति हैं और फिर वहाँ 
से आगे के दूसरे बिम्ब के लिए तौली हुई गति है। और पुनः, इन प्रसुत 
बिम्बों के पुज में एक अलग कहानी आ बसी है, जिसमें एक दूसरा बविम्ब-गर्भे 
तैयार हो गया है--'आाँख' का ! 

विषम और केन्ब्रापसारो-रात बेरात यह मछलियाँ फँसातों है, 
आवार/। मछुओं-सी, शोहदॉ-सी बाँदनी, 
अजी यह चाँदनी भी बड़ी मसखरी है, 
लिमजिले को एक खिंडुकों में विक्ली के सफेद घ्बेन्सी 
चमकती हुईं बह समेट कर हाथ-पाँव घीरे से उतरतो है 

-हक्तिनोध : चाँद का मुँह देढ़ा है 
इसमें केन्धस्थ बिम्ब चाँदनी के वैषम्य भें मछुए का, फिर उसके विरोध में 
शोहदे का, फिर उसके विरोध मे मसखरे का और अन्तत, सबप्ते अलग बिल्ली' 


क्पना : किम्बों का कल्पल्ौक ] स्श्ड 


के सफेद धब्बे या चोर का विषम बिस्तर प्रस्तुत है । ये सारे विम्ब फैसी-फैटेसी 
के हैँ तथा खडित बिस्‍्ब है | बिम्ब और विस्ब के बीच अन्तराल है । साहचर्य- 
कार्य मे सादृश्यानुबंध, विधारासुबध, भावानुबंध भी प्रतीत नही होता ! 

मुक्त आसग अचेतन मन में सचित अतृप्त और दमित इच्छाओ-कु ठाओ 
को पहिचासने अथवा चेतन मन के स्तर तक ले आने के लिए मंन्रोविश्लेषण 
में प्रयक्त एक प्रक्रि] है। इस विधि से जब बचेतन भन में दबी कोई बात 
ऊपरी मन पर जाती है, तो उसके साहचर्य से दूसरी बात भी जुड़ी हुईं ऊपर 
उठ जाती है और फिर दूसरी से' तीसरी और तीसरी से चौथी, पॉाँचवी 
आदि। और अन्तत पृर्व जीवन का एक सपूर्ण वृत्त मी अलक आता है। 
मोहनिद्रा मे डालकर या दिंवास्वप्स मे भुलवा कर या काव्य-कला“रचना आदि 
में प्रवृत्त कर चिकित्सक रोगी पर ऐसा प्रयोग करते हैं। इस पद्धति के उपयोग 
से क्ाब्य-निर्भाण मे एक नवीन काव्यतंत्र चला है। ऐसी' रघनाएँ चेतव मन 
के विचारानुवध, भावानुबध, परम्परानुबंध भादि से मुक्त रहती हैं। अतएव 
उत्तम सामान्य पाठक असगति और दुरूहता के सिवा कुछ भी चही पाता | 
मुक्त आसग की पद्धति के उदाहरण प्रपदयवादी कवियों मे शरेश” कैसरी 
(बोधिवृक्ष)] की कविता में तथा इधर के कवियों में राजेद्ध किशोर, गिरिजा 
क्रुम्गर माथुर (एसोसिशंस' सिस मोनिका) विजयदेव नारायण साही, लक्ष्मीकात 
वर्मा, वृवर नारायण, रणधीर सिन्हा, विपिन अग्रवाल, अजित कुमार, भारत 
प्रूषण अग्नवाल आदि की रचनाओ मे मिलते है। यथा-- 


थी जाओ: नीहूदडू १) आ नींबू 
उईँक नहीं जोवन स्वच्छन्द हो 
समझे न वर्मा जी यो है बआओत अंसी 
(दो सतरे औ जिन; हाँ) अनुभव हों, रूतरे हों 
साँस ही ही लेना कठिन ** नरेश - नकेन 
एक लकीर,  ., पृथ्वो के सारे यक्षाओों से होठी हुई, 
जहाँ सौर-मंडल के पास, खो जाती है वहाँ में खड़ा हूँ 
मछर का. एक जाल, नदी से निकेश कर, धरा हुआ, मेरे, 
इस खिर आदिम कंधों पर, यह मेरा नगर है, हवा की 
एक काशर टँगी हुई तारों पर, हि हवा के धक्षो मे जिधर कुक 
जाती है, उघर मेरा घर है छोटा सा घर है; और 
छोटे से घर में, असंख्य 'दिशाएं है ! हर दिशा, तेजी से. दूसरी 
विश्ञाओं को, जहाँ पर छूती है, वहाँ-मैं जीवित हैं! 


(गद्य-रूप में)-- कु वर नारायण - अभी, बिलकुल अमी' 


२१४ [ जिम्ब-विधान और धुनिक हिन्दों कविता 


उपयुक्त दोनों कविताएँ मुक्त आसंग-पद्धति पर रचित हैं। पहली 
फविता भदमत रति-चित्र द्वारा निबंधित हैं। उसके बिम्ब हैं--नीबू, धतरे, 
जिन + उसके स्वर में नशे का चढ़ाव है । इससे मन के तल मे दबी आदिम 
और दुर्दम यौत-वृत्ति का चित्रण कियां गया हैं । दूसरी कविता के बिस्थ हैं-- 
लकीर, पृथ्वी-सौरमंडल, कवि; फिर मछुआ, उसका जाल, नदी और कवि 
का आदिम कंधा और यह सारा उपकरण “नगर' कहलाता है । फिर हुवा की 
झानर, तारों पर उसका ठौँगा होता, हवा का धक्का और उप्त झालर का 
झुकता,--मह कवि का घर है। घर छोटा है, पर असख्य दिशाओं से पूर्ण 
है। दिशाएँ एक दूसरी को तेजी से छूती है; यह कवि का जीवन है। इस 
कविता में ऊपर से देखने पर संगति, अनुबंध और लक्ष्योन्मुख्वी गति नही 
मालूम पडती । सारे बिम्ब स्वप्त के बिभ्ब-जैसे लगते हैं। बिम्बानुक्रम में 
योग्यता, सन्निधि आदि नहीं दिखती है। अन्विति भी नहीं प्रतीत होती । 
परन्तु, कुछ गहरे पैठने पर ऐसा भान होता हैं कि कवि अपनी वास्तविक 
और प्राकृतिक सत्तात्मक स्थिति बता रहा है; जीवन की जाल-नुमा व्यस्तता, 
सच्चे घर और उसमें अपनी मूलभूत जीव॑त चेतना की बात मुक्त आसंग की 
विश्वि से बड़ें साकेतिक और प्रतीकात्मक शब्दों के द्वारा कह रहा है। प्रतीक 
प्रकृतिक हैं। फिर भी उनमे अथंवत्ता और व्यंजकता है । 


मुक्त आसग व्यक्त में निगूढ़ अव्यक्त का' अनु रणन' स्फुट करता है, कथित 
शब्दादि से अबोले, अनकहे अनेक दमित-शमित भाव एवं स्मृतियां जगती' है। 
व्यक्ति और समष्टि के स्वास्थ्य के लिये मुक्त आसग ग्र थियो, कु ठाओ, घुटन- 
घुमडन के निर्ममन मार्ग है। कला और साहित्य में उसका प्रवेश बहुन-कुछ 
अवांछित है ( नया हिन्दी काव्य पू० २३४ )-+ऐसा नहीं कहा जा 
सकता । 


प्रत्यक्ष और कल्पना तथा उनके सिश्ञ रूप :-...- 


सहेचार और आसग प्रत्वक्ष-बोध में पूर्वानुभूत अनुभवों की स्मृति जगाते 
और प्रत्यभिज्ञान, स्मृत्याभास कौर कल्पनादि का उन्मेष करते हैं और इससे 


प्रत्यक्ष नवीन अर्थ से मंडित होता है। फलतः:, बहुधा प्रत्यक्ष विषयतिष्ठ त 
होकर विषयिनिष्ठ हो उठता है । 


ककक्‍पना : निम्बभों का कल्पलीक | ११५ 


मनोविज्ञान के कुछ पंडितों ने प्रत्यक्ष और कल्पना के मिश्रण की 
प्रक्रिओं का विवेचन किया है ; यथा--- 


१-कभी-कभी कल्पना और प्रत्यक्ष सश्लिष्ट रूप में क्रियाशील होते है 
जैसे व्यक्ति ध्वति सुन कर रंग देखें या आवाज के ध्वाद में किरकिशपन 
पाये (सिनसभेसिया) २-कहीं कल्पता प्रत्यक्ष में उलझ-पुलझ जाती है, जैसे 
दिवास्वप्वादि में; ३-कही कल्पना ही, मिथ्या-रूप में, प्रत्यक्ष मान ली जाती 
है, जेसे मानस भ्रम में, ४-इनके विपरीत कभी-कभी कोई प्रत्यक्ष विलक्षण 
प्रतीत होता हैं गौर उसे कल्पना का नाम दें दिया जाता है। “5 


रचनाकार में भी ऐसी क्रान्ति होती है। रचताकार जब अपनी 
रचना ग्स्तुत कर लेता है, तो उसकी मौलिकता पर, अभिनव सर्जत पर फूला 
तहीं समाता । परन्तु, जब उसे यह वतलाया जाता है कि कृति उसकी 
स्वृतेत्न उदभावना नहीं, किसी पुरातन रचना की प्रतिकृति है, तब रहस्य 
खुलता है। वस्तुत: स्मरण को उसने अपना नवसजेत मान लिया था। प्रत्यक्ष 
स्मरण) इसी' भांति कभी-कभी कल्पना मान लिया जाता हैं। ऐसी' स्थति 
तभी होती है, जब स्मृति विगत वाल्तविकता से कंठ कर अलग हो जाती 
है या उसके कुछ अंश विस्मृत हो उठते हैं। आनन्दबद्ध न ने इस प्रकार के 
प्रतिबिम्ब-कल्प की' और राजशेखर ने शब्दार्थे-"हरण की विवेचन की है। 
सहृदय भी कविता का ग्रहण कविता रूप मे उतना नहीं करता, जितना अपने 
पूर्वाग्रहों, रूढ प्रतिक्रियाओं, बैचारिक शिल्पीय सिद्धान्तगत आच्छनताओ, 
अन्यान्य विविध संस्कारों का उसके भाध्यम से ध्वनन हारा करता है। 
श्चिड् स ने इनके कारण काव्यालोचन में होने वाली कठिनाइयों की चर्चा 
प्रेक्टिकल क्रिटिसिज्म की भूमिका में की है। ४ 


कब्पना : विवेचन की दिशाएँ और प्रकाय 


कल्पना पर मनोविज्ञान, जीवर्विज्ञान, मनोविश्लेषणशास्त्र आदि के 
पढितों ते अपनी-अपनी दृष्टि से विचार किया है। इनसे उपलब्ध महत्त्वपूर्ण 
निष्कर्षों का उपयोग कवियों-कलाकारों ने किया है. एवं उनका अनुशीलत- 
अध्ययन साहित्य के मनीषियों ने प्रस्तुत किया है। भारतीय मनीषियों से 
अतित्ा पर प्राय. उनसे भी गूढ़तर चित्तन-मनन कर अपने ऊर्जस्वी विचार 
दिए हैं। आज के साहित्यशास्त्रीय विवेचन में पाश्चात्य मनीषा हारा विवेखित 


२१६ [ बिम्ब-दिधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


कल्पना के तत्वों मे भारतीय दार्शनिको द्वारा विवेखित प्रत्तिभा के तत्तों का 
ग्राय: संयोग निश्पन्न हुआ है 


मनो विज्ञान के अनुसार कल्पना की रचनात्मक प्रक्रिया के मूल से भनुष्य 
की तुप्टि की लालसा है। उसकी प्रवृत्ति नवतिर्माण की है जिसकी विशेषता 
है--नवीनता, संतोष, और भविष्योन्यमुखता । इस प्रकार यद्यपि कल्पना में 
सहचार और आसग के वे ही नियम अर्थात्‌ समता, वेषम्य, सहचत्तित्व, 
ताजगी, बरस्बारता, सजीवता आदि काम करते है, जो स्मरण में, तथापि दे 
कृहपना में विशिष्ट भहत्व और अ्थ-परम्परा प्राप्त कर लेते हैं ५? हिचवर पे 
तो स्मृति-बिम्बो की अपेक्षा कल्पता-निर्मित बिम्वों को अधिक मुर्स, सजीव, 
रंगीन, तत्काल अभिव्यक्त, दीर्घायु और प्रगाढ बतलाया है। उससे गत्वर 
स्मायु-सस्थान में प्रशान्ति आती है, जब कि स्मृति-बिस्बों से अशान्ति | * 


कल्पना के सामान्य भेद- कल्पना का रूप-प्रकार बच्चों में कुछ 
अनिगत्रित होता है, ओर बडो मे कुछ व्यवस्थित । इस प्रकार कल्पना के 
दो रूप है-- १. अनियंत्रित, अथवा जिसमे केन्द्रस्थ अभिरुचि का अभाव हो, 
और. २- व्यवस्थित अथवा जो किसी लक्ष्य या प्रेरणा द्वारा निर्दिष्ट हो । 


परन्तु यहाँ भी यह स्मरणीय है कि अनियंत्रित कल्पना में निम्रण 
का आत्मतिक अभाव नही रहता । बहुधा धीर और मनसस्‍्वी वयस्क की 
कल्पना भी जब आउत्तरिक मानसिक ससार की एफ्णाओं, दुश्चिन्ताओ और 
आच्छन्नताओं अथवा बाह्य वास्तविक जगत्‌ की कटु यथार्थताओ से प्रेरित 
रहती है, तो अनियत्रित होकर फैन्टेमी की धारा मे प्रवाहित होती है। 


फंटेसी कल्पना के उल्वण प्रवाह का सामान्य नाम है । ५* इस स्वतः 
स्फूर्त उल्बण प्रवाह का विशिष्ट रूप दिवास्थप्न कहलाता है। किचित 
रम्य और व्यवस्थित होकर ऐसे उल्वण प्रवाह विलक्षण शब्दों, अर्थे-सन्दर्भों एव 
कला-कविता्ओं की धारा उन्पुक्त करते है। उदाहरणस्वरूप धर्मबीर भारती 
की निम्न कविता फेन्टेसी द्रष्टव्य है| 


एक राही कन्धों पर अपनी हो लाश लादे घीमे-घीमे जा रहा था-*- 
एक जलते घुर्दे ने 


अपनी जलती उंगलियों से ऊ ची.नीची बाल्ब पर खींच दी लकीर 
और हंस कर बोला “यह है प्यार कौ तसबौर। 


+- दूसरा सप्तक 


कल्पना : विम्यों का कक्पलोक ] श्र 


फेन्सी :--फैन्सी मे भी रूठि-बिखडन की प्रवृत्ति और केन्द्रापसृत मस्ती 
रहती है, जैसी फैन्टेसी मे। परन्तु फैन्ठेसी अविश्वसनीय कौतुक प्रस्तुत 
करती है, फैस्सी कुछ विश्वसनीय । 

आ० नन्ददुल्लारे वाजपेयी ने महादेवी की (महादेवी पृष्ठ ७१) भिम्न 
पक्तियों मे फैन्सी का रूप पाया है-- 


चाहता है यह पागल प्यार, अनोखा एक नया संसार । 
कलियों के उच्छूवास डान्य में तने एक वितान, 
तुह्ित कणों पर मृद्धु कम्पन से सेफ बिछा दे गान । 
जहाँ सपने हो' पहरेदार, अनोखा एक नया ससार। 


परन्तु विजयदेव नारायण साही की निम्न कविता 'फैसी' का उदाहरण 
नही है, क्योंकि क्षोभ स्पप्ठत : उभर आया है। डॉ० विद्दस्भर उपाध्याय ने 
आधुनिक हिन्दी कविता पृष्ठ ५३४ पर उसे फैस्सी माना है। 
डधर तीन दिनों से लेटते ही खाट पर तीज इच्छा होती है 
द्ाल्य को पकड़ कर मुद्ठियों में भीच छू, नारंगी से चाँद को 
रसभरी से तारो को केबडे में बसी हुईं किरणों को 
पे में पक कर, कस कर निचोड। 
फंसी मे विलक्षणता के साथ-साथ कौतुकप्रियता या सुदिता का भाव 
रहता है। अत' इसमे फंटेसी' है, जो उग्रता के कारण 'फैटास्टिक' हो गयी है । 
फैन्टास्टिक' फैसी-फैटेसी से अधिक तीक्ष्ण और उल्बण कल्पना है। भूत- 
प्रेत, राक्षस-देवद्तों की कहानियों और अनेक रोमांचक जासूसी कथाओ में 
'फंन्टास्टिक' कल्पना-प्रकार के रूप देखे जा सकते हैं । 
फेसी-फैटेसी-फैटास्टिक मे एक प्रकार की 'कौतुकप्रिय-विखडन वृत्ति 
रहती है | इनके आत्मकेख्द्रित उम्मुक्त विचार-भवाह मे बेग होता है, और उनकी 
भ्षन्तर्धारा में संवेग और बैयत्तिक ग्रेरणाओं का तथा अचेतन मानस की मूल 
बृत्तियों का अकूृत जल रहता हैं। फैसी' फैटेसी आदि के सहारे कलासप्टा का 
तिर्थंक सवाद प्रकट होता है। उसमें कवि की वृत्ति की वकता और वेफिक 
बेलौस' उन्मुक्तता (एबनूडन) रहती है । यह सष्टा-कलाकार की आदिम और 
जेब वृत्ति है, पुरातन कवि की जिकोणात्मक निरवछिज्ञ मुक्त वेतता का 
प्रकाशन है। मनोविज्ञानियों का मत है कि 'फैंठेसी! या उत्प्लवी 
कल्पना कला, विज्ञान, धर्मादि के सर्जन के मूल में है। प्रारम्भ में ऐसी 
उत्प्लवी कल्पना-निभितियों पर समाज की बक दृष्टि और परम्परा के 
परक्षकों के तीन्र प्रहार होते हैं। घीरे.धीरे कुछ तो ऐसी निभितियाँ छी 
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परिशोधित होने लगती हैं, और सामाजिक संस्कार में भी कुछ ओदार्य आता 
हैं या अभिसंधन की अथवा दीक्षाग्रहण की प्रक्रिया का प्रभाव पह़ता है। 
फूलत: कैंटेसी का सामाजिकीकरण होता है और वह शालीन स्वर प्राप्त 
करता है। प्रकृतिस्थ-रूप में 'फेटेसी समाज के झड़, मृत, रुण्ण संस्कारों का 
प्रिशोधक हैं। फैटेसी एवं दिवाध्वप्तों में कुछ निजी बिस्बपुज 
(प्राइवेट इमेजरी) रहते हैं, जिनकी सरचना क्षोभकारी विप्रत अनुभव के 
कारण अथवा अदम्य लालसा और भविष्यत्काल के प्रति मगाध भावात्मक 
आस्था के कारण अथवा वत्तमान के प्रति भीति-ग्रस्तता के कारण होती है। 
उदाहरण-स्वरूप निम्न राचि-बिम्ब में अल्हृड अज्ञात यौवना नायिका की जो 
भंगिमा है, वह प्रसाद! के सिजी और व्यक्तिगत अनुभव से आयातित प्रतीत 
होती है-- 


पगली हाँ सभाज ले कैसे छूट पड़ा तेरा अचल, 
देख, बिखरती है मघिराडी अरि उठा बेप्ुध चाचल | 


--कामायनी 
दिदास्वप्म एवं फैंटेसी की विभितियाँ जब सामाजिक आददान-प्रदान में 
प्रक्षिस हो उठती हैं, तो शर्त.-शने: धर्म, कला, विज्ञान में रचनात्मक भहरव 
भी प्राप्त कर लेती हैं*रे । अन्तश्वेतनावाद, प्रकृतिवाद, सुरसियलिज्म, 
घनवाद, भविष्यद्वाद आदि आधुतिक नाता वादों में इसी कह्पना की मुक्त 
उड़ाने हैं। वर्त्मानकालिक व्यक्तिवाद और बहिमु खी' अभिरुचियों के सकुल 
समय में इस प्रकार की विलक्षण कृतियाँ अधिक पनप्‌ रही है। उन 
हमारी सहिष्णुता और लोकतंत्रात्मकता के प्रमाण हैं, एवं नत्रीनता के उन्मेष 
के क्षेत्र में व्यक्तिगत स्पर्धा के प्रति श्रद्धा के भाव भी । ये कृतियाँ यह भी 
सूचित करती हैं कि पारम्परीण मूल्य का विघटन हो गया हैं और आलोचना 
के प्रतिमानों में सर्वपान्य प्रामाणिक्त कोई स्तर स्वीकृत नहीं हैं। मुक्त 
बाजार और आधिक वितिभय की स्वतंत्रता, जनतत्रवाद, व्यक्तिवाद और 
व्यक्तिआश्रित भणवाद के साथ संस्कृति और सभ्यता का जो सबंध है, 
उसमे फैंटेसी और उससे सम्बद्ध कलाकाव्यादि के लिए प्रेरक तत्व हैं। 
सुक्तिबीध के शब्दों में 


में बिचरण करता सा हू एक फ्रैंटेसी में 
यह निश्चित है कि फंटेसो कल सत्य होगी। 


पुगरावृत्पात्मक और रचवात्मक कल्पनाएँ :--कुछ मनोविज्ञानियों ने 
कल्पना के दो भेद १-पुनरावृत्यात्मक अर्थात्‌ स्मरण पर आश्रित आवृत्ति 
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मूलक कल्पना, एवं २-रचनात्मक अर्थात्‌ पूुर्वानुभूत विषय-बस्तु के तत्वों में 
से कुछ का उपयोग कर नवीन विषय-वस्तु का सर्जन करने बाली कह्पना, 
साने हैं। पुनरावृत्यात्मकू कल्पना द्वारा संरज्ना, परम्परा-निर्वाह संभव हैं 
और जाने-पहचान दृश्य का तोष प्राप्त होता है | रचनात्मक कल्पना के द्वारा 
बंधी लय, रूढ़ि, आबद्धता को तोड कर नवीत का सर्जन होता है । इस में 
उद्भावना का आनन्द है। कविता में ययातथ्य चित्रण बहुध्चा पुनरावृत्यात्मक 
कल्पना द्वारा रूपायित होता है एव नवीन घटना, बिम्ब, तथ्यादि की प्रस्तुति 
में रचनात्मक कल्पना का योग रहता है । 


दि० इ० लिन *४ ने कल्पना के इस दो प्रकारों को इस प्रकार स्पष्ट 
किया है--१-वह प्रवृत्ति जिसके द्वारा! हम आँखों से परोक्ष हुई वस्तुओं का 
प्रत्याह्नान प्रत्यक्षवत्‌ कर लेते हैं इस प्रकार जेसे कि नजर के सामने हूबहु हो, 
ओर २-जिशेष रूप में साहित्य एवं ललित कलाओं में वह प्रवृत्ति जिससे 
आधविप्कृति होती है, नव सर्जन होता है, एवं उद्भावित वस्तु का अभिध्यजन 
रुचिकर रूप मे प्रस्तुत करने की क्षमता का संयोग संभव होता है ।” स्पष्टल: 
प्रथम अर्थ पुनरनिर्मायक कल्पना का है और द्वितीय रचतात्मक कल्पता का । 
ऐसे ही अर्थ बेंबस्टर और ड्रेबर ने देकर कल्पना के दोनों प्रकारों को 
स्वीकार किया हैं। ५५ 


तिराजा जी की 'सिक्षुक' गर्म पकौड़ी' 'वर्षा' “रानी और कानी' आदि 
कविताएं पुनरापृत्यात्मक_्ष कल्पना के उदाहरण मे रखी जा सकती है, तो 
सम्ध्यासुन्दरी' मेघराग” जुही की कली आदि रचनाएँ रचनात्मक कल्पता 
के उदाहरण-रूप में। समग्रत: गुप्त, महादेवी वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, नागाजु न 
आदि मे पुनरावृत्यात्मक कल्पना का आधिक्य है, तो पंत, निराला) प्रसाद 
आदि में एवं प्रयोगवाद तथा नई कविता के आधुनिक कवियों में रचनात्मक 
कल्पना की आपेक्षिक प्रबलता है । 


मनोविज्ञानियों ने कल्पना के स्जनात्मक रूप प्रधानत तीन धरातल के 
माने हैं--- 

१--निष्किय तथा सक्रिय कल्पना , 

२--धारणात्मक तथा रचनात्मक कल्पना और 

३---बौद्धिक या व्यावहारिक तथा सौन्दर्यपरक कल्पना । 
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घ्र्‌० [ बिम्ब-विधान और आधुर्निक हिन्दी-कविता 
ये तीनो प्रकार अपने ताम के अनुसार प्रवृत्त हैं; निष्किय करपना मान् 
भावुक बनाती है; सक्तिय कल्पना कर्म-प्रेरणा जगाती और क्रियाशील बनाती 
है, धारणात्मक कल्पता से भाव-विचारादि का धारण और व्यवस्थापन होता 
है, रखतात्मक कल्पना रचनाओं मे प्रवृत्त करती! बौद्धिक और व्यावहारिक 
क्रत्पना से वैज्ञानिक-बोौद्धिक सुस्ंगति आती तथा जगत के व्यवहार भी चलते 
है तथा सौन्दर्यपरक कल्पना रमणीयता का द्वार खोलती है । 


सर्जनात्मक कल्पना के दो प्रकार और भी हैं--आत्मनिष्ठ और 
वस्तुनिष्ठ । महादेवी मे आत्मनिप्ठ कल्पना है, दिनकर में वस्तुनिष्ठ ) 
प्मग्रतः छायावाद आत्मनिष्ठ कल्पता का श्सार है, »गतिवाद वस्तुनिष्ठ 
कल्पना का। कल्पना की यह आत्मनिष्ठता जज्ञेय, भारती, शमशेर जादि 


मे भी दिखाई पड़ती है, जिससे वे अन्य आधुनिक कवियों की वस्तुनिष्ठता से 
किचिद्‌ भिन्‍त हो जाते है । 


इन्द्रिययोघ की दृष्टि से कल्पना के प्रकार प्रधानतः छह है---१ दृषप्ठि- 
कल्पना, २, श्रुति-कल्पना ३, स्पर्ण-कल्पना ४ तण-कल्पता, ५ रस 
कल्पना और ६. गति या क्रियात्मक कल्पना । इन्द्रियों मे प्रबलतम है दृष्टि; 
भचएव दृष्टि-कल्पसा मात्रा और गुण में सबसे अधिक सक्तिय और सबल 
दिखाई पड़ती है। मतुष्य में गंध और स्वाद की कल्पना सब से दुर्बल है । 


कह्पसा की उपकियाएँ :-- कल्पता की उपक्रियाएँ सुख्यतः विस्तार, 
पकोच, परस्थापत्त, संयोगीकरण और प्ृथककरण है। विस्तार में कल्पित वस्तु 
या विषय यथाथथें से अधिक बढ़ा-चढ़ा कर प्रस्तुत किया जाता है और सकोच 
मे घटा कर | 'साकेत' में उमिला की कथा-कल्पना में विस्तार की उपक्तिया 
और राम-सीता की कथा में यथावसर संकोच की उपक्रिया देखी जा 
ध्कती है। विस्तार और सकोच में प्राकृतिक केन्द्रापस्तारी और केनधा- 
भिमुखी वृत्तियाँ अन्तर्लीत हैं, अथवा उन्‍्मीलन और नि्ीलन की सूष्टि-प्रक्रिया 
जैसी उपक्तियाएँ हैं। विस्तार मे एक प्रकार की विराटता और महिंसा के 
शर्जन की प्रेरणा है, इसके विपरीत संकोच मे लघुत्व और अधिमा की साधना 
की प्रवृत्ति | विस्तार की उपक्तिया से काल शाश्वत, अनादि अनन्त, सुदीर्ध 
भादि होगा, पर सकोच की उपक्रिया उसे क्षण मात्र मानेगी। “5 उसी 
प्रकार कल्पना को विस्तृत दृष्टि में जीवन विभु और महतोमहीयात 
उपलब्धि है, तो आकुचित दृष्टि भें अणोरणीयान्‌ । जेस्स ज्वायस ने 


कल्पना « मिम्बों का कल्पलोक ३ श्र 


प्लिसिस' में काल को प्रसरित-रूप में कल्पित कर प्रस्तुत किया, इलियट 
ते एवं येदुस ने काल का आकुचित रूप रखा। विराठता और महत्ता की 
कत्पना द्वारा कल्पक स्वयं विनम्र और अनुगामी हो सकता' है । “* लघुता 
और क्षुद्रता की कल्पत्ता, यदि वह गौरव की भावना से मंडित हो, तो कल्पक 
को गौरवशाली बना सकती है। ५5 
बस्तुतः विराट कल्पना से व्यक्ति की क्षत्रिपूर्ति होती है, किन्तु वैसे व्यक्ति 

मे शीलवश चिनम्रता, उन्मुख़ता और सकोच आ जाता है। वैसे ही लघु की 
कल्पना करने वाले में सह-अनुभूति, सहिष्णुता, करुणा आदि की भावना 
आती है । उसमे उत्थाव और सह-अस्तित्व के लिये मांगलिक उत्प्रेरणा और 
शक्ति है। परन्तु, काव्य-कल्पना कभी-कभी लघु और विराट की साथ-साथ 
प्रस्तुति करती है। यथा, कवि जब कहता है-- 

मैं रथ का टूटा हुआ पहिया हूँ, लेकिन मुझे फेको मत। «»+ « 

कोई दुस्साहसी अभिमन्यु आकर घिर जाय, 

उसके हाथों में ब्यास्त्र से लोहा ले सकता हूँ। “-धर्मवीर भारती 
तब उसमे लधुता' के साथ-साथ “विराद्ता' भी अनुस्युत मिलती है। 'अज्ञेय 
की 'लघुता' की निम्न कल्पता 


हम हैं नदी के द्वीप हम धारा नहीं हैं 
स्थिर समर्पण है हमारा द्वीप हैं हम । 
हम नही कहते कि हमको छोड़ कर स्रोतस्थिनी बह जाय । 
बह हमें आकार देती है, माँ है वह ।..* है, इसी से हम बने हैं | 


-अज्ञ य॒ : हरी' घास पर--« 
पर थदि कवि कहता है|-- 


हम नहों हैं द्वौप हम में है--सिंधु की गहराई 
मेघ की ऊँचाई, भावना। हम सीमाएं तोड कर अहम को मेट कर 
समवेत जीवन में मित्तेंगे -+भारतभ्ृरषण : ओ प्रस्तुत मन 


तब पहली की 'लघिमा में दूसरी की गरिमा! ( अहंवादी ) से निश्चय 
ही अधिक शालीनता की प्रतीति होगी । 

परस्थापन की' उपक्िया में गुणधर्म का अक्षेप या आरोप किया जाता 
है, जैसे स्वर्ण-किरण, सुनहरी ठेर, मानव-समुद्र, काल धारा आदि । कामायनी 
के इड़ा सर्ग में इडा का रूप-बर्णव परस्थापत्र की उपक्रिया द्वारा निदिष्ट हैं। 
संधोगीकरण और पृथक्करण की उपक्तियाएँ जोड़ने और छोड़ने की क्रियाएँ हैं 
कुछ बस्तुओ के अगों-अंग्रो को एक साथ संग्रुक्त करते में संयोगीकरण की 


र्श्३ [ बिम्थ-विघान और जाधुनिक हिन्दी-कबिता 


क्रिया है, जेंसे आदमी के सिर पर सीग उस्मा देने की कल्पना, अथवा नाग- 
कन्या, 'स्फिक्स', अद्ध नारीश्वर, गरेश आदि की कल्पना। पृथकूकरण की 
उपक्षिया में अनुभूत विषय या वस्तु का कुछ अश लुप्त कर दिया जाता है, 
जैसे कबंध की कल्पना, साइकलॉप्स की कल्पना आदि। 


सनोवेहिक हृष्टि से कल्पना का विवेचन :-- 

आर्थर लाबेक ने इमेजिवेशत ऐड इद्स वनुड्से पुस्तक मे कल्पता को 
चौन्द्यति (आस्ट्रलाइट) की ऊर्जा, अर्थात्‌ इथर' मे कम्पत मान कर बत्‌- 
लाया है कि कत्पता' की उद्बुद्धि से बिजली की कौध-जैसी दीप्ति और द्वूति 
ध्पन्दित हो उठती है। यहु कम्पन कल्पक की प्रतीति है। किस्तु, शरीर- 
शास्त्रियों और जीव-विज्ञानियों ने प्रत्यक्ष, स्मरणादि के साथ कल्पना के 
भमोदेहिंक सस्थाल पर पड़ते वाले तिगुढ़ और व्यापक प्रभाव का और उप्तके 
प्रकाय का विवेचन-विश्लेषण किया है। मानसिक प्रक्रिया का समाशंश्म प्राय 
बाह्य अथवा आश्तरिक उद्धभावक या उद्ददीपक (स्टीमुलस) से होता है, 
पजिसका सबसे पहला प्रभाव इन्द्रियो पर पड़ता छै। इन्द्रिय-प्रणालिका में 
जो सक्षीभ था स्पन्दन होता है. उससे भानसिक प्रक्रिया गतिशील होती है। 
विभिन्‍न इन्द्रिय-पअणालिकाजो और उत्तसे सम्बद्ध सूक्ष्मतिसुक्ष्म एवं जटिल 
स्तायु-सस्थान (नर्वेस सिस्टम) तथा मस्तिष्क (ब्रेन) और उसके प्रमस्तिप्क 
धाह्मयक (सरबेरल' कार्टक्स) आदि का अध्ययन कर यह सिद्ध किया गया है कि 


१- भ्रमस्तिष्क बाह्यक के अनगिनत चेताकोषों (स्युरोन्स) भे प्रेरणा, 
कअनोवेग, चितन, प्रत्यक्षीकरण, धारण, कह्पना आदि की ऐच्छिक-अनेच्छिक 
क्रियाओं के कारण बैदयुत्‌ स्पन्दन और लयात्मक ध्वनन होता है। उनसे 
शरीर के बाह्मांगों, मासपेशियों, इत्द्रियो, फिर आत्तरिक चेताकोशों और 
उनके सूक्ष्म तन्तु से लेकर प्रमस्तिप्क बाह्यक तक के संस्थान में बड़े पेचीदे ढंग 
से जान्दोलन होता है। यही नहीं, शरीरस्थ अनेक प्रंथियों (एलेंड्स) से 
भी इन प्रक्रियाओं का सबंध है। खत-संचाज्नन और रकत-चाप, श्वसत और 
पाचनादि क्रियाएँ भी मानस-प्रक्रियाओं पर अपना प्रभाव डालती है और 
उनसे प्रभावित भी होती हैं । ५ 


ए-साधारण अनुभूतियों मे भी इन्द्रियाँ स्पन्दित होती हैं और चेतासह॒ति 
के सूक्ष्म चेताकोशों भे-चाहे वे इन्द्रिय से सम्बद्ध निकटवर्तती हों अथवा 
दूरवर्त्ती हों,--विद्ययुत तरंगें आन्दोलित हो उठती हैं जिनके स्पन्दन से मस्तिप्क 
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गतिशील होता है। अनुभूतियों के इस स्पन्दन, ध्वनन, आन्दोलन के 
शारीरिक आधार का प्रभाव मानस पर पड़ता है। दूसरे शब्दों में ये कल्पना 
के लिये मूल सामग्रियाँ अथवा व्यायार-परवृत्तियाँ प्रस्तुत करतीं हैं । 


३- कल्पना की ब्राथमिक उदबुक्धि, अतएवं उसका सरलतम रूप, प्रत्या- 
द्वात अथवा स्मृति है। कक ख ग' नामक अनुभूति की ऐन्द्रिय प्रतीति हो 
जाने के बाद परवर्त्ती काल में स, क, ल' नामक अतृभूति की ऐन्द्रिय प्रतीति 
होने पर, 'स, क, ल' के कारण पुर्वानुश्नुत' क, ख, ग, की प्रतीति में होने वाले 
ऐन्द्रिय, मांसपेशीय, चेतासस्थानीय एबं चेताकोशीय अर्थात्‌ सकल मस्तिप्कीय 
स्पन्दन प्रत्याहुत हो उठेगा। फलतः 'स, क, ल” की अनुभूति में एक 
भवीनता आएगी । यह प्रतीति सकल + क, ख, ग की प्रतीति जैसी होगी । 
सकल कखग” की प्रतीति-जन्य शारीरिक अपार ध्वनन-प्रक्रिया, ऐन्द्रिय, 
घेताकोशीय, मस्तिष्कीय स्पन्दन क्रिया, तथा ग्र थियों के रसन एवं आन्तरिक 
अवयपो में जेसे रक्‍त-संचालन, श्वसन, पाचनादि की क्ियाओ में परिवत्त न 
आदि शरीरी प्रतित्रियाएँ कल्पना के लिए मनोदेहिक आधार प्रस्तुत करेगी । 
उद्महरणस्वरूप यवि कालिदास द्वारा वणित उमा के भाव-पुलक का यह रूप 
अनुभूत हो--- 

“विवृष्वती जैल्नपुतापि भावभंये: स्फुरद्बालकदम्बकल्पे:" --कुमारसंभव ३६८ 

(अर्थात्‌ उमा के अगों की भाव-भंगिमा मानों विकसित बाल कदम्ब 
है;) एवं भवभूति द्वारा वर्णित सीता की रोमांचित प्रकम्पित देह का यह 
रूप पूर्वानुभूत हो-- 

सस्वेद्रोमांचित कम्पितांगी जाता प्रियस्पशसुखेन वत्सा। 
मरुल्नवाम्भ: प्रविधृतसिक्ता कदम्नयध्टि स्फुटफो रकेव ॥ 


तो, कामाथनी' की निम्न पंक्तियाँ पढ़ते ही 


'स्पश करने लगी लज्जा ललित कर्ण कपोल, 

खिला पुलक कदम्ब-्सा था भरा गदगद बोल । «०० *«« 
जलदागम मारुत से कम्पित पत्लब सह हथेली; 
श्रद्धा की, घीरे से मनु ने अपने कर में ले ली । 


आस्वादक में पृवनिभूत 'कदम्बादि' की मनोदेहिक प्रतिक्रियाएँ उद्धबुद्ध 
होकर उनके अभिनव क्ल्पितार्थ के लिये ऐन्द्रियिक, चेताकोशीय, मस्तिष्कीय 
आदि शरीरी आधार प्रस्तुत करेंगी। अथवा, तांन्िक हों, तो कदम्ब' 
शब्द से ही अ्रीधिद्या' गौर “ललित सहद्धताम' के अनेक श्लोक जल्लक्ष्य रूप से 
स्‍्मृत ही तदनुरूप शरीरी ध्वनन-व्यापार प्रस्तुत करेंगे। ५६ 


सर [ जिम्ब-विधान और आधुर्तिक हिस्दी-कनिता 


कल्पना, प्रमुष्टवत्ताक स्मृति, और बासना :--कल्पना-प्रक्रिया में एक 
प्रकार की स्मृति की चर्चा ऊपर हुई है। उपरिवर्णित यह स्मृति सामान्य 
स्मृति से भिन्‍न है। यह स्पृति गभीरतम स्मृति है। इसे “वासना' भी 
कह सकते हैं। सामान्य स्मृतिय्रों का बोध होता है, परन्तु उपरिवाणित स्मृति 
अबोधपूर्व' स्मृति है। उत्ते प्रशुष्टतत्ताक स्मृत्ति' कह सकते है। 
डा० सुरेच्रनाथ दास गुप्त के शब्दों मे, प्रमुष्ट' शब्द का अर्थ है अपहत या लुप्त, 
'तत्ता' शब्द का अर्थ है वह-वह्‌ वस्तु । अ्रमुष्ठतत्ताक स्मृति का अर्थ वह 
स्पृत्ति है जिसमें स्मरण तो रहता है, कित्तु क्या स्मरण हुआ इसका बोध सही 
रहता। कवि जब अपनी खिड़की से विराट प्रशस्त मैदान की और देखता 
हैं, तव उसने यदि और भी मैदान पहले देखे हो, तो वे उसे याद आ जाते 
है। इसे ही स्मरण कहा जाता है | किन्तु जब किसी परिचित मैदान की 
बात थाद नहीं आती, अथच पूर्वानुभूत एक प्रशस्तता का भाव मन मे उमड़ 
थाता है, तब उसे कहा जा सकता है, प्रमुष्टतत्ताक स्मृति । इस अ्रमुष्ट- 
तत्ताक स्मृति के पीछे रहता है संस्कार । संस्कार मन की ऊपरी सतह पर 
नहीं उठता । वह एक परत नोचे रहता है। इस सस्कार के भीतर उसी 
तरह का मेंदान देख कर नाना विचित्र अवस्थाओं में मिन्नो के साथ चाँदनी 
रात में नदी किनारे पहले जिस आनन्द का अनुभव किया था, वह स'चित हो 
एक जगह पिण्डीभूत हो, स्मृति की भूमि को अव्यक्त भाव से रसपूरित कर 
देता है । इस प्रमुष्दतत्ताक स्मृति और संस्कार का संयुक्त भाम 
वासना है [१९ 

इस संस्कार या वासना पर अनादिकालीन आदिभ अनुभवों की छापे 
हैं, चेतोदय के पहले की भी और बाद की भी, जिन्हें अन्तश्वेत॒ना स॑ंजोए 
रखती है। मिथकों, पुजाक्ृत्यों, स्वप्तनों, दिवास्व॒प्तों में एवं काव्यकलाओों 
आदि में उतका अनायास निर्गमन होता है। कल्पना की विवेचन की यह 
दिशा मनोविश्लेषण' से सबंधित है । 


मनोविश्तेषण ओर कब्पना 


कल्पना” की व्यादया और परिभाषा को एक पृथक दिशा सनो- 
विश्लेषण से प्राप्त होती है। मनोविलेषण मे कल्पना 'अवेतत भावस की 
अव्यवस्थित अनुभूतियों के संकलन एव व्यवस्था करने की क्रिया' से सम्बद्ध 
मानी जाकर नवीन अर्थ-संदर्भो से संयुक्त हो उठती है। 


कल्पना : बिम्जों' का कलपलोक ] श्र 


फ्रायड युग आदि और उनेके मूल भृत सिद्धान्त :-- 


मनोविश्लेषणशास्त्र का नाम तल मनोविज्ञान (डेप्थ साइकॉलॉजी) 
और संबेग मतोवविज्ञान भी है। इसका प्रवत्तंद यद्यपि चिकित्साशस्त्र के अग 
के रूप' में स्तायु-रोगो के तिदान की जाँच-पडताल करने के लिए चारकोत 
के द्वारा किया गया था, तथापि अब वह मनोविज्ञान से बडे गहरे रूप मे 
सम्बद्ध है| एवं उसे तथा साहित्य को नयी दिशाएँ एव प्रेरणाएँ दे रहा है। 


मनोविश्छेषण-शास्त्र मे मानस के चेतन अंश के स्थान पर अचेतन- 
अवचेतन अश प्रधान माना जाता &। इस विज्ञान और तत्संबधी शास्त्र के 
प्रवत्तंक और संस्थापक सिग्रमंड फ्रायड (१८५६-१६३६) का विश्वास था कि 
योजना की प्रकल्पना और निर्धारण की पेचेदी प्रक्रिया अवचेतन में ही संभव 
है। उनका तो वहना था कि मानस-प्रक्रिया' भूलतः अवचेतन की प्रक्रिया 
है, जिस पर यदाकदा चेतना का यत्किचित बारोप होता चलता है। *) 
अवचेतन प्रमुखत. मूलभूत अभिप्रेरणाओं से ही रचित है। अभिप्रेरणाओं के' 
कारण ही व्यक्ति द्वारा विस्मरण, भूल, चूक, छूट आदि की क्रियाएँ होती 
हैं। दूसरे शब्दों मे ऐसी गलतियाँ ऐच्छिक है; परन्तु इनकी इच्छाएँ 
अवचेतन में हैं । 


अवचेतन मे रहनेवाली इन इच्छाओं, एषणाओं, अभिप्रेरणाओं का पता' 
मुक्त सहचार, मनतरंग, दिवास्वप्न, स्वप्न, कलानिर्भितियों, काव्यकृतियों 
के सहारे लगाया जा सकता है। पता लगाने के लिये फ्रायड़ ने कुछ 
निर्देशात्मक स्थापनाएँ बना ली थीं, जेसे-जों वजजित है, वह अवश्य ही 
अभीष्सित होगा; जो विक्षोभकर और गहित है, वह अत्ति आकर्षक है; 
पितृह॒त्या जघन्य समझी जाती है, अतएव उस कुक्ृत्य के' प्रति अवचेतस में 
अवश्य तीव्र अभिलाषा होगी; स्वजनों से रति (इन्सेस्ट) नि और वज्य हैं, अतः 
अवचेतन में उसके प्रप्ति प्रगाढ़ आकर्षण होगा; जो भयकारी है, बह भ्रिय है; 
भय तो प्रीति को गोपनीय बनाने की झूठी ट्ट्टी है। इस प्रकार सभी समत्व- 
भाव और अतकित भीतियो के मुल से फ़ायड ने गुप्त एवं वज्यं जाकाँक्षा बतलायी; 
अवचेतन-निवसित हिंसा का रूप देखा। अवचेतनगत प्रेरणाएँ सद्य निष्किय 
नही रहती । वे अनेक उपायों से अपनी सक्तियता सिद्ध करती हैं और प्रकाशित 
होती हैं। परन्तु क्योंकि चेतन ने उन्हें 'दमित' किया हैं, इसलिये प्रकाशन 
के समय चेतन में दुश्चिंता, लज्जा, परिताप भादि के भाव आते हैं। ऐसे 


२२६ [ बिम्ब-बिधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


“दमन का कार्य बालजीवन से ही प्रारंभ होता है। कह सकते हैं, बहुत 
सारे भाव और इच्छाएँ आदि जातीय संस्कारवश भी अनादि काल से दमित 
होती आ रही हैं। फलतः वमित भाव, प्रेरणा, इच्छादि बचपन के पहले से ही 
अवचेतन में पु जित है एवं प्र॑थियों-कुण्ठाओं का निर्माण करती रहती' हैं। 
दमित भावपु जादि अपना निर्ममन-भार्ग एक ओर तो दिवास्वप्नों, स्वप्नों, 
गलतियों एवं काव्यकला दि में ढूढ़ते हैं, दूसरी ओर वे दमन के कारण दमन की 
प्रेरणा देने वाले व्यक्ति-सामान्यतः पिता--के प्रति प्रतिद्वन्द्दी भाव को जन्म 
देते है जो बाद भे स्थानान्तरित हो समस्त पिता-तुल्य शासकों-मनुशासकों के 
विरुद्ध विद्रोह का भाव जगाते है एवं वज्ये अथवा दमित इच्छा की प्रका- 
राच्तर से पृत्ति भी करा छेते हैं। 


दिभ्र,वीयता : रचनात्मक कल्पना और ध्वेसवृत्ति :-- 


अभिप्रेरणाओ-इच्छाओ को फ्रायड ने मूलतः कामज (यौन-सम्बन्धयुक्त) 
माता था। कामभाव शिशु मे व्याप्त है, किन्तु वह अस्पष्ट और बिस्तृत है 
तथा मात्र शरीराग-सुखमूलक है ! उस समय यह मात्र एक मादन-भाव है, 
अथवा प्राथमिक स्वरति (नासिसिज्म) है, जो प्रधानतः स्वोद्दीप्त होती है, 
तब यह भाव किसी अभय के संगसुख का लोभी नहीं रहता । धीरे-धीरे यह्‌ 
मादत-भाव विशिष्ट शरीरागों मे सिमटता हुआ, स्व से फिर अन्य के प्रति 
लुब्धकाम होता है, साथ ही केन्द्रित और अनुदार भी हो चलता है। 
लडका माता के प्रति और लडकी पिता के प्रति आक्ृष्ट होकर प्रतिदृन्द्रियों 
के विरोधी होते है-लडका पिता का विरोधी होगा, लडकी माता की। 
भही पारिवारिक रोमांस” या 'इडिपस संघटन” कहलाता है। यह कुठा 
कादि-काल से घटित होता आ रहा है और उसका प्रभाव नाना रूपो में 
जीवन पर पड़ता आ रहा है। 


स्वरति (नाधिसिज्म) एवं प्रतिद्वन्द्दी विरोधी भाव (इंडिपस ग्र॒थि) 
प्राय. पूरक-जैसे हैं। जितता विशद अन्य-प्रेम उतनी क्षीण स्वरति, उतनी 
ही प्रतिद्वन्द्दी के प्रति तीक्ष्ण शत्र-भाव । अर्थात्‌ फ्रायड की मूलभूत कामवृत्ति 
(लिबिडो) में द्विश्न वीयता की परिकल्पना थी---आात्मप्रेम और अन्य प्रेम 
की दो छोरे थी। बाद में फ्रायड मे लिबिडो' की द्विश्रू बीयता के भूल 
भ्रस्थाव-विन्दु को पकड़ा और उत्ते नाम उसने दिये--१-जीवनेच्छा एवं 
२-मरणेच्छा (१-इ रॉस एवं २-थेनेटॉस)। जीवनेच्छा जीने, विकास करने, 


का 


कल्पना बिम्वों का कल्पल्ोक ] धर 


उन्‍्तत और सवध्ति हाने की इच्छा है। यह प्रमपूण और रचनात्मक 
ओरणा है; मरणेच्छा मरते, विनष्ट होने. ह्ं षपूर्ण होने, हत्या करने, कुचलने, 
सताने वी ध्वसात्मक प्रदत्ति है। पर-पीडत और स्वपीडन, मातृप्रेम और 
पितुद्देप. (पत्र में) थे दोनों एक सिदके के दो पहलू हैं। उसी भाँति रा्डु 
के लिये अमित श्रद्धा और राष्ट्रद्रोह अर्थात्‌ प्रेम और घृणा एक ही पत्ते के 
दो पृप्ठ-जैसे द्विक्नवीय (ऐम्बीवेलेंट) तत्व है। फ्रायड के शब्दों में 
किसी भी ठोस अभिप्रेरणा में प्रेम और घृणा, रचनात्मकता और ध्यंसात्मकता 
के तत्त्व घुलें-मिले रहते हैं ! 
कल्पना में भी रखनात्मक वृत्ति के साथ ध्वंसात्मक वृत्ति निहित 
रहती है । मनुष्य की समस्त रचनात्मक वाल्पना में श॒ुप्त रूप से ध्वस की भी 
प्रवृत्ति है। परिवार की सरचना से सुवधित कल्पना में जीवनेच्छा (इरॉस) 
का प्रेमभाव है, पर साथ ही उत्तना ही तीज्र ह्वं षभाव (थेनेटॉस) भी है। 
समाज और राणप्ट्र की भावत्रा से भी प्रगाढ एकात्म भाव है (इरॉस) तो 
साथ हो साथ उतना ही प्रेरक एवं सजग आक्रामक भाव (थैनेटॉस) भी है । 
घृणा, प्रतिहिसा, विरोध, आक्रामकता फ्रायड के सिद्धान्त में जीवन के मूल 
प्रस्थान-विन्दु हैं, जिनके ऊर्जा-केम्द्र (सेन्टर ऑफ एनर्जी) और शक्ति-प्रवाह 
का माम है. 'लिबिडो' या कामभाव | 
आकामकता को आघुनिक मनोविश्केषकों ने भी प्रधान श्रवृत्ति भाना 

है। फ्रज अलेकजडर (१६४२) ने आक्रासकता को तो स्वीकार किया, पर 
उसके मूल मे शिशु की मातृरतीच्छा के स्थान पर माता पर अधिकारेच्छा की 
बृनलि बतलायी । कार्ल मेनिजर (१६३८) ने फायड की मरणेच्छा की प्रवृत्ति 
से सहमति अकट कर बह प्रतिपादित किया कि तत्सवधी आकऋरामकता में ही 
उदात्तीकरण संभव है, न कि लिविडो में । 


इस प्रकार फ्रायड ने यह प्रतिपादित किया है कि दमित ग्र भधियाँ ही धर्म, 
कला, काव्य, विज्ञानादि के ममस्त क्रिया-कलाप में किसी न किसी प्रकार से' 
प्रकट होती है। वास्तविक जीवन की कट्दु वथा्थताओं के प्रति घोर विश्ञोभ 
ही काव्यकलादि का प्रेरक है, जहाँ हम मिच्या संसार निमित कर प्रकारान्तर 
से दमित इच्छाओ की पूत्ति कर लेते हैं। 'कला का भ्रम (इल्यूजन) उत्प्लवी 
कल्पना-निर्मिति (फटेसी) है; इस फैंठेसी के सुखराग के भीर्ष में उनके 
उपभोग का आनन्द है । 5१ अतएवं, कला-काव्यादि मीठा नशा है, जीवन 
की कठोरता से क्षणिक पलायन है। 


श्स्ट [ बिम्ब विद्वान और श्रापुनिक हिल्दी-कक्ित 


फ्रायड की यह स्थापना कि--समस्त चेतन-क्रियाओं के मूल में 
अवचेतन है और चेतत मानस के विचार, कल्पना, इच्छा अवचेतन के ही 
कुछ विरूपीकृत एवं कुछ उदात्तीकृत प्रतिरूप है; तथा यह स्पष्टीकरण कि 
अवचेत्त क्या है, कसा है, क्‍यों है, इस संबंध में हम कुछ नहीं जानते; जानने 
पर वह अंग चेतन हो उठता है; मतएवं अवचेतन हमारे हाथ के बाहर है, और 
उसके लिए हम उत्तरदायी वही; उसका जो विरूपीकृत अथवा उदात्तीक्षत 
रूपान्तर प्रकट होता है, उसके लिये भी हम जिम्मेदार नहीं, चेतन किया तो 
आन्तरिक अवचेतन-यत्र के परिचालन की आग और धुआ मात्र है--वैज्ञानिक 
चिंतन को कई महत्त्वपूर्ण निष्कर्षों पर पहुँचाती है। इस मान्यता से यह 
सिद्ध होता है| कि मनुष्य स्वतंत्र नहीं; वह मूलभूत' अन्तवृ त्तियों, अवचेतन की 
प्रेरणाओं से चालित है । 


इस प्रकार मनोविश्लेषण मनुष्य की चेतना को अवचेतन से परिचालित 
मानता है, उसकी घारणा में मनुष्य सामने से आकृष्ट नहीं होता, पीछे से 
पकेला जाने वाला प्राणी है। कल्पना जिन्हे उत्तम एवं वरेण्य' निर्धारित 
करती है, मनुष्य उनके विवेकपूर्ण सफल' सम्पादन के लिये ग्रेरित नहीं माना 
जाता, अपितु वह पीछे की अपरिमित, दुर्धष एवं तर्कातीत इच्छारोगों ग्रे 
परिचालित माना जाता है। निष्कर्षत: मनोविश्लेषण के द्वारा फ्रायड नें 
१- नियतिवाद (डिटरमिनीज्म) और २- अविवेकबाद (इर्रेसनलिज्म) की 
प्रतिष्ठा की। फ्रायड के सिद्धान्तों और प्रयोगों से मनोविश्लेषक उसके 
जीवन-काल से ही भिन्‍न मत रखते आ रहे हैं। परन्तु सभी' फ्रायड को' 
संस्थापक, प्रवत्तेक और दीक्षा-गुरु-हूप में मान्यता भी देते आये हैं। फ्रायड 
के समकालीत युग और ऐंडलूर यद्यपि कुछ समय तक उनसे प्रभावित- 
दीक्षित रहे, सहयोगी सहायक रूप में काम भी किया, परन्तु दोनों 
ने अपनी अलग-अलग स्थापनाएँ प्रस्तुत की एवं बर्ग अथवा स्कूल' कायम 
किए । 


कार्क गुस्ताफ युग का सिद्धान्त और कल्पना--स्विजरलैड के 
जुरिश शहर मे यूजेन ब्ल्यूथर नामक मनोरोग के चिकित्सक के नवगुवक 
सहायक काल गुस्ताफ युग (१८७०-१६६१) ये। उन्होंने १६१२-१३ ई० 
में फ्रायड से पृथक होकर अपनी स्थापनाएँ अलग घोषित की और 'ऐनालि- 
टिकल साइकॉलॉजी' नाम से अपना वर्ग स्थापित किया । 


कपपना : बिम्बों का कल्पलोक ) रह 


युग के सिद्धात्त विश्लेषण पर आश्वित हैं, उनके प्रयोग, उपचारादि मे 
भी विश्लेषण पर बल है। युग ने लिबिडो' या आन्तरिक ऊर्जा की जो 
प्रकत्पना की थी वह अधिक विशद, गभीर और जुद्ध है। फ़ायड हारा उद्धावित 
'लिबिडो' कामवृत्तिमुलक है, परल्तु युग द्वारा प्रकल्पित 'लिबिडो' काममूलक 
नहीं। दूसरी बात यह है कि वह शूपेनहाबर द्वारा वर्णित 'जीवनेच्छा (विल 
टु लियच) और वर्णसाँ प्रकल्पित 'एलाॉँ वितल' का प्रायः समानार्थी है । 
पीसरी बात यह, कि इस सिबिडो की प्रवृत्ति में अनेक प्रकार की 
द्विश्न वीयताएँ सिद्ध की गई हैं, जेसे अन्तमु खी-बहिसु खी वृत्ति की द्विप्रू वीयता, 
चेतन-अचेतन की द्विध्र्‌ वीयता, पु स्त्व-स्त्रीत्व की द्विप्तबीयता, चिंतना और 
भावना की एवं संवेदन और भज्ञा (इन्ट्यूशन) की द्विध्र वीयताएँ आदि। 
थुग की हिश्न वीयता-प्रकल्पना से प्रभावित होकर फ्रायड ने भी अपनी पूर्वो- 
दुभावित आत्मकैन्द्रित लिबिडो (सेल्फ लिबिडो) और वस्तुनिष्ठ लिबिडो 
(भाध्जेक्ट लिबिडो) को प्रशस्त कर जीवनबृत्ति और मरणवृत्ति (इरॉस एच 
धेनेटॉस) की द्विध्र्‌ वीय प्रवृत्तियाँ प्रकल्पित की थी। चौथी बात ग्रह कि युग 
मे अपनी पुस्तक 'साइकॉलॉजी ऑफ दि अनकान्शप्त' (१६१२) में यह स्पष्ट 
किया है कि लिबिडो का प्रवाह द्वि-आयामी हैं, अर्थात्‌ जेव सहज प्रवृत्तियों की 
भांति यह सहज प्रवृत्यात्मक रूप में प्रवहमान है, एवं साथ ही साथ आश्या- 
त्मिक रूप से यह उध्वेसार्गी भी है। इसके विपरीत, फ्रॉयड यह मानते ही 
रहे कि आध्यात्मिक प्रक्रियाएँ सहजप्रवृत्तियों के मात्र उप-अवाह हैं। युग 
की धारणा थी कि प्रकृति भातचर भूतसमष्टि नहीं; वह भात्मशक्ति-झूप 
झ्ीहे। 
फ्रायड के अनुसार अवचेतन' प्रधानतः दमित तत्वों से परिभाषित था, 
झतएवं मूलतः शैशव से सम्बद्ध था। युग कौ दृष्टि से 'अचेतन' उप-चेतन 
परिशिष्ट' (सब-कॉन्शस एपेडिक्स) नही है, और न चेतन मानस का कूडाखाना 
है। उनके अनुसार वह अधिकांशत:ः स्वायत्त मानस-संस्थान है जो एक ओर 
तो चेतन-मानस की श्रान्तियो और एकपक्षता की व्यावहारिक क्षत्तिपूर्सि 
करता है, और दूसरी ओर आवश्यक्ता पड़ने पर उनमें जबदेस्ती भी सुधार 
लाता है। इस अर्थ में 'भचेतन' चेतन का अतिक्रमण करता एवं भविष्य की 
चेतन-प्रत्रियाओ के लिये अपने प्रतीको के द्वारा प्रारूप तैयार करता है। 
अतएव इसे 'अतिचेतना' भी कह सकते हैं। थ्रुंग से यह स्पष्ट कर कि 
अखेतन मानस! चेतन का नियमन भी करता है उसे निरुषाधि मनीषा 


३३० [ निम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी -कविता 


(आब्जेक्टिव साइके) नाम भी दिया है। अतः यु ग-प्रकल्पित अचेततत 
द्मित यौनाकाक्षाओ एवं अधिकार-लिप्साओं का पुज नहीं है; अपितु चेतन 
मानस का मूल तंत्र (मैद्रिक्स) है, मन का शक्तिशाली एव रचनात्मक स्तर 
हैं! व्यक्तित्व के संघटन के लिए समसस्‍्ल तत्वों से युक्त एवं संवदतोपयोगी 
वास्तविक आवश्यकताओं के उच्च ज्ञान से संबलित यह 'अचेतत' अधिक ऊर्जा- 
सम्पन्न, सशक्त और स्जनात्मक चेतना है । 


अतएव किल्पता” के समस्त क्रियाकलापों को समझने के लिए इस 
अचेतन' का परिचय आवश्यक है। युग ने अचेतन के कई स्तर प्रकल्पित 
किए हैं, जिनमे १- व्यक्तिगत अचेतन, एवं २-सामूहिक अचेतन प्रधान हैं। 
१-मुग की शब्दावली में व्यक्तिगत अचेतन की परिभाषा है, व्यक्तिगत जीवन 
का समस्त अरजन--अतएव' विस्मृत, दमित, अर्ध-प्रतीतीकृत वे सारे तत्त्व जिन्हें 
सोचा या महसूस किया गया है ।' व्यक्तित्व के पूर्ण संघटन के लिये पहला कदम 
है कि व्यक्तिगत अचेतन के तत्त्वों को समाहित किया जाय-अर्थात्‌ व्यक्तिगत 
जीवन भें दमित उन इच्छाओ, भीतियो एवं अन्य प्रवृत्तियों को पचा लिया 
जाय जो स्वभाव (इगो परसंनेलिटि) से मेल नही खाते, चाहे शैशवजन्य होते 
के कारण, चाहे विक्षोभकारी होमे के कारण अथवा अन्य कारणों से । जब 
तक ये पचर नहीं जाते, सामूहिक अचेतन के संवर्धभाव और रचनात्मक तत्त्वों 
को समाहित करता असभव है। २-सामूहिक अचेतन, चेतोदय के पूर्व का 
मानस है। उसका उन्मीलन शककंटाइप' के बिम्यों के माध्यम से होता 
है। सामुहिक अचेतन स्व“-इतर एवं अ-स्व (नत-इंगों) है. तथा चेतला का 
जनक माना जाता है । +४ 


आदयबिम्ध अथवा आ्केटाइप :--आककेटाइप का अथे है मानस पर पडा 
अकन, छाप या चिह्न, जो आदिम है। निजी माता की धारणा के पीछे, 
मातृत्व की भावना का जो अलक्षित बिम्ब है, वह अचेतन का एक प्रतीक हैं, 
आकेटाइप' है। आर्केटाइप' बिम्ब तो है पर वह अचेतत का अत्यधिक पुरा- 
तन, आदिकालीन बिम्ब' है। चेतन मानस निज प्राकू-चेतन' मानस से कुछ 
अलग रहता हैं। अतएब दोनों में एक प्रकार का तनाव भी रहा करता है, 
जिसे दूर कर दोनो को एकीकृत करने के उद्देश्य से, अचेतन निरन्तर, जैसे, 
बिम्ब-सर्जन करता “रहता हैं। यह प्रक्रिया चेतेन की नहीं, अपितु सहजवृत्ति 
की प्रेरणा से होतीं हैं। ईस कारण आधदय बिम्ब की प्रक्रिया सहज 
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प्रवृत्यात्मक ढंग की होती है, उसी भाति अन्त प्रेरित, उसी की तरह सहज 
एवं अबोधपूर्व, तथा तत्समान जेव एवं मनोवैज्ञानिक अभियोजन के लिये 
तत्पर। आद्यविम्ब-प्रक्रिया आन्तरिक अनिवायंता है, ठीक बसी ही जैसी' 
कांड के शब्दों में सहज-प्रवृत्तियाँ आन्‍न्तरिक-विवशताएँ है। युगने आश्य« 
बिम्बों को बचेतन की उद्दीपकों के गति वंशानुक्रमप्राप्त प्रवृत्तियाँ माना है । 
ठींक जैसे स्फटिकों (क्रिस्टल्स) के उद्भव में नाभिस्थानीय संस्थान ही यह पूर्व 
ही निर्धारित कर देता है कि समस्त संतृप्त [सेच्युरेटेड) घोल में स्फटिकों की' 
बाह्य रूपरेखा क्या होगी, परत्तु उस नाभिस्थानीय संस्थात की कोई भौतिक 
सत्ता नही रहती, और न वह प्रत्येक स्फटिक की साक्षात्‌ मूत्तेता का निर्देश 
करता है, उसी प्रकार आद्य बिम्ब मे एक नाभिस्थानीय मुलार्थ रहता है जो 
वाह्म बिम्बो के उद्भव और उनकी सामाध्य रूपरेखा का (मात्र सैद्धातिक, 
न कि ठोस, निर्देशात्मक) संकेतक है। आय बिम्त्र जीवत-पुर्वे एवं व्यापक 
तत्व है; वह सापुहिक अचेतन में संभाव्य रूप में निवर्सित है, तथा चेतना के 
चापवश उद्भूत हो उठता है। अतएवं कह सह सकते है कि, आर्केटाइप या 
भआाबिम्ब की चिरन्तन विद्यमानता है। हछैप्टो का आदि-बिम्ब या प्रत्यय 
और प्लॉटिनस का आर्केटाइप' अतिमावादी, भावनाजन्य था। वही आदि- 
बिम्ब उध्वंचेतना से नीचे लाया जाकर मनोविश्लेषण की तल-चेततता में 
निबन्धित हुआ | +५ 


परन्तु युम ने मूल सहज भावना के रूप सें धर्म भावता स्वीकार की, 

उन्होंने भानस को 'निचरलाइतर रेलिजिओसा' जर्थात्‌ प्रहृत्या धर्मप्रवृत्त माना | 
मनुष्य की आद्य बिम्बात्मक अनुभूतियों मे ग्बलतम अनुमूति ईश्वर की है। इस' 
आधयब्िम्ब में अचेंतन' मानस और चेतव मानस का द्विध्र वीय वेधम्य॑ मिट कर 
समर हो उठता है। ऐसा स्वत संभव होता है, त कि ऐच्छिक रूप से | युग ने 
इस प्रक्रिया को आत्मोपलब्धि व्यक्तिता की सम्प्राप्ति' नाम विया है। अर्थात्‌ 
बह ऐसी प्रक्रिया है जो मनुष्य को एक अद्वितीय, अखंड इकाई से पूर्ण सत्तावानू' 
व्यक्ति बनाती है। फायड ने जीवन को जहाँ स्वीकरण और वजन के गज- 
ग्राह में विपन्‍न गौर आत्ते भ्रकल्पित किया था, वहाँ युग ने उसे सतत विकास 
शील, प्रगतिपुर्ण और लक्ष्योन्मुख माना है। * 


फ्रायड ने व्यक्तित्व को तीन खंडो में प्रकल्पित किया धा--(-देगों 
(अहे) २-परुपर-इगो (अत्यह) एवं ३-इद (अनू-अह )। सक्र्य-सुसंस्कृत रूप में 
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“इगो' जो होना चाहता है, उसकी कल्पना सुपर-इगो है। इसकी सम्प्राप्ति 
के लिए बुद्धि को इृद' में निव्सित आदिम इच्छाओं, अभिपग्रेरणाओं से तदा 
सघष करना और उन्हें दबाना पड़ता है। सभ्यता की जटिलता के साथ 
यह संघर्ष और भी घोर होता चलता है और मनोरोग भी बढता जाता है**। 
यह द्वन्द्र ऐसा विकट है, कि फ्रायड ने वबियोंड दि प्लेजर प्रिसिप्त! तामक 
लेख मे बतलाया है कि-मनुष्य के विकास की व्याख्या के प्रारूप पशु से 
भिन्‍न रूप में करने की आवश्यकता नहीं । युगकी मानव-कल्पना फ्रायड 
की भूतवादी एवं जेव सहजवृत्यात्मक कल्पना से अधिक विशद, पूर्ण एव 
भांगलिक है। युग के द्वारा व्यक्ति का सकल भानस चेतन एवं अचेतन 
दोनों की. परिपुरकता में गठित मानता गया है। 


फ्रायड की स्थापना और युग की मान्यता में जो अन्तर है, उसके 
फलस्वरूप दोनो के प्रयोग, साधनादि में भी भेद आ गये हैं। फ्रायड मूलतः 
खण्डनात्मक प्रक्रिया पर बल देते हैं, युग विश्छेषणात्मक होकर भी 
सालेषणपरक हैं,...विश्लेषण के अनन्तर सदा संश्लेषण होता है| और जो 
तलीय घरातल पर विखडित किया गया है वह सदैव उच्च स्तर पर संश्लिष्ट 
हो उठता है-ऐसा युग का स्पष्ट मंतव्य है। *5 दूसरी ओर फ्रायड 
पीछे लौटने वाले हैं, गुग अग्रगामी। फ्रायड गलतियों, दिवास्वप्नों, स्वप्नों, 
सिथकों आदि कत्पना-रूपों का विवेचन वस्तुनिष्ठ भौतिकता एवं जैविक 
धरातल पर अधिक करते हैं, युग उनकी व्याख्या आत्मनिष्ठ अन्तरंगता 
एवं चेतल्य वर्तमान मानस के धरातल पर । फ्रायड स्वप्न का विश्लेषण 
कारण जातने को करेगे, थुग अथेविनिश्चय-हेतु ॥ फ्रायड पूछेंगे-स्वप्त किस 
कारण घटित हुआ १ चह फिसका लक्षण है? युग का प्रश्न होगा---स्वप्त 
का मुलाथे क्‍या है? यह किसका प्रतीक है? फ्रायड स्वप्त को मनोदेहिक 
शोग-जैसा, प्रथिया कुठा की अभिव्यक्ति; मानते हैं पर युग उसे अचेतन 
की नेंसग्रिक और रखनात्मक जबात्माभिव्यक्ति मानते हैं। फ्रायड की विधि 
“निर्वाध सहचार' की है, युग की नियत्रित अथवा केन्द्रित सहचार की । 
-पधारतः फ्रायड अपराध और रोग का निर्धारण करेगे और युग यह बतलायेंगे 
कि अचेतन ऊर्जा-शक्तियाँ स्वप्नद्रष्टा के वर्तमान जीवन की समस्या पर कंसे 
संगलप्रद रूप में सक्रिय हो गई हैं। ६६ 
अखेतनगत कल्पना-विसितियाँ : बिश्व ओर प्रतीक :--कल्पना में अनेक 
बकिस्ब बार-बार तिर जाते हैं। स्वप्नो मे भी युढ़ार्थ से युक्त ऐसे विम्ब आवृत्त 
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होते रहते है। फ्रायड स्वप्नादि के बिम्बो-प्रतीकों को उन वस्तुओं-विषयादि 
का स्थानापन्न भानते है जो किस्ती कारण स्वतः नहीं आते, किन्तु अपना काम 
प्रति-रूपों के हरा कर लेते हैं। युग की दृष्टि में प्रतीक इस प्रकार के चिंतन 
नहीं हैं। वे ऐसे तत्त्वों के स्थानापन्‍त नहीं हैं, जो विवेक के शब्दों द्वारा प्रकट 
किये जा सकते थे। 'छडी' फ्रायड के लिए यौन-क्रिया-सम्बद्ध इस्द्रिय के लिये 
प्रतीक है; अर्थात्‌ वह तदस्थानीय सकेत या चिह्न भर है। फ्रायड के 
मतानुसार प्रतीक उतना ही अभिव्यक्त करता है जितना दूसरे शब्दों के द्वारा 
एव विवेकपूर्ण ढहग से भी होता। फ्रायड के प्रतीक अधिक के सूचक नही होते; 
बौद्धिक शब्दों से इतर के व्यंजक भी नहीं । युग की मान्यता में वास्तविक 
अतीक-जैसे ईसाई मजहब में 'यूली-बौद्धिक शब्दों एवं यथार्थ ज्ञात तथ्यो 
से अतिरिक्त अनेक अर्थ-संदर्भों के व्यंजक होते हैं। अत्त;, फ्रायड के प्रतीक 
जड चिह्न हैं, युग के प्रतीक नहीं; अपितु वे गत्वर अनुभव हैं। जहाँ 
अनुभव की व्यंजकता के लिये प्रतीक अनिवार्य हैं वहाँवे अद्वितीय हैं। 
झभिव्यक्ति के अन्य साधन कदापि विवक्षित अर्थ ध्वनित नहीं कर सकते ! 
प्रतीक को विद्य तू-तरंग-जैसे अथे-स्पन्दन इस आलनुरूप्य से प्राप्त होते हैं 
कि वे अपने बिम्बों से वेसी अनुभव-राशियों का ध्वनन करते हैं, जो अपनी 
जटिलता एवं संघटन की अद्वितीयता के कारण बौद्धिक व्यास्या की पकड़ मे 
आ ही नही सकते । प्रतीकों का पूर्ण विश्लेषण और व्याख्या हुई नहीं कि 
वे अपना मौलिक श्रत्तीकत्व खो बेठेगे। रणम्मित्रयों या विद्युत 
बलय की. भॉति ही ग्रतीको की भी उदय-फक्रिया नैसगिक घटना है, जिनके 
समुद्भव का ऐसा प्रगाढ़ प्रभाव चेतन सानस पर पड़ता हैं कि उसका 
समाकलन प्राय: असंभव है। प्रतीक अत्यंत आचीन कालीन भहाघटनाओ की, 
आद्य-बिम्बात्मक घटनाओं की किचित्‌ स्फुट व्यजना है-वैसी घटनाओं की 
जो विभेवीकरण अथवा बौद्धिकीकरण के पूर्व हुई थीं। इस प्रकार प्रतीक 
आशद्वविम्ब की शक्ति-तरगों को चेतन मन में प्रवेश करा देते हैं और अवि- 
भ्रेदीकृत एव आदिम 'लिबोडो' का नियभन करते हैं। प्रतीक वैसे अमुल्य 
शाधन हैं जिनके माध्यम से हम ऊर्जा की सहज-प्रवृत्यात्मक प्रवाह-प्रक्रिया 
का प्रभविष्ण उपयोग कर छेने के लिये सक्षम होते हैं ** । धर्मों सें एवं 
कला-काव्यादि में मिथकीय बिम्ब-सतीक का जो महत्त्व हैं, वह इस 
कारण कि वे अमूत्त फिर भी मूत्तं (इनडेफिनिट ऐंड येट डिफिल्िंट) एवं 
झ तिमान प्रतीक हैं जो मानस-प्रक्रिया को प्रत्यय (कान्सेप्ट) से भी अधिक 


२३४ [ बिल्व-विधान और आधुनिक हिन्दी कठिता 


आनुरूप्प विशिष्ठता के साथ तथा अधिक प्रशस्तता और श्पप्टता के साथ 
व्यंजित करते हैं। क्योकि प्रतीक कैवल उस प्रक्रिया का पुन रावृत्यात्मक रूप 
संकेतित नहीं करते, किन्तु साथ ही साथ, जो समवत, समानरूप मे महत्वपूर्ण 
है, हमें उस प्रक्रिया का समभगगी होने, उसकी अनुभूति मे तादात्म्य के द्वारा 
सजीवित होने के योग्य बनाते है। ऐसी प्रक्रिया में साॉध्य धूमिवता-जैसी 
रहस्याच्छन्तता रहती है । इसका सम्यक बोध तभी संभव है जेब हँस सह 
अनुभूतिपुर्वंक समभागी होते है। “बुद्धि ढ्वारा भारी-भरकम हाथ बड़ा 
कर उसे विस्पष्ट करने के प्रयास से यह संभव नहीं है *! । 


आहल्फेंड ऐडलर और प्रभुत्वकामता :-- 


दूसरे विब्यात मनोविश्लेषक व्हिएना के अल्फ्र डा. ऐडलर 
(१८७०-१६३७) हुए । ऐडलर ने फ्रायड के कामभूलक अवचेतत और युग के 
जातीय स्मृतिमुलक सामूहिक अधेतन के स्थान पर व्यक्तिनिष्ठ अवचेतन 
को प्रधान माना है। यही नही, उसने फ्रायड के 'लिबिडो' के स्थान पर ड्सो 
(अह) को जीवन की मूल प्रेरक शक्ति मानने पर बल दिया। फ्रायड से 
अलग होकर उसने 'इनडिविदुअल साइकलॉजी' ताम से अपना पृथक वर्ग 
स्थापित किया था'। 


फ्रायड ने 'बालद यौन-बृत्ति' के महत्व का जो आख्यान किया था, 
उसे ऐडलर ने शिक्षु की सहज व्यवहार-क्रिया की खीचातानी से प्राप्त व्याख्या 
बतला कर, बाल-व्यवहार-प्रणाली में प्रभ्ुत्व, विरोध और प्रमुत्वलिप्सा की 
वृत्ति को महत्त्वपूर्ण माना है। शिशु अपने को अस्यों से दुबंल और सामर्थ्यद्वीन 
समझता है। इस हीनता की भावना की क्षतिपूरत्ति के लिए वह यथासभव 
अपनी शक्ति या सत्ता दूसरों पर अंकित करना चाहता हैं । अधिकारेच्छा, 
शक्तिमत्ता की भावना, दूसरों पर प्रभुत्त जमाते की कामना इसी हीत-भावचा 
की क्षति-पूत्ति है। इस प्रकार ऐडलर ने यौत-वृत्ति को जीवन की मूद्ष 
प्रेरक वृत्ति न मान कर, प्रशुत्व-कामना को मूल प्रेरक तत्व स्वीकार किया। 
फिर भी उसने यौन वृत्ति को पूर्णत: वकारा नहीं। जीवन-समस्या जिआयामी 
है--सामुदायिक, जीविकागत, यौनवृत्तिमूलक । इनमें योत-बृत्ति का भ्पि 
महत्व स्वीकृत हैं, पर व्यक्ति पहले सामुदायिक या सामाजिक वृत्ति से प्रेरित 
एक अभियोजित होता है। उसकी माता-पिता और परिवार से सम्परदूध, 
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पड़ोसी और मुहल्झे तथा इसी प्रकार समाज और राष्ट्र से सम्बद्ध सामाजिक 
अभियोजनता ही वैसी व्यवहार-प्रणालियों के संहप (पैटठन) प्रस्तुत करती हैं, 
जो उसे अन्य समस्याओं के प्रति सन्‍तद्ध होने के विधि-विधान द्वारा नियोजित 
करते है। सामाजिक अभियोजना के लिये ऐडलर ते भी अभिप्रेरणा या 
प्रवृत्ति में द्विप््‌ वीयता की प्रकल्पना की है। जिशु माता को तंग भी करता हैं 
(प्रभुत्व कामना का ग्रकार) और उसके लाड़-प्यार से अनुशासित हो, उसके 
समक्ष दब भी जाता है, (हौन भावना का प्रकार)। व्यक्ति एक जीवन 
शैली (स्टाइल ऑफ लाइफ) का विकास कर छेता हैं। व्यक्ति कौ 
जीवनशैली” का अनुसंधान कर लेने पर ही उसकी इच्छा, चितना, कल्पना, 
प्रवृत्ति आदि का पता चल सकता है| तथा मनोरोग का निदान भी संभव है । 
जीवनशैली" व्यक्ति के खड़े होने, बैठने, सोने, प्रणाम करने की मुद्राओं- 
भगिमाओों से लेकर समस्त चितनादिं व्यापारों से. सबद्ध क्रियान्कलाप से 
युचित होती है| ।५ ९ 


आधुन्तिक सनो विश्लेषक :-८ 


फ्रायड की स्थापनाओं से जीव विज्ञानी आदिम तत्व अधिक हैं, युग की 
सस्थापनाओं में दाशेनिक आध्यात्मिक तत्व की प्रबलता है ।** ऐडलर के 
मतव्यों में सामाजिकता के (आवेष्टनगत) महत्व का निदशन है। इनके 
सशोधनात्मक सश्छेष द्वारा आधुनिक नव्य-फ्रायडत्रादियों ने मनोविश्लेषण को 
जीवविज्ञान की ओर से समाजविज्ञान की ओर मोड़ लिया है। ऐसे मनो- 
विश्लेषको में ऐश्रास्त काडिचर और एरिक फ्रौस सांस्कृतिक दृष्टि पर बल' देते 
है एवं केरेच हार्ती सामाजिकता को महत्वपूर्ण समझती हैं। केरेन हार्नी ने 
ऐडलर कौ जीवन-शेली” की भाति चारिन्रिक संरूप (कैरेक्टर-स्ट्रक्चर) पर 
बल दिया है जिसका विकास शैशव से करता हुआ व्यक्ति आवेष्टन के प्रति 
अभियोजित होता चलता है। उन्होंने व्यक्ति की आन्तरिक रचनात्मक 
शक्तियों का महत्व भी स्वीकार किया है एवं जीवन के हन्दों के सूल में आधुनिक 
जगत की अपार विपमता और तज्णन्य पारस्परिक तवाव को माना है। इस 
प्रकार उनकी मान्यताएँ फ्रायड की काममूलक मान्यताओं से पृथक्‌ एवं अधिक 
समाजोस्मुखी और विकासात्मक हैं ।+* 


श्‌३६ [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


मनोविश्लेषण का विचार-जगत्‌ पर प्रभाव 

सप्तार की चिन्तन-धारा पर मनोविश्लेषण की अनेक उपलब्धियों 

का बड़ा ही जटिल और व्यापक प्रभाव पड़ा है। उन प्रभावों को 
दाश्शनिक जोड *५ ने दो शीषकों के अन्तेगत समेठ छेने का प्रयत 
किया है, जो हैं-- १--नियतिवाद और २--अविवेक॒बाद | इनके 
विभिन्‍न रूप नाना प्रकारों से काव्य-कलाओं की मूल अनुश्वत्ति की स्फूरणा, 
बेचारिक-बौद्धिक आयाम एवं शिल्प-शैली आदि अभिव्यंजन-विधियों की. 
कल्पना की प्रेरित प्रभावित कर गये हैं। प्रारभ में पाश्चात्य केला-जमगरत्‌ 
पर फ्रायड का प्रभाव युभान्‍्तरकारी पड़ा। उसने ससार की प्रभूत कला- 
कृतियों, धार्मिक मान्यताओं एवं स्थापत्यों तथा काव्यादि का अध्ययन करे 
अवचेतन-मानस के क्िया-व्यापार का जैसा तलस्पर्शी उद्घाटन किया था, उससे 
काध्य-कला, धर्मे, मिथक आदि के अनुशीलन और सर्जन को नया आयाम 
मिला। एक अपार रहस्यलोक का भेद खुलने-सा लगा । कल्पना अधिक 
स्पष्ट, प्रखर और यथार्थ (वरतुतः स्वीकृत मान्यतांभो की दृष्ठि से विरूप 
और नश्त) चित्रण में प्रवृत्त हुई। मनुष्य न तो पूर्णतः उदात्त और न 
सम्पूर्णत: उद्धत, न घोर तामस चरित्र का, न परम सात्विक उज्ज्वल चरित्र 
का कल्पित होने लगा; साधारणता पर बल दिया जाने लगा; स्वीकारात्मकता, 
साफगोई और बेलौस अक्खड़ता की प्रवृत्ति आयी; आडम्बर के स्थात प्र 
नस्त सत्यता, प्रदर्शन के स्थान पर प्रकृत यथार्थता, छिपांव और दुराव के 
स्थान पर खुलेपन की विशेषता पनपने लगी, सत्तादंभी के अहं पर कंदु प्रहार 
करने की साहसिकता और आत्माभिव्यक्ति भे निजीपम लाने की अदस्य 
वैयक्तिकता की प्रवृत्ति प्रबल हुई । नियतिवाद और अविवेकवाद के ही ये 
प्रकारभेद हैं, जिन्हे वैधार्किता की दृष्टि से सशयवाद, सत्ता-विरोधवाद, 
भाग्यवाद, तात्कालिक सुखोपभोगवाद, व्यक्तिवाद आदि के नाम 
दिए जाते हैं। काव्यकलादि की प्रवृत्तियों में इनका पृथक्‌-पृथक्‌ विनियोग 
हुआ और उनसे अनेकानेक वादों का जन्म हुआ; जिनका विवेचन आगे के 
अध्यायों में होगा । सारत: यहाँ इतना ही ध्यातव्य है, कि मनोविश्लेषण ते 
ऋाव्यकलादि की कल्पना को नये आयाम दिए-बड़ी ही गहरी और जटिले 
दृष्टि दी; नयी प्रवृत्ति दी-अवचेतन, उपचेतत, सामूहिक अचेतन की; अग्राध, 
अनन्त मानस-जगत्‌ दिया-मन के नातास्तरीय अद्भुत लोक, शिशु और बाल- 
शानस का रम्य संसार, विगत सम्यताओं के अवश्लेषों भे लिपटा ुरातव 


कक्पना ' भिम्नों का कक््पलोक ] श३७ 


रहस्यमय जयत्‌, अर्ध-सन्यों-अप्भ्यों के रीति-रिवाजों, क्रिया-कल्पों के मूल से 
रहने वाला आदिम मानस का अनादि विश्व, प्रत्यक्ष कश्पित भावलोक के 
अन्तराल में व्यजित एवं साक्षात्‌ दिवास्वप्तो, स्वप्नों, मिथको, आदि मे रुफुट 
कल्पतामय विलक्षण दृश्य आदि । ब्तुतः, मनोविश्लेषण ने काव्यकलादि 
और मानवीय चिन्तन को जिम्त प्रकार से आलोडित किया है, तथा' उसका 
जैसा गंभीर और जटिल प्रभाव उनको आच्छल किए हुए है, उत सबका 
विश्लेषण-अनुशीलन कठिन अवश्य है । 


आधुनिक हित्दी काध्य-धारा पर प्रभावः-- 


भारतीय काव्यकला एवं चिन्तन-धारा पर भी मनोविश्लेषण का व्यापक्त 
प्रभाव पडा है। भारतीय दृष्टि से युग की भान्यताएँ यहाँ की चिन्तन-धारा 
के अधिक निकठ है। बाबू गुलाब राय का भी यही अभिमत है: पुग 
प्रेरी समझ से भारतीय दृष्टिकोण के अधिक निकट आता है। उपनिषकाों में 
यद्यपि पुत्रषणा (काम), वित्तेषणा (अर्थ) और लोकेबणा (यश) को प्रेरक 
शक्तियों के रूप में माता है, तथापि इनको नीचा स्थान दिया है और आत्मप्रेम 
को पब क्रियाओं का मूल कारण माना है । सहोवाच न वा अरे पत्यु: कामाय 
पति: प्रियों भवति, आत्मनस्तु कामाय पति; प्रियों भवति ।““नवथा अरे 
वित्तस्य काम्राय वित्त प्रियं भवति, आत्मतस्तु कामाय वित्त प्रियं भवति !'*** 
कामवासना और प्रभुत्वकामना दोनों ही जात्मप्रेम के नीवे रूप हैं। दोनों 
में ही आत्मरक्षा' की भावना ओतप्रोत है ।""“*हुम चाहते हैं सहृदयता और 
सहातुभूति द्वारा भेदभाव को तिरोहित कर बात्मा के अखण्ड चिक्मय 
आनन्दमय रूप की स्वानुभूति **““यही' आत्मानुभूति आत्मरक्षा का क्रिपात्मक 
रूप धारण करती है ' *"“जीवनलालसा तो है हीं, मरणलालस! भी इसीका 
रूप है।' (सिदुधान्त और अध्ययन्त, पू० ६३) यह आत्मानुभूति ही विशदी- 
भूत रूप में 'भूमा' अथवा 'विराठता' की' अनुभूति है, यानी स्वार्थ परार्थ और 
परमार्थ में विशव होता है, 'स्वान्तः सुखाय' जतहिंताय' का पर्याय हो उठता 
है। मनोविश्लेषण का व्यापक प्रभाव दृश्य या द्रष्टव्य पर पड़ा*--*--काव्य, 
कला, धर्मादि पहले स्वयं अध्येतव्य थे, अब जीवन को समझने के मात्र साधन 
हैं।+९ फलस्वरूप साहित्य में यथातथ्यता और खरी यथार्थवादिता आयी।॥ 
परन्तु इस नये दृष्टिब्रोध पर विज्ञान जौर अथेशास्त्र के भी प्रभाव थे--याती 
डारविन के सिद्धास्तों, पद्ार्थ-विज्ञान के भौतिक तत्वों और प्रकाक्ष-किरणों के 


बुर [ बिस्क-निधान छर जाधुनिक हिन्दी-कबिता 


उम्बन्ध मे नवीन उपलब्धियों, मावसे-ऐंजिल्स आदि के दम्दात्यक भौतिकवाद 
एवं तत्सवंधी विचार-धाराओ आदि के भी प्रभाव थे । 


ला 


मनो वश्लेषण और पदार्थ-विज्ञान एवं दइन्द्रात्मक भौतिकवाद से 
आपध्यंतर मानस जगत, बाह्य जगत एवं विचार-वृत्ति-भ्रवृत्ति में जो परिकततंत 
आया वह लगभग १६३० ई० के आसपास पहले-पहल प्रगतिवाद के हप में 
सफुट हुआ, परन्तु यह ताम उसको मिला १६३६ के आसपास | तदुपरान्त 
प्रगतिशील कविता धरती पर आने लगी, यथा... 


पत-.... 


बॉसों का म्ुरमुट; सन्‍्ध्या का फ्रुट्पुट, है चहक रही चिड़ियाँ टी-बीटीटुट-हुट्‌। 


ताक रहे हो गगन? देखो भर को। जीव प्रसू को--स्वर्गिक भ्रू को 
चौंटी है प्राणी! सामाजिक, बह श्रमजीवी बह मुनागरिक । 


लो छन छन छन छम धिरक गुजारिया हरती मन । 

वह काम दिखा सी रही सिहर, लट की कटि में तालसा भवर 

कप कप नितम्ब उसके थर-थर भर रहे घटियों में रति-स्वर 

उर की अतृषप्त बाससा उभरे इस दोल मंजोर के स्थर पर 

प्रिय जन को उत्सव अवसर--लो छन छन छन छन छन छन चतुर गुणरिया हरती मन। 


'म्राल--- 


गर्म पकौडी--ऐ गर्म पकौडी | तेह को भुनी समक-भिर्च की मिली, ऐ गर्म-*- 
पहले तूने मुझको ख्रौंचा, दिल लेकर फिर कपड़े-श्ना फींचा 


जात की कहारिन वह मेरे घर पनिहारिन वह-* “उसके पीछे मैं मरता हूँ । 
ब्रह्मन का छड़का-*-मे उसको प्यार करता हूँ 


श्ाख़ पछी मुवती पर आईं थी जो नहा कर - 

छठे पुष्ट सत्तन, दुष्ट मत को भरोड़ कर 

आयत हृगों का मुख खुला हुआ छोड कर 

वतु ल उठे हुए उरोजों पर अडी थी निगाह 

चोंच जे से जयन्त की, नहीं--जै से कोई चाह देखने की मुझे और, 

कप भरे दिव्य स्तम, हैं ये कितने कठोर । 

राक्षस विज्ञालकाय आध्यात्मिक नंक्षों का खून चूसता हुआ । 

पास का मेढक थाले के पानी से उठ कर सृतसृतकर छलांग मारता चला मया | 


कक्‍पना : जिम्भों का कल्पशोंक ] बह 


निराला और पंत की ये कविताएँ मतोविश्लेषण, पदार्थ-विज्ञन और 
धन्द्रात्मक भौतिकवाद के काव्य में प्रवेश की कई विधियों और घकारों को 
धूनचित करती हैं। सच पूछा जाथ तो निराला के 'कुकुरमुत्ता' और 'नये पत्ते? 
ऐसे काव्य-संग्रह है, जो अपने मु हफट बेलौसपन, जन्त:चेतनावादी ललकारते 
ह्वर, यथार्थ वादी काव्य-शिव्प-शैली के लिये और साथ ही साथ सास्कृतिक 
प्रम्परा के निर्वाह के लिए आज भी महत्त्वपूर्ण हैं। 


उपयुक्त कविताओ के कामवृत्ति के बिस्‍्बों में छिपाव-दुराव नही है 
और न ओोछी जड़ता ही है। परन्तु, धीरे-धीरे चित्रण स्थल, मांसल, और 
इन्द्रियोत्तेजक होता गया ॥१४ बच्चन, अचल, अज्ञेय (सावन मेष), शक्रु तला 
माथुर,(पूर्णमासी रात भर) एवं अन्य अनेक कवियों में ऐन्द्रियिकता प्रथमत: 
उप्ण ओर तीखी हो कर उभरी । फ्रायड का यौनवाद भारतीय ध्र्मादि के 
शास्त्रों के आप्त वाक्यों से भी संपुप्ट किया जाने लगा, उदाहरणस्वल्प 
“रिम् की शिम्न पक्तियाँ द्रप्टव्य हैं--- 


पाते ही पाते उभार जिनकी छातियां-- 
बन गयी नैशाख की' जुआई उली ककड़ियाँ +-मास्को 


अनन्तर, कांव्य-कल्पता धीरे-धीरे बेहवाद और भोगवाद से 
पर स्थित हो कर काम्माध्यास्म में उदात्तीकृत हुई, यथा-दिवकर' की उर्वशी, 
मे। अचवेत्तन-अवचेतन का दूसरा प्रभाव काव्य-कल्पना पर व्यक्तिवाद के रूप' 
में पढ़ा । व्यक्तिवाद अह' के प्रबल और प्रर्चंड विस्फोट के रूप में प्रकट 
हुआ, यथा--अज्नेय की एवं मुक्तिबोध आदि को प्रारंभिक कविताओं मे। 
आज यह मानवबाद के विविश्न रूपो मे प्रसरित हो रहा है--यथा दूसरा 
सप्तक' के प्रकाशन के बाद की काव्य-धारा मे । 


ममोविश्लेषण से प्रभावित अनेक पश्चात्य काव्यवाद भी यथा-सुररिय- 
लिज्म, अतियथार्थवाद, ध्वप्नवाद, पल्लायनवाद आदि हिन्दी कार्व्यध्रारा में 
आयातित हुए । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि मनोविश्लेषण ने काव्य रचना की 
ह-सर्जनात्मक झतक्ति २-कल्पना-तत्त्व एवं ३-कल्पित रूप-विधान के 
अभिव्यंजना-प्रकारों, ब्रिम्बों पर बड़े व्यापक और जटिल प्रभाव डाले हैं । 


कह 
| 


२४० [ जिम्व-विघान और जाशुनिक हिष्दोंकिदछ 


कांव्य-कल्पता और दिवास्वप्त एवं स्वप्स :--- 


कवि के लिए दिवास्वप्त और स्त्रप्त इन्द्रधनुष हैं। उसकी छाया 
बहु निकलना नहीं चाहता । कवि नरेन्द्र शर्मा के शब्दों मे--- 
तोड़ो मत मेरा दिवास्वप्त, फेकों मत मेरा हृदय “रत्न 


मत सभकझो उसका मोल नहीं, मिल जाय स्नेह जो बिना यत्न 
सीपी मोती भर लेते है। -भिक्टी और फूल 


स्वप्न की अतल गहराई, मनोहारिता, सुक्ष्मता और अभनिवंचनीयता 
के कारण 'स्वप्न' लाता दृष्टियों से प्रिय, प्रेरक, संशोधक भी साना गया है 
यंत के शब्दों में--- 


ओ कामने, श्रद्ध«« - 
तुम्हारी अतलताओं मैं कितनी सुषमाओं को स्वच्छताएँ-- 


भावनाओं की सूक्ष्मताए-- 
अनिमेष स्वप्नों की अनिर्व चनौयताएँ छिपी हैं। 
स्वप्न दिव्य स्वरूप की अभिव्यक्ति हैं। उससे वृत्तियों क। उन्‍्नयत कर 
व्यक्ति शुद्ध और निर्मल होता है। काव्य भी वेसी ही स्वप्ननिर्मिति है। 
स्वप्त और काव्य-रचना दोनों वास्तव की कहुता से व्यक्ति को अनुभव 
के क्षण तक पृथक कर देती है। कवि यज्ञदत्त के शब्दों में--- 
चेतना में कसकती थी कसक पहल्लो, में दुर्दी था । 
स्वण्त में आराम-सा था। --प्रणसपत्न 'पृष्ठ ७४ 
महावेदी वर्मा ने ,बतलाया है| कि 'कवि को वास्तविक द्रष्टा के साथ स्वप्न 
द्रष्टा भी होना चाहिए। यरेद्स की तो मान्यता है कि सारी कलाएँ 
स्वप्न हैं।' 
मनोविश्लैषकों ते भी काव्य-कल्पना को दिवास्वप्न अथवा स्वप्न- 
किया-जैसी प्रक्रिया मानते का तर्क दिया है। दिवास्वप्न और स्वप्त लगभग 
समान क्रियाएँ है, क्योंकि-- 
8१. दोतों के ध्येय और प्रेरक तत्त्व प्राय: समान हैं; 
२. दोदों में पूर्वानुधवों में विस्थापत और तवीत कऋरम-व्यवस्था 
होती है; तथा 
है. दोवों की जटिल प्रक्रियाओं की मात्र आशिक उपस्थिति ही 
चेतन मानस में होती हैं | 


कछ््पना । मिम्भों का कल्पलौंक ] | रह 


फिर्‌ भी स्वप्त द्विवास्वप्त से सामान्यतः: अधिक असगत, अनुचित से 
लगने वाले, व्यवस्थाहीन और बेढगे होते है तथा व्यक्ति को दैवदिन जीवनगत 
लय से दूर ले जाकर बलात तीज सर्जनशील (कल्पना-अ्रवण) बनाते हैं। 
प्रकृत्या दिवास्वप्न पूर्णतः व्यक्तिगत और अन्तरंग अनुमव-पुज होते हैं, तथा 
बिम्बों में इस प्रकार गु थे रहते हैं कि द्रष्टा चाहु कर भी उन्हें भाषा में उत।र 
वेंद्ी सकता । 

फ्रायड के अनुप्तार स्वस्त में-हम इच्छा की * सीधी और- प्रत्यक्ष रूप से 
पृत्ति करते है; यानी दिवास्वप्त से स्वप्त अधिक निर्वध और मुक्त क्रिया 
व्यापार है। वर्हा अवचेतत अधिक सक्तिय और स्वच्छरूद हैं। फ्रायड ने- 
स्वप्त-्भवयरवों और उनके आधारभूत असली विचारों के चार मुख्य 
सम्बन्ध बताये हैं --- 

(क) सम्पूर्ण की जगह एक अंश का आ जाता, (ख) संकेत'या अस्पष्ट 
निर्देश (ग) प्रतीकात्मक सम्बन्ध, और (घ) सुघत्य, नम्य स्पृश्य-सा (प्लास्टिक) 
शब्द-निरूपण, यानी बिम्बन । अतएव सपनों के जो मूलभूत आधार होते हैं, 
वे स्वप्तो में अंगत. ही झलक पाते हैं। वे म्रात्र घुध्रले संक्रत प्रस्तुत 
करते हैं। पुनः, आधारगुत विचार स्वप्न में साज्षात्‌ प्रत्यक्षीकृत न होकर 
स्थानापन्न प्रतीक में उभरते हैं। ये प्रतीक बड़े ममनीय होते हैं, उनके 
बिम्ब प्रखर एवं ताना अर्थ-संदर्भों से युक्त होते हैं । ४ 5 

फ्रायड से स्वप्त-क्रिया में पाँच कार्य-पद्धतियों का भी उल्लेख किया है - 

१-सघनन या सक्षेपण (कास्डेससेशन) यानी अतेकानेक लक्ष्यों, अर्थे- 
पन्दर्शों का सिल जाता, २-विस्थापन या स्थानास्तरण ( डिस्प्लेसमेंट ) 
३-नाट्यकरण, ४-प्रतीकीकरण, एव. ५-परवर्ती विस्तारण | 


फ्रायड के मतानुमार स्वप्त मे १- अतिपुरातन एवं २- शेशवकालीन 
लक्षण पहते- हैं.: स्वप्त-तत्र हमें जिस युग में पहुँचाता है, वह दो दृष्टियों से 
भादिम है-प्रथम--तो इसका अर्थ है व्यप्टि अर्थात्‌ मनुष्य के आरभिक दिव, 
अर्थात्‌ उसका बचपन; और दूसरे, जहाँ तक यह बात है कि प्रत्येक व्यक्ति 
बचपन मे कुछ संक्षिप्त रूप में मानव-मूलवंश- के परिवर्धेन के सारे क्रम को 
दुहराता है, वहां यह निर्देश जातिचरित या वंशवृत्त का निर्देश है।.... 
प्रतीकात्मकता को मृलवबंश की देन मावा जाना चाहिये। .... बचपन 
के आरंभिक वर्षो की विस्मृत्ति में कुछ स्पध्ट रूप से रखी हुई ( संजोयी ) 


२४१ [ भिम्ब->विधान और आधुनिक हिन्दी कविता 


स्मृतियाँ भी निकल आती हैं, जी अधिकतर सुघट्य प्रतिय्िम्धों (बिम्बों) के रूप 
मे होती है.......! स्मरणीय यहाँ, यह भी है, कि फ्रायड से चुसमे और 
मल-विसजेन करने की शिक्षु-सुलभ क्रिपांगों से ही, यानी सुखगत एवं 
उपध्यगत दृक्तियों के मूल में ही, कामवासना का सपारंभ भाना हैं, और 
बतलाया है कि उनके अवरोध, शमन-दमनादि के कारण अवभितन में कामण 
ग्रंथियों आदि का पु'जन होता है। अतएब स्वप्न में मूलभूत अतुप्त अभिप्रेरणा 
या प्रवृत्ति, कामेच्छा की ही प्रकारान्तर से तुष्टि होती है । 


अजब आकौक्षाएँ--राव के गहरे अ'पेरे में छिपी अतप्त सहों सी 
मस्तक के उज़ाले को, अचानक घेर लेती । 


“उपेन्द्रनाथ * धड़ कते सडकों में ढले जाये, पृष्ठ ४५ 
फ्राभड के अनुसार स्वप्न विस्फोटक निस्सरण है,जिससे पु जीभूत दमित इच्छाओं, 
भतृप्त वासनाओं को कारागार से निकल जाने का मार्ग सिलता है। इसके 
बिपरीत भुग स्वप्त को अचेतन मानस की वास्तव स्थिति का सूचक,स्वत:ब्रेरित 
आत्माभिव्यंजन मानते हैं। यह अभिव्यंजन प्रतीकों के माध्यम से होता हैं। युग 
अचेतन मानसऔर चेतन मानस में परिपुरकता का संबंध भानते हैं, न कि रुेणता 
आदि क!। उनके शब्दों में-अचेतन जीवंत, अतएवं सर्जनात्मक प्रक्रिया है, 
एवं,,...अपने प्जेनाध्मक व्यापार के लिये उसे किसी मनोदेहिक दमत 
की आवश्यकता नहीं, जो उसके द्वार खोल दे! । फ्रायड की समस्त' स्थापताएँ 
'इगो' के अनुशासन और 'इद' की उच्छु खलता के पारस्परिक इन्द्र पर आश्रित 
हैं, एवं भूलत: सहजवृत्यात्मक, अतएव पाशविक हैं; किस्तु युग कीं 
स्यापनाएँ सामंजस्य और परिपुरकता पर आधुत हैं। फलतः उनकी दृष्टि 
में बीती' घटनाओं की स्मृतियों की पुनरावृत्ति भी होती है और भावी विकास 
की कल्पनाएँ भी हैं। स्वप्ल-प्रतीको को भी यु भ ने सासूहिक अवैतन' की सूल 
जक्िपाविधि आरकेटाइप' या आश्विम्ब से सम्बद्ध माना है, से कि मात्र काम- 
वासना के प्रतीकों से सम्बद्ध | १5 


ऐंडलर ने स्वप्सों को द्वष्ठा की तत्कालीन भावत्तात्मक संस्थिति का 
लिदर्शंक माना । स्वप्न-द्रष्टा स्वप्नों के सहारे आने वाक्ले भविष्य का 
प्रतीकों के द्वारा अभ्यास-सा करता है ओर इस प्रकार भावी क्रिया-व्यापार के 
लिए अपने को सत्तद्ध करता हैं। क्षतिपूत्ति का यह भी एक साभन है। 
इस दृष्टि से पत का यह स्वप्त-वर्णन फ्रायंड के अनुसार समीचौन है । 


अमिद शालसा तृष्णाओँ की चल केचुलियाँ 
रेंगा करतीं गरत मुशिरि क्षण कूत फैशाए। -रजत डिखर 


कक्पना ; बिम्यों का कक्पज्तौंक ] २४३ 


और कुवर नारायण का निम्न वर्णन युग और ऐडलर की स्थापनाओं के 
अनुरूप है--- 

घनन्‍्द अभियंत्रित पल सपनों में फल्ीध्ुतः 

कुण्ठा के तिमिर मूल, अमृत विष मंथन हो 

विभिमय को तत्पर हो। -पक्रध्यूह, पृष्ठ ६६ 

स्वप्म में प्रतीकीकरण महत्वपूर्ण व्यापार है --- अभिलाषा है संभोग 

की, या पोन्‍तति के सुख की और सपने मे यह रतीच्छा, उत्थान या आनत्द- 
भावना सीढ़ी पर चढ़ने के सपने में प्रतीकित हो उठती है। साथ ही, 
स्वप्त में वाव्यकरण, आकु चन, विस्थापन और परवर्त्तों ( नींद टूटते ही 
स्‍्थाप की दशा में ) विस्तारण की क्रियाएं होती हैं । 


काव्य-रचता में भी प्रतीकीकरण, नाट्यकरण, संधनन (आकुचन या 
संक्षिव्ति) विस्थापन और विस्तारण की क्ियाएँ महत्वपूर्ण हैं। कविता मूल 
अनुभूतियों, भावों, बिचारों वो प्रतीक, बिमग्ब, रूपक के माध्यम से प्रस्तुत 
करती है। उसमें आरोह-अवरोह, घात-प्रतिघात की दवन्दवात्मक क्रिया- 
शीलता का वहु नाटकीय गति का विन्यास करती है। कवि के शब्दों में - 


मैं शब्दों को हकाहयों को रौंदकर 
संकेतों में अतीको में बोद्द गा । -रामावतार चैतन $ माहरी अस्तित्व ; 
आधार नम्बर १६६७ 


फिर, कविता में कई स्तर के अर्थ-समूह्दों, बिम्बपुजो का एकत्र आकुचनत कर 
उन्हें पंश्लिष्ट और सघन बनाया जाता है। साथ ही, निकट की धस्सु को 
दूरवर्त्ती चित्रित कर, ठोस को अपूत्तें रूप दे कर, एवं दृरस्थ तथा धुघ्रके या 
गुप्त अंशों के स्थान पर और भी दूर के, धृमिल और गुप्त रहस्थात्मक वस्तुओं 
की प्रतिध्थापना कर, अथवा भौण अवयवों के स्थान पर महत्त्वपूर्ण को या 
महत्वपूर्ण अंशो की जगह महत्वहीन अंशों को उभार कर कविता क्षथ्य-रूपों 
में विस्थापन और विस्तारण की क्रियाएँ भी सम्पन्न करती हैं। इस प्रकार 
स्वच्च और काव्य-रचना में क्रिया-व्यापार प्रायः समान प्रकार का होता है । 
यही नहीं, दौनों में तबंसंगत सम्बच्ध प्राय: निरस्त रहता है अथवा बह 
अतिकान्त हुआ रहता है। विस्थापन में यह बात स्पष्टतः देखी जा सकती है । 
फल्नतः, फ्रायड ते काव्य को, शौर आगे बढ़ कर पुरावृत्त, मिथक एवं धर्म तक 
को स्वप्त-निभितियाँ मानने का तक दिया । याती,उन्हें संनतर्रग, खामस्याती 
या दाग अपचेतन-मानस की विकृतियों का विरफोद कराए दिया। 
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फ्रायड कौ उपयुक्त स्थापनाएँ काव्यादि के सहजबृत्यात्मक अ'श के 
लिये मान्य हो सकती हैं, परन्तु समग्र काव्यादि के लिये नहीं। झुग तने 
अचेतन को विकासात्मक, सशोधक, पूर्णताकांक्षी, अतएुव मागलिक स्वीकार 
किया है जिसके फल रूप /उससे प्रेरित स्व॒प्ताडि, एवं अनुप्राणित कला-काव्य 
कल्पनादि को प्रिपूर्णता की सम्प्राप्ति के लिये स्वस्थ्य, संशोीधक अचेतन का 
आत्माधिव्यंजन माता गया; आत्मीपलब्धि का सोपान बताया गया है। ह्वप्त 
और काव्य के सबंध में बाबू गुलाब राय ने अपने मस्तव्य इस प्रकार दिये है-- 
स्वप्वकी तरह कविता करने में च|क्षुष प्रत्यक्ष की अपेक्षा मानसिक क्रियाओं का 
प्राधान्य झेताहै । कविकी, सद्ध और दल्ी, हुई अभिलाणाएँ और वाज्नाएँ निर्झर 
के स्रीत की भांति फूठ पड़ती है. और वह अपने अभिलषित संसार का>स्वप्म- 
द्रष्ठा की भाँति मानसिक प्रत्यक्ष कर लेता है। उसमें उसकी अह-भावता की 
भी तृप्ति हो जाती है ।**कवि फ्रायड के स्वप्नद्रप्ठा की भांति किन्‍हीं भशो 
हैं प्रतीको से भी काम लेता है। कभी काम-वासना पर भक्ति का आवरण 
डाल दिया जाता है....कवि के रूपक भी रुवप्त के-से प्रतीक ही होते है ।... 
कवि की कल्पना कभी-कभी दिवास्वप्नों की भांति असंकल्पित और अनियत्रित 
रूप से चलती है,,,.तब उश्नको अग्नेजी में फैसी कहते है। ऐसी अवस्था 
में कवि दिवास्वप्त न देखे, किन्तु एक के बाद एक सम्बन्ध की »य खला तैयार 
होती चली, जाती है ।....कभी-कभी स्वप्न-चित्रावली शब्द-चित्रों का रूप 
घारण कर कविता बन' जाती है। अग्नेजी साहित्य मे कॉलरिण की 
'कुबला खाँ नाम की कविता इसका उदाहरण है। बाबू साहब मे स्वप्न 
झौर कविता के अन्तर को भी सकेतिक किया है, जो अधिक मद्टत्त्वपूर्ण है-- 
कविता का उदय चाहे अवचेतना से हो, किन्तु वह पल्लचित संजग चेतना 
में ही होती हैं। स्वप्मं में व्यक्ति को अंश प्रधघात रहता है और जाति की 
भावनाएं घूनातिन्यूत होती हैं। कंथितां के वंयक्ति में जाति कौ झलक रहुती 
हैं। कविता की-सी सामाजिकता भी स्वप्न में नहीं है।'*९ बच्चन ने 
स्वप्नों की अवास्तैविकता को इस प्रकार च्योतित किया है-« पा 


/ पैरा जोर नहीं चलता हद ” झ्ष्नों को देखी निष्दुरता 
श्वध्नों की पैखी भंशरतोी ' फिर भी बारबोर कर के स्वप्न 
सु्ले निशि दिकछबसे-है।,.... |, । - ६ “. - एकान्‍्स यंगीव्यूड १०१ 


० “क्राइस्जेकर कॉडचेल के विचार--न्रस्तुत;- स्वप्य और ८ काव्य-कल्पना 
फ्री- वृत्तियों; उद्धव; तत्र और,श्रय्ोजकर्ता मे अन्तर है“ स्वप्न. कंय्न ग्राकट्य 
भोर कांव्म ->कौ-- अभिव्य॑नक्ता -- समाज ।  कियाएँ ; नही, -हैं>-पहली 
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क्रिया में 'कर्ता' की सत्ता नही रहती; दूसरी में उसकी सत्ता असंदिग्ध है। 
स्वप्त एकान्न वीय है, कला-काव्य वहुश्रूवीय । उपयु दधृत बाबू साहब के 
ब्िचार काइसटोफ. कॉड्ज्रे़ द्वारा तात्विक धरातल पर प्रतिपादित सिद्धान्तो 
के सार प्रस्तुत करते हैं। कॉड्बेल में अचेतत' के गमावर्तिकीकरण 
(मानस के उदय) की प्रक्रिया और चेतन मानस « के उद्भव को सहजवृरतति के 

भिसंधन के द्वारा, (आवेष्टम और समाज में साक्षात्‌ क्रियान्रेष्दाओं से प्रेरित 
सहचार वृत्ति द्वारा) प्रतिफलितः्प्रक्रिया माता हैं। अह प्रक्रिया विज्ञन और 
कला हारा-अधिपर्ल सविधित होती चलती हैं। कॉडवेल ने मानसिकीकरण 
को विभ्वप्रवाही अनुक्रम इस प्रकार निर्दिष्ट किया है--(क) स्वप्न (ख) 
दिवास्वप्त (ग)-मिर्धाध सहचार (घ) निर्दिष्ट चितत, और (|) विवशज्षित 
भावन । फलतः उन्होने स्वप्न में चेतना की अवस्थिति स्वीकार की है। वह 
अचेतन-अवचेतन की प्रक्रिया नही है; उसमें सामाजिक भाव और अहूं की पुष्ठि 
के भाव वत्तमाव रहते हैं। कलाओं में जो कलाएँ दिक्‌ का विम्याप्त करती 
हैं, जेसे कविता, थे सर्वेच्रता में शाश्वत, अत्तएब अपरिवत्तेन' पर भाधुत हैं । 
किन्तु जो कल्लाएँ 'काल' का विन्यास करती हैं, जैसे. कहानी, उपन्यासादि, वे 
सवेद्यता में बाह्य आवेध्टनगत बस्तुनिष्ठता पर, अत्नः ऐप्रिहासिक ऋरमादिपर 
आधूत हैं। इसका अर्थ यह भी हुआ कि कुछ कविताएँ शुद्ध कविताएँ” हैं, 
जो मात्र दिगत कर्म-द्वारा -विस्यस्त हैं, और कुछ कवितस्ए--कथात्मक 
कविताएँ या पद्च हैं, जो कालक्रम पर कश्वित हैं। पहली में संघनन दूसरी 
की भ्रपेक्षा, अधिक होगा । अतएवं उनकी प्रत्तीति के लिए अच्तमु श्री व्यापार 
यानी स्वप्नक्तिया' अपेक्षया अधिक आवश्यक होगी । पहली स्वप्न-जैसी है, 
तो दूसरी दिल स्वप्व-जेसी--शालीन संस्कारयुक्त | स्वप्तों मे बाह्य प्रकट तश्व 
है---बिम्बों प्रतीको की: उत्लवी कल्पणा। साथ ही उनमें अन्तनिहित अलक्ष्य 
तत्व हैं---स्वेदनात्मंक रागात्मक यथायें - (अफेक्टिव रियलिंदी))। कविता में 
भी बाह्य प्रकट तत्व उसके बिम्व था विचारधारणाएं, है। एवं - अन्तलींन 
अलक्यें तत्व हैं उसकी शब्द-प्रणाली द्वारा ध्वनित, सहचारी भावनापुज । 


वस्तुतः स्वप्त-किया का विपर्यास कविता है। क्योंकि प्रथमतः, स्वप्ल 
में यथार्थ राग अंशतः दबा हुआ होता है। उनके सहचरित बिम्ब ही चेतना 
मे प्रखघश होकर लिर आते है। इसके उल्टे,कविता में सहचारी बिस्य अंश्वतः 
सवृत्त रहते है, और उनकी संवेदनाएँ ही चेतना में उभर भाती हैं । द्वितीयतः 
कविता रचनात्मक चेतन क्रिया है; उसमें श्रम लगता हैं; स्वैप्या स्वीईशृत है, 
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और अभ-साध्य नहीं है। अतएव कविता समाजोपयोगी पदार्थे क! उत्पादन 
करती है, स्वप्न नहीं । तृतीयतः कविता चेतना से तीचे आने की प्रक्रिया है, 
अतः सजग और प्रबुद्ध रचना है; स्वप्न अचेतन से ऊपर उठने कौ प्रक्रिया है, 
अतएवं अ्रधी और अरचनात्मक है। फलत कविता लोकविश्रुत होना चाहती 
है, स्वप्न निजी अथवा गोपनीय होना चाहता हैं।६९  अज्ञेय के शब्दों भें-- 


पर, सपने के सच को किसे पिखाऊ 
'जिससे बह सुन्दर हो और उससे कर सक्ू' प्यार! 
--अरी ओर करुणा «पृष्ठ १४६ 


काव्य-कल्पना में पृशत्ृत्त, मिथक आदि 


प्रत्येक्त समाज की अपनी गाथाएँ हैं; पौराणिक वृत्त, लोककथाएँ, 
पूब-पुरुषो और आदिम कुलपुरुषों की साहुपिक दम्तकथाएँ हैं। ग्रूवानियों 
की पुराकथाओं को अरस्तू ने इतिहास नाम दिया था। वस्तुतः मिथक 
(पुराकथाए') उनके इतिहास और दर्शन दोनों थे। ऐसे मिथको में 
जीवन-पएंबंधी उतके अवचेनन-सिद्धान्त, देवी वस्तु-ब्यापारों पर उनके चित्तन, 
भावन और कल्पनाएँ मूत्तित है। पुरावृत्तों से बंश-परम्पराएँ एकसूत्र में 
वँध्रकर कुलीन हो उठती थीं। एक पूर्वपुरुष की प्रदीप्त' अति-मानवीय अथवा 
देवी विभूति के समक्ष सारा वंश, कुल के सारे श्रद्धाभिभूत प्राणी विश्वात 
की चेतना से दीप्त होकर एकमेक रूप में आबद्ध, एकप्राण, एक रक्त हो उठते थे । 
उस मिथकीय काल' के दपंण में जैसे सारा का सारा वत्तेमात विशदीक्ृत 
एवं ऑलोकित हो उठता था। प्रायः उसी भाँति भारत में आज भी वर्णों और 
उत्तकी शाखा-प्रशाल्षाओं के कुल-पुदषों की गौरबंगाथाओं से प्रत्येक गोत्र और 
परिवार अपने को महिमा-संडित मानता है। आदिम कुणपुरंषों की कल्पना के 
मूल में सिथक-भावना ही काम करती है। 


मनी विश्लेषकों ने . पुरावत्त और मिथकों का विवेचन कर मानव कौ 
आदिम जातीय कहपता, और उनके प्राचीन धामिक आख्वानों, पुजाकृत्यो 
तथा काव्य-कल्मादि के क्रिया-न्व्यापारों को नृत्तत्वशास्न्न, समाजशास्त्रादि 
की उपलब्धियों के आधार पर समकझ्षने की एक नमी दिशा दी है। 
मिश्वक परावृत्तोी, पौराणिक कथाओं, धर्ममाथाओं के मूल और आदिम संरूप 
हैं। थे विश्वास-अविश्वास से परे हैं। प्राकृतकंणा की आस्था से पुर्णे, अत : 
भौहक हैं । फ्रायड ने जवीकरण ( ऐनिमिज्म ) की आदिम बृत्ति को 
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उनका आधार-प्रेरक माना है। इस वृत्ति से प्रेरित हो व्यक्ति जड़ पदार्थो' का 
दर्शन-भावत उनमें जैव तत्वों का आरोपण द्वारा करता है। मनोवैज्ञानिक उड़ 
ने इस वृत्ति को मिथक-रचता की चेतना का आवश्यक मसवीवैज्ञानिक फल 
बतलाया है । 


अखिल सृष्टि की अलड एकता और उसके ग्रवाह-नेरन्तयं की प्रकल्पना 
की तीन विच्ार-सरणियाँ हैं : 

१-सर्वजीववादी अथवा ज॑वीकरण-वृत्ति से प्रेरित मिथकरीय विचार« 

परम्परा ; 

२«पधासिक विनार-परमप्रा, एवं 

३-वैशानिक विवार-परम्परा । 

इनमें मिथकीय विचार-परम्पराएँ आदिम हैं। उत्तका क्रमिक विकास 
धर्मादि मे एवं तदुपरन्त बैशानिक चितनादि में हुआ है। मिथकीय कत्पना के 
मूल में आदिम मनुष्य की सवंजीववबादी यह भावता है कि सब हमारी तरह 
जीव हैं । फ्रायड ने बसे आदिम मनुष्यों में यौनवृत्ति मानी है, अर्थात्‌ यौनवर्जनाएँ 
था निषेध, और फलतः और भी प्रबल लिप्सा। ये ब्जनाएँ (टैबूज) गोत्र था 
टोटेम से संबंधित थीं । यौव-वर्जनाओं के कारण आदिम मनुष्य की वृत्तियों 
में भाव का द्विधा विभाजन हुआ । एक ओर पूज्य भाव का विकास हुआ, दूसरी 
ओर घृणा-भाव का । टोटेम कुलज्येष्ठ की भांति, पिता की भांति पूज्य और 
श्रद्धेय तो हुआ, साथ ही पूजाकृत्यों में उसकी बलि की भावना भी विकृसित 
हुई। इस प्रकार पूज्य भय अथवा श्रद्धास्पद त्रास की द्िक्लुवीय भाववा 
का विकास हुआ। इससे ही मिथकों, पूजाक्ृत्यों (रिचुअल्स), कर्मकाडो, 
जादू-टठोनों, निषेधों एवं उनसे सम्बद्ध आस्थाओं, महिमासमय श्राज्यानों, 
पुरावृत्तों और धर्मादे के नाना क्रिया-कल्पो, भोरव-गाथाओं की परभ्पराए 
चली । उत्तके साथ-साथ अनेक उल्वण गीत, उन्मद नृत्य और प्रभत नाटहुय- 
रूपकों की भी अवतारणा हुई । 


युग की अचेतन' अथवा सामूहिक अवेतन' की कल्पना फ्रायड से 
अधिक तलस्पर्शी औौर गंभीर है, यह पहले ही वर्णित हुआ है | और 'सामूहिक 
अचेतन' की क्रियाविधि मूलतः आर्केटाइप या आशद्वब्िस्बों के द्वारा' अकट होती 
है जो एक प्रकार से काल-निरपेक्ष विश्वबिम्ब है। वह सर्वग्राही संग्रह हैं। 
उससें संसार की प्रागैतिहासिक घटनाएँ भी सकलित हैं। क्योंकि आकँटाइप' 
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भातस पर आदिम प्रत्यंकन है, अतएवं उसे प्रत्यंकित करते वाला भी कोई 
होगा। परन्तु कौन-सी वह शक्ति होगी, इस सम्बन्ध में सिश्चयात्मकतो से 
कुछ कहना कठिन है। इतना स्पष्टतः कहा जा सकता है, कि वह प्रत्यंकन 
अकन-कर्त्ता का प्रतीक है और बोध से परे है। मानव उसे दँवी शक्ति 
मानता है; धर्म उसे ईश्वर नाम देंता' है। आकटाइप का मूल विस्ब 
'ईयवर! और प्राथमिक व्यापार धर्म-प्रवण साना जा सकता है।  निथक्त' मे 
आकेटाइप भपने भूलबिम्ब कौर प्राथमिक व्यापार के कपः भें प्रकट हुआ है। 
थह भी कह सकते हैं कि धर्म अपने उदय काल में मिथकों के ऋम-बंधत और 
जीवंत संरूपों में प्रकट हुआ । अर्थात्‌, मिथक धर्म के प्रारम्भिक सरूप हैं। 
जातीय जीवन का धर्म मिथको, पुराकधानों, धरमंगाथाओं के प्ीव॑त रूप में 
विकप्तित होता है। पूजाहृत्यों में मनुष्य सावधीम शाशवत को समर्पित 
होता है; उंस 'कारण में प्रपनन्‍्त होता है, जो चेतन मात्स के समस्त लक्षणों 
के परे वत्तेमान है। गहं्ड ऐडलर के शब्दों मे, अति वैयक्तिक शक्ति, के 
आदिम व्यष्टिनिष्ठ अतु भव जब सामुदायिक रूप पा कर कुछ व्यवस्थित सूत्र 
में बधे तो वें पूजाकृत्य कहलाएं । स्वप्त," मिथक और पूजाक्ृत्यों की मूल 
भाषना सामूहिर्क अचेतन' के महासागर से उभरते वाले बिम्ब हैं। वे प्राकू- 
तकेणा की मनोदशा के ब्िम्ब है।5* इसे निम्न ढंग से समझा जाय । 


. आदिक मिथकीय युग में आध्यात्मिक और भौतिक में अन्तर न था। 
अह और इद थे अथवा त्वा' भें एक ही तत्व भावित था और सभी मे. प्राण 
ही नही, जीव की विशेषताएँ मानी जाती थीं। फलतः प्रारम्भिक मिथको 
में विधि-विधान, कृत्य, सिद्धान्त सभी कुछ जटिल जाल की. भाति गु'थे थे। 
अतः मिथक मृत विगत का उल्लेख मात्र नहीं है; अपितु वह जीवन-स्पन्दन से 
पुक्त वास्तविक चेतत्य है।। न्वह साक्रेतिक नही है. विजयद्जसूतु का, स्वच्छ सीधा 
प्रक्राशव है; किसी वैज्ञुनिक अभिड्न्ि ,या, ,अस्य -वूत्ति. की /ुप्ति के उद्देश्य 
से रखित व्याख्या नही है, आदिम वास्तविकता की यथा अभिव्यक्ति है। 
वह निविड़ आध्यात्मिकता, आदिम एवं सहज धर्म-भावता, नैतिक आकांक्षा 
सॉमाजिक समर्पण भाव, प्रभुत्वकामना आदि विषम वृत्तियों का अनायास 
पच्छलन है। मिथक बादिम संस्कृति से आस्था और विश्वास को दृढ़ करते 
हैं, उन्हे संहति देते, निर्देशन करते, धर्मकृत्यों को प्रमाणीकृत और आचरण 
को अनुशासित रखते हैं। इस प्रकार, मिथक बौद्धिक व्याख्याये प्रस्तुत नहीं 
करते. न बिम्वात्मक चित्रात्मक प्रतीकात्मक अनंकृत काव्यमयी कृतियाँ 
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देते हैं। फिर भी वे प्रेरणाप्रद पुराविश्वासों जौर आदिम नैतिक बुद्धि के 
प्रमाण-पत्र उपस्थित करते है। आदिकालीन युग मे जिस परमाथिक सत्य 
का दशंन आदि-मानव ने चेतोदय के बाद ही किया था, उसका साकेतिक 
वृत्तान्त मिथकों में तिरते बाले उनके प्रतीकों-बिम्बों मे सचित है । भाषा द्वारा 
हम आज जहाँ विभाजित होकर खडे हैं, वहाँ से वह पारमार्थिक सत्य अज्नैय 
क्षौर अव्याख्येय प्रतीत होता है। मिथकों आदि के सहारे उनका फिर से 
सधान किया जा सकता है।+* 


मिथक कह्पता-निर्सिति तो है, परन्तु फंन्टेसी-जेसा निर्क नहीं है। 
मिथक कविता का एक प्रकार है, पर कविता से अधिक सत्य की घोषणा करता 
है। बह तकंणा का एक प्रकार है, पर तकंणा के द्वारा घोषित सत्य 
का शोधक और साधक भी है। वह पुजा-क्ृत्यों और क्रिया-कल्प का एक प्रकार 
है किन्‍नु मात्र कार्य में परिसमाप्त होने बाला नहीं है, धपितु उनके सत्य का' 
अल्तवेत्ती काव्यमय उद्घोष करने बाला है। वह इतिहास है, पर विपयनिप्ठः 
वृत्तान्त नहीं, विषयिनिष्ठ काव्यात्मक अभिव्यक्ति है। 


मिथक और धर्मशावथा :--सामान्यतः मिथक और धर्मग्राथा को हम 
एक मानते है। परन्तु उनमें अन्तर है। स्पेंख बेर धमंगाथा की जों 
परिभाषा बनाई है और उसके अंग्रभूत तत्त्व वत्तलाए हैं, वे हैं--- 
१- इसमें किसी देखता या देवताओं अथवा पराप्राकृतिक शक्ति का 
विवरण रहता है ; 


२- इसमें आदिम मन परिलक्षित होता है, 

३- इसमें धामिक महत्ता होती है, तथा इसकी आवृत्ति के पीछे धर्म- 
लाभ की आकांक्षा विद्यमान रहती है, और 

४- इसकी सर्जना या तो सृष्टि के साथ मनुष्य के सबंध की ल्याख्या 


के लिये बथवा सामाजिक संस्थाओं तथा प्रथाओं आदि की व्याख्या 
के लिये की जा सकती है। 


सिथक धर्मगराथा से अधिक पुराकाल को उपज है। वह स्वयंस्फृत्ते, 
अविश्लेषीकृत उद्भावना है। वह आदियुगीन मानव के सर्वभूत चित्त के 
मिथुनीयूत ध्वनन का विकास हैं। मिथक में अध्यात्म-शक्ति का विकास 
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आदिम राग और भीति के संघनन से हुआ होगा। जाध्यात्मिकौकरण की 
ग्रक्रियावश मिथक में धर्म के तत्व भी अरुणित हुए होंगे। धर्मंगाथा उप्तका 
एक स्थिर होता हुआ स्तरी-भ्ृतर, विशेषीकृत रूप है! जो धर्म की विभुत्ि से 
युक्त हो गया हैं। अत: यह सायास रचना है। मिथक के साथ पुजाकइृत्य भी 
जुड़े हुए है। इन पुजाकृत्यों, ब्रतों, उपासना-प्रणा लियों, जादू-ठोनों से आदिम 
मानव परिस्थितियों के प्रति अपने व्यवहार को स्थिरीकृत और अभि- 
प्रमाणित किए हुए थे । 


फ्रज बोआस आदि के अनुसार मिथक में कर्मकाड' का जब उन्मेष होकर 
खह क्रियापरक बन जाता है, तो नये मिथक का जन्म होता है ।5४ 


लीजेंड' या दन्‍्तकथा, या निजंधरी कथा से मिथक इस उथ शे भिन्न 
है, कि मिथक सामान्यतः प्रकृति-परक है और लीजेंड' आदि शार्वनग्स्क फौर 
नृत्तात्मक; यानी लीजेंड' ऐतिहासिक यथार्थ से युक्त, पर दिस्मृत वाषा हे । 


मानव-सभ्यता जैसे-जैसे ऐतिहासिक यूग में प्रदेश करती चदी गई, 
मिथक के अनेक तत्त्व लुप्त, स्थानान्तरित, सशोधित होते गये । जादू-दोनादि 
की शक्तियाँ तो अब ताम-मात्र की हैं। पशुनलि-नरवलि की अथाएँ भी 
समाप्त-सी हो गई हैं। म्रेघ्च, यज्ञादि विराट्कृत्य भी अब उस रूप मे नहीं 
होते। बौद्धिकीकरण, वैज्ञानिकीकरण और भौतिकीकरण के तप्प से सिथक 
की कुहेलिका फट गई हैं। अब मिथकीय तत्त्व के अवशेष से मिक शिष्टाचार, 
दरबारी शिप्टता, दलगत नेता के आधिपत्य, प्रचारतन्र आदि मे ताम-मात्र 
को रह गए हैं। आज के यूग का प्रबल मिथक है-मैं ! अपने नाम का जादू अब 
भी हमारे सिर पर सवार ही है। हम अभी भी बर्दाश्व नहो कर सकते 
कि कोई हमारे नाम का कुत्ता या भुत्य ही रखे। नाम मे और अपनी 
आत्मता में यह अभेद-कल्पना जादुई मिथक-वृत्ति के ही कारण होती है। 


सिथक और काव्य के अन्योन्याश्रयत्व के चितक :--- 


मानव-समाज के इतिहास के मिथकौय दृष्टि से अध्ययन का सुत्रपात 
-स्तुत: अठारहवी सदी में विज्ञान और मनः शास्त्र की प्रेरणा से नृतत्वशास्त्र, 
ध्ररातत्थादि की प्रशाखा के रूप में हुआ। इस सम्बन्ध में प्रथम अध्ययत 
ग्यग्मवत्तिसता दिसो ने यू साइंसः (१७२१-३०) में मानव समाज की 
ऐतिहासिक यात्रा की प्रकल्पना पितृसत्तात्मक समाज के वीर पुरुष के वृत्तान्त 
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के रूप में प्रस्तुत को थी । उन्होंने बतलाया था कि मनुष्य धीरे-धीरे घृमिल 
अध्वकार से निकल कर प्रतीक, मिथक, रूपकादि की रचना करता हुआ सूक्ष्म 
विचार और तकबोध की ओर बढ़ता आ रहा है । 

विसो के बाद जमेनी के अरस्तु' नाम से प्रसिद्ध जें० जो० हर ने 
अपने समकालीन लेसिंग की श्रेण्यवादी कलादृष्टि का प्रत्यास्यान करते हुए 
सर्जनात्मक प्रतीको की शक्ति का आाख्याव किया था । उनकी घोषणा है-- 
भादिम भाषा आत्ता का आकर कोश-अंथ है, कर्म-प्रेरणा के लिए पुराण और 
महाकाव्य है। जादिस भाषा ऐसा पुराण और महाकाव्य है कि जिसमें सकल 
प्राणि-समूह की अनन्त ध्वनियाँ अनुगु जित हैं, सनातन लोकगाथाएँ सम्पूटित 
हैं, विपुल मनोराम ओर अगम अभिरुचियाँ अन्तःप्रवाही हैं । 

हुइंर के मित्र इसस्ल ने लिखा था-- कविता मनुप्य की मातृभाषा है । 
हमारे पूर्वजों की विश्वान्ति उनकी निद्रा में प्रगाठ होती थी। उनकी गत्वरता 
भी तुमुल नृत्यमयी थी । वे सात दिनो तक विचारों में मोन डूबे रहते थे, या 
समाधिलीन रहते थे और जब मौन तोडते थे तो उनके उच्चरित शब्दों में पख 
लगे होते थे । उनकी वाणी सवेदना और मनोवेगों का ध्वनन थी । “बिम्ब' 
के सिवा उन्हें कुछ भी बोधगम्य न था ।' हुडर ने भी आदिम मनुष्य में बसी 
ही बिम्बात्मिका शक्ति मानी है, और उसकी विशेषता ध्वन्यात्मकता जौर 
रामात्मकता' बतलाई है। उस' पुरायुग के मनुष्य जो-जिसे--जैसा देखते थे, 
उसी के अनुरूप सजीवित, सशक्त अथवा भयंकर हो उठते थे। यानी ने समग्रत: 
ऐन्द्रियिक-रागात्मक ध्यवय करते थे । कविता भी सकल ऐन्‍न्द्रियिक-रागात््मक 
कइबनन है। भाषा को हुडेर ने मनुप्य की चेतना माना; उसका अ्रतिबिभ्दन 
घोषित किया | सवेदन-एजों की जटिल और विपुल्न भीड़ मे से जब ब्यक्ति 
कुछ का चयत करता है, तो सोचता है। सवेदन के महासागर से एक सहर 
को चुन कर उस पर दिचार करता है। बिम्बों की अपार भीड़ जो उसकी 
चित्तवृत्ति से सपने क्री भाति गुजरती रहती है, उनमे से कुछ पर दृष्टि गा 
कर बह चितन करता है। भाषा उसका ही परिणाम है। वह आत्मा का 
अपने आप से सलाप है, ताकि स्व का, अपने ध्वनन का सम्यक्‌ बोध प्राष्त 
किया जा सके । 


हुडर के उपरान्त दाशनिक शौलिय ने पुरावृत्त एवं मिथक को कला- 
काव्य का आवश्यक अवदान माना । पुराकल्‍्प या मिथक स्वत: कान्यसय 


दीते हैं । 


श्र [ विभ्ण विधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


काव्य और मिथक ' के सम्बन्ध पर चितत करने वाले आधुनिक पाश्चात्य 
विचारकों में रिचर्ड चेस, अनु स्ट कैस्सिरर, श्रीमती सृजन लैगर, माँड 
बाडकिन, नाभ्राप फ्राई एव फिलिप छ्िलराइट ने काव्यकलादि का पिथक की 
दृष्टि से भनुशीलन कर अपने-अपने विचार दिये है। 


रिचिर्ड चेस की मान्यता है कि मिथक माजन्न कला (कविता) है। जो 
कविता स्पन्दनशील रूप में सजीवित' प्रतीत होती हैं, वह मिथक है, तथा 
अधिचेतना में जिस मिथक का तद॒वत्‌ अतिभान होता है. वह कविता है। 
इस प्रकार चित्त-स्पन्दन-रूप आच्छाया (पेनम्न्रा) के इस ओर मिथक है, उस 
ओर कंविता, यानी मिथक -- कविता, जिसमें ““-” का अर्थ चित्तस्पन्द है। 
स्पष्ट ही 'चित्त-स्पत्द! से तब धर्म और विज्ञान दोतों का ध्वन्यथे लेना 
पड़ेगा । इसी अर्थ में उनकी घोषणा है---मिथक मात्र कला या कविता है। 
काव्य और मिथक दोनों समान अनुप्रेरणाओं से उद्भूत होते हैं, समान प्रतीक- 
व्यवस्था में अवतरित होते है, समान रूप से अनुभूति में भीलि-प्रीति का 
सम्मोहक जादुई मडल आच्छायित करते हैं तथा विरेचन-प्रक्रिया-सम्बन्धी 
व्यापार भी दोनो का समान ही होता है। चेस ने विरेचन-प्रक्रिया' को 
जानवर को पालतू बनाने की ्षभिसंधन-क्रिया की तरह विवेचित किया है। 
कलाकार अपनी कला के पिजड़े में अुव[दक के जंगली सन को गिरफ्त कर 
उसे अभिसंधित-उन्‍्तयनीकृत करता है--यही उसका सामाणिकीकरण या 
विरेचन है। फिर भी चेस की धारणा है, कि मिथक शिक्षण नही हैं, 
मिथक सात्र कविता है। अर्थात्‌ वह आस्था, विश्वास, धर्म-धारणा 
भर नहीं है ।४५ 

यहीं मिथकर्नवतक अन्स ठ केस्पिरर और सूजत लुगर से उनका विरोध 
हो जाता है। अन्स ठ कैस्सिरर ने हडेर को इतिहास का कीपरनिकस माता 
है और श्रद्धेय बतलाया है। पर, उन्होंने मिथक और भाषा को एक ही 
स्रोत की दो धाराएँ सिद्ध कर हर्डर के मिथक से भाषोद्भव-सम्बन्धी 
सिद्धान्त का प्रत्याख्यान किया है। उत्ते अनुसार दोनों मे केल्लीकरण और 
प्रतीकीकरण की वृत्तियाँ काम करती है। ये वृत्तियाँ इसलिये क्रियाशील होती 
है कि सामान्य सवेदनात्मक अनुभव केन्द्रित और उद्गतः होना चाहता हैं। 
मनुष्य आवर्श्यकता और प्रयोजन के अनुसार प्रतीक गढता चलता है। प्रतीक 
में विषय और विषयि एकमेक हो जाते हैं। बिम्ब और विम्बित वस्तु, रूए 
और नाम का एकीकरण हो घठता है | आदिम मनुष्य में “मैं मेरे! से पृथक्‌ व॑ 
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था, न अह' 'इद' से पृथक था। द्रष्टा और दृश्य में अन्तर न था। हैं ध्ीकरण 
की यह प्रक्रिया चितन, मनन, अन्तर्निरीक्षण, तकणा आदि के उदय के 
बाद की प्रक्रिया है। तभी इस पार्थक्य का बोध संभव होता है। आदिम मनुष्यो 
ने ग़ठद द्वारा उस मिथकीय प्रतीति को एक प्रकार की स्थिरता और दृढ़ता दी ॥ 
मिथकरीय प्रतीति अग्रम और घु धली कुहेलिका से आच्छन्त थी । वहु क्षणिक भी 
थी। फलस्वरूप, वे शब्द भी उन भसिथकीय प्रतीतियों के नाम-रूप होकर 
सदनुरूप अगम और मिश्रकीय हो गये, अर्थात्‌ शब्द +- शब्द द्वारा सकेतित वस्तु, 
मथवा विम्व - पदार्थ, नाम -« रूप इस प्रकार हो गए। सारत:, देव-नाम ही 
'दिवता' हो उठा । प्रतीक और प्रतीकित मिथकीय तत्व की एकात्मता ही 
मनुध्य की विशेषता थी । आदमी मूलतः विवेकवान प्राणी नहीं है ; प्रतीक- 
निर्माता प्राणी है। जेस-जसे विचारों का उदय और मसानशसिकता की सबृद्धि 
होती गई है, मतुप्य भावक से चितक होता गया है। आज के युग के लिये 
मिथकीय चेतना में प्रवेश शब्दात्मिका काव्य द्वारा ही सभव है। कविता में 
ही भाषा अपने छूटे हुए उस अंश को प्राप्त कर लेती है, जो मनुष्य की 
आदिम चेतना में स्पन्दित था। कविता का संसार प्रतिभास (इश्यूजन) और 
कल्पना (फैटेसी) का संसार है। इसी ग्रातिभासिक जगत्‌ मे शुद्ध रागो का 
उन्मेष होता है और बे पूर्णत. प्रकट होते तथा सम्मूत्तें होते हैं। ये शुद्ध राग 
जीवन के वास्तविक एवं आदिम राग्र हैं; ब्यक्ति-तेतना में अन्तनिहित 
समप्टि-चेतना के राग हैं! वे अन्तर्वर्ती जीवन के सच्ची अभिव्यजन हैं। इस 
प्रकार कस्सिरर ने मिथक और काव्य की प्रकल्पना कुछ इस प्रकार की है, कि 
वे धर्म और घिज्ञान के दूं ध का, आदिम' राग और आधुनिक बुद्धि तथा मिथक 
और काव्य आदि के वैषम्य का अपनी कल्पना हारा एकीकरण करते हैं। 
भावों-सवेगों के लुप्त या छूटे हुए आयामो को पुनरुज्जीवित कर बे व्यक्ति की 
चेतना को आदिम राग-बोध से जोड़ते तथा व्यक्ति की द्विक्नू वीय चेतना में से 
एक प्र व की पूर्ण तृप्ति का अवकाश देते हैं। तभी व्यक्ति दूसरे ध्रू व की सम्पूत्ति 
के लिए, अयूर्तन और विसर्जनपरक विज्ञान के अनुशीलन के लिये विचार और 
बुद्धि का उन्‍्मेष कर सकेगा | 


श्रीमती सुमन के० लेंगर ने कूस्सिरर की भांति मिथक कों आध्यात्मिक 
चितन का आदिम रूप, सामान्य धाराओं का पुज माना और बतलाया कि 
भाषा जैसे-जैसे तर्क-प्रधान होती गई मिथकीय चेतना भी खडित होती गई है। 
पर चेतना की समाप्ति नहीं होती। बौद्धिकता और ताकिकता की अति 


पर [ जिस्द-विधात और शाधुनिक हिन्दी-कवित 


होते ही नया मिथक जन्म लेगा । कलात्मक जीवन भमिथ्या-वेतना 
या प्लाति नहीं है जो आई-गई-जंसी हो । वह वास्तविक चेतता है । - कला- 
काव्य मे जो आन्तरिक रागबध है, वही उसकी अन्त पर्यवसायी (“इम्पोर्ट! 
न कि द्वास्सपो्ट) धारा है। कल्ला स्वत विषय है, बाह्य है, आभ्यत्र रागों 
का मुत्तेन है। परन्तु उसका प्रयोजन सम्मूत्तेन द्वारा आत्मद्रवण है, आत्मानु- 
प्रवेश या समाधि है (लाइफ ऑफ सेंटिएंस) । मिथक, पुरावृत्त, परिकथा आदि 
स्वत. कलाकृतियाँ नहीं हैं! किन्तु उनके लिये उपादान है। कह्पता- 
प्रवाह के नियमादि विधानों के अनुशीलन के लिये वे नये साधन प्रस्तुत 
करते हैं ।"५ 


नाद्राँप फ्राई की दृष्टि में काव्य का भिमित्त कारण कवि है, उपादान 
कारण आकंटाइप है । साहित्य की कल्पना प्राक-साहित्यिक तत्वों द्वारा 
उन्मिधित होती हैं और ये है पुजाकृत्य, लोकगाथा, मिथक । इसी भांति दूसरी 
आलोचिका सॉड बाडकिन ने काव्यतत्व पर मिथक के प्रवाहो का अनुसंधान कर 
बतलाया है कि काव्य भात्र मे कुछ आदिम मिथकीय तत्व, जैसे-गुफांएँ, खाइयाँ, 
पाप, अभियोगत्रस्त घुमक्कड़, झरने, जल-प्लावन, मृत्तिकागर्भ में अनाज आदि 
मिलते हैं। काव्य-तन्तुओं में निरस्तर उभर आने वाले ये बिम्ब काव्य की 
कहपना को और रूप-प्रकारों, अर्थ-समन्दर्भो आदि को गहराई और फैलाव के 
आयाम देते है। काव्यगत सिथकीय चेतता का ऐसा' अनुशीलन अध्ययन ही 
उचित है ।"५ 


लालित्यतर्जन! और विविक्तवर्ण भाषा :--- 


आचयें हुजारी फ्रराद दिवेदी ने मिथकों पर अपने विचार उत्हें 
भारतीय मनीषा द्वारा प्रकल्पित 'रिसुक्षा' का प्रकार मानकर प्रस्तुत किए 
हैं (आलोचना : अक ४० अक्तूबर-दिसम्बर १६६७)। “विविक्तीकरण की 
शक्ति सिसृक्षा का ही आरंभिक रूप हैं। यही पश्चिमी विचारकों द्वारा 
सम्मृत्तंच-शक्ति, पावर जॉफ इमेजिनेशन' मानी गयी है। विविक्तीकरण का 
उदय सहज स्वाभाविक प्रवृत्ति के द्वारा भनुष्य में पशु-पक्षियों के साथ हुआ है । 
ध्वनन, अनुनादन, शरीर-विकारादि का प्रकाशन, सात्तविक भावादिं के 
विविध्न रूप उसी के उदाहरण है। फिर अक्षरों, शब्दों -यानी भाषा के 
द्वारा विविक्तीकरप चला। भाषा ने विविक्तीकरण की चाल तेज कर 
दी। इससे “राग” का अंश छूटने लगा । ईर्ष्य/ के लिये तब शब्द-हारा 
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अभिव्यक्ति का प्रयास हुआ। कहा गया डाह। यह 'डाह है दाह 
यानी जलन । यह भाषिक नाम मिथ्या है। पर अच्दर-अन्दर आदमी 
ईष्या में जलता ही है। अत है यह गहरे देखने पर सत्य। 'मिश्रक-तत्व 

अन्तजंगतु के भाव को बहिजंगत्‌ की भाषा मे व्यक्त करने का ताम है--बाहुर 
से मिथक, मिध्या; गहराई में सत्य । 


द्विवेदी जी ने साना है| कि “टमिथक-तत्व' भाषा का पूरक है। “मिथक 
सामूहिक मानव की भाव-निर्मात्नी शक्ति की अभिव्यक्ति है। कलाकार मे 
भी जो 'मियकीगर सिसृक्षा उदित होती है, वह समष्टि और आदिम बनुभूति 
है, ऐसी जो विविक्तवर्ण भाषा के प्रादुर्भाव के पहले की है। घ्वति-प्रवाह 
के बिविक्तीकरण भे मनुष्य से अखिल ध्वनन छुटा या छान्दस छूटा, लय छूटी 
राम भी छूड गये। अतुराग-योग का केम्पन फिर भी सब में होता है। 
वही कम्पन समीत मे, तृत्य मे, सूत्ति में, नाव्य और काव्य मे कलाकार द्वारा 
सम्मूत्तित होता है। कलाकार के हृदय में मिथकीय' सिसुक्षा ही युग की 
दृष्टि से 'आकिटाइपल इमेज' या आदिम बिम्ब की निर्मिति के रूप में प्रकट 
होती है। यह सिसृक्षा उन छूटे हुए अंशों का सधान ही है। हर क्षेत्र मे यह 
सर्जनात्मक 'मिथक-तत्व', सिर्वेयक्तिक वस्तुपरक विज्ञान-शास्त्रियों में भी, 
कल्पनावृत्ति को उकसाता रहता है। जैसे मनुष्य से ध्वनन छुटा, लय और 
राग छूटे, वैसे ही विविक्तीकरण कौ प्रक्रिया में मिथक भी छूट गया । 
काव्य उस छूटे हुए ध्वनन, लय, राग और मिथक को पुन' अन्य मूरत्ते कलाओं 
की' भांति कुछ सूक्ष्म रूप में सुष्ट करता हैं। वह विवेक द्वारा सम्पू्तन है-- 
वृत्त की सृष्टि है. अर्थ की रचता है। अधेप्रधात विविक्तवर्णात्मिका भाषा 
का सहारा छेकर छद वृत्त बनाता है और अर्थनिरपेक्षा अविवक्तवर्धात्मिका 
भाषा का आश्रय ग्रहण करके राग बनाता है । राग के रूप से बह संगीत 
है, वृत्त के रूप में काव्य । पर एक दूसरे को वे प्रभावित करते हैं। 
विकसित मस्तिष्क में ही सिसुक्षा का सर्वोत्तम विकास होता है।* 


इस प्रकार आचार्य द्विवेदी ने कैस्सिरर के प्रतिभास (इत्यूजन) और 
कल्पना (फंन्सी) को तथा अह-इद के योग को भिथ्या एवं सत्य के मिथुनीजूत 
'सिथ्रक नतत्त्त में समेट लिया है। किन्तु कॉंस्सिरर का प्रस्थानक्रम है: 
मिथक->कांव्य->विज्ञान । परन्तु द्ववेदीजी ने मूलभूत पिसूुक्षा में मिथक के 
उपरान्त काव्य को तो माता, और विज्ञान में भी उसकी शक्ति अप्रतिहत 
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भानी, १२ यह नहीं स्वीकारा कि विज्ञान काव्य के बाद की सिधक-सर्जना है। 
'द्विविदीजी ने यु ग के आ्किठाइप' की प्रकल्पना और समध्टिचित्त को ततांजिकों 
की सर्वात्मिका सवित्‌ की प्रकहपना से अभिन्‍न माना है । 


काव्यविश्व-सर्जन ओर कर्पना 

कल्पना मनुष्य की सभी सचेत प्रत्यथंत्ाओं-पत्यक्षो, स्मरणों, सहचारों 

मे एवं वृत्ति-प्रवृत्ति, संकल्व, योजता तथा कार्य-व्यापारादि में उपस्थित 

रहकर नियमन, निर्देशन, अभिप्रेरण करती है । कालरिज्ञ कल्पना को प्राइमरी 

एजेंट ऑफ ऑल पर्सप्सन्स' मानते थे। भारतीयों ने प्रत्यक्ष के विवेचन मे 

कहपना5प्रौढम” का जो निर्वच्चत किया था, उसमे उसकी सावंत्रिक विद्यमानता 

का दही प्रकारान्तर में सकेत है। कला का आविर्भाव उसकी ही प्रेरणा से 

हुआ ओर होता है। कल्पना ही काव्य-बिम्ब की उद्धावना करती, चर्वणा- 

द्वारा भाबित करती एक शब्दादि में अभिव्यंजित करती है । भूतकालीन 

बिम्बों की बर्त्तमामलकालिकता कल्पना के द्वारा सभव होती है, और उनकी 

भविष्यतृूकालीस समवनीयता भो कह््पना के विनियोग द्वारा सकेतित होती' 

है। इस प्रकार काव्य-सजन की दृष्टि से कल्पना के भ्रधानतः तीन 

प्रकार है : -- 

१-- वह काब्य-बिस्ब की अनुध्ृति को स्फुरित करती हैं 

२-- समाहित चित्त द्वारा छसे भावित कर प्रज्ञा का उन्मेष 

करती है जिससे उसमें भाव-सचरण की शक्ति आती है, एच 
३-अनुभूयमान को रूपायित करती है| । 


प्रथम के गुणधर्म दूसरी और तीश्री में सामान्यतः सम्प्रसारित होते 
हैं । यह सम्प्रसारण अभिव्यक्ति है। अभिव्यक्ति निरूप्य का रूपायण अथवा 
फार्म या टेक्सचर का मैटर या स्ट्रकक्‍्चर में जैव कोशसवध॑नव्यापार के समान 
सम्पूत्तत है। कल्पना अनुभूति के अन्तमुखी व्यापार और अभिव्यक्ति के 
बहिमु वी व्यापार में एक साथ क्रियाशील रहती है। नवरचना के लिए 
कल्पना कह्प-लोक है। काव्यादि के समस्त रूप-कल्प और बिम्ब करुपना के 
इस कल्प-लोक से ही' अवतरित होते हैं। 
आह। कल्पना का सुन्दर यह जगत मधुर कितना होता। 
सुख स्वप्नों का दल छापा में पएलकित हो जगता-सोत्ता । --प्रशाद कॉमायनी 
काव्यादि में कल्पता युग, परिवेश, वृत्ति आदि के अनुसार पब्शिधित 
ओऔर परिनिष्ठित होकर कार्य करती हैं। यह शोधन सी आत्त्ीव उचई 
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या वेग में शमन' या दबाव भी लाता है। फजतः, दूसरे क्षेत्र था काल 
में बह दूने वेग से फूटती है। किन्तु कल्पना का यह विस्फोट सामान्यतः: रूप 
के विरूपीकरण और नव्य अभिव्यंजन-माध्यमों में दिखाई पडता हैं। द्विवेदी- 
शुगीन काव्यधारा में कल्पना के घुभीन एवं परिवेशगत परिशोधत के दबाव 
पड़े थे। अतएवं काव्यकल्पना की ऊर्जा अमित हुई थी। छायादाद में 
उश्चका विस्फोट हुआ । 'प्रपध्चवाद', प्रयोगवाद में भी बश्नन आदि को झिटक 
देने की प्रदात्ति देखी जा सकती है। काव्यकल्पनता का वर्क-ध्यापार युगीन 
बाप की स्वन्ावोक्ति के कभी अमुकूल अवाहित होती है, ऋभी प्रतिकूल और 
कभी दोरों से अयुक्त-वियुक्त अदसुत4 कविता आदि में कल्पता की रूप- 
खरचना की शक्ति के विविध प्रकार परिवरक्षित होते है। उनसे प्रधानतः दो 
ऑऋडियाँ मानी जा सकती है-- 
१. सस्यृसस-प्रधातन कर्पना ( प्लास्टिक इमेजितेशन ) अथवा ठोस, 
स्पृश्य विम्बनक्षम, एवं 
२ सर्वेग झचचर कल्पना ( इमोशनल इमेजेशन ) अथवा मूत्तासत्ते 
विम्वन-अम ॥ 
(१) सम्पूत्त व-प्रधान कल्पना म्त्ते बिम्ब प्रस्तुत करती है, जेसे सुर्योदिय 
का यह विम्ब॑ मूत्ते का मूत्तं-रूप है :-- 
सब्बि तीज मभस्सर से उतरा यह हँस अहा लिरता विरता 
अब तारक मौक्तिक शेष नहीं विकला उनको चरत्ा चरता 
अपने हिमजिन्दु बचे तलब भो चलता उनको घरताधरता 
गड़ ज्ञाप न कण्टक श्रृुद्ल के कर डाल रहा इरता डरता। + पु साकेद 
और ग्रौष्प ऋतु का, यानी अमृत्त का यह मूत्ते-रूप बिम्ब है :-- 
आकाह-जाल सथ ओर तना. रविं सन्‍्तुवाय है आज बना. 
कर्ता है पद-प्रहार वही, मक्खी-सी भिन्‍ना रही मही। -ुप्त ः साकेत 
ओर थह अमूत्तं का नादात्मक सूत्त बिम्ब रूप है :-- 
लपट से कट रूख जले जले, वद-मेदी पट सुख चले, चले 
बिकल्ष वे मृग-मौन मरे मरे चिफल ये इग दोन भरे मरे। --युप्त : साकेत 
(२) संवेगनसंचर कह्पता:--भावसचरित कल्पना मूर्ते का (को) सुर्स 
[छ) अमूर्त एवं (ग) यूर्ततामूर्ते रूप प्रस्तुत करती है : यथा-- 
भुर्त--बढी तविच्छ शाखा-सी भुजाएँ अनुज की ओर द्वायें और बायेंः 


जगत-संमार मानों क्रो डगत था, क्षमा छाया तले नठ था निर ते थ।- गुप्त ' साकेत 
जथ भागों रिक्त बन था, जल भी न था, न बह गर्जन था। -गुफ्त : साकेत 
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अमुर्च -अरो वरुणा को झान्त ककार ! तपस्वी के विराण की प्यार। --प्रसाई * भरता 
अहा गोपियों को यह गोष्ठी वर्षा की ऊषा-सी, 
एक अत्कित स्वप्न-सी देखकर चकित चौकती ध्ृति-सी 


हों-हो कर भी हुई न धरा ऐसी अभिल्ञाष/-सो । “हैरिओघ , द्वापर 
.. घोरे-घारे सशय से उठ बढअपशय से शीघ्र अथोर >पत॒पन्‍्लब 
सूर्तामरत्त-- मादकता से तरत ह सी के प्याले मे उठती लहरी । 
मेरे निश्वासों से उठकर अपर चूमने को ठहरी # +प्रसाद थॉँसु 
लदी हुई कल्ियों से मादक रहनों एक नरप्र-्सी । 
यौवन की विनतो-सो भोती गुममुम खडी शरम-सी । --बिनकर रखबत 
अथवा छीठे को दिराट और विराट को लघु बनाती है। यधा-- 
(१) रतनाकर बनी चमकती मेरे शशि को परिछाई । --प्रसाद : आँसू 
(०) देखा बोने जलनिधि का शशि छूने को लखचाना। -+म्साढ ' आँसू 


पहले के कवियों में प्रसंग, प्रकरण, हेतु, शब्दादि के संधान के लिये 
कल्पना का उड़ान भाव के क्षेत्र मे होती थी, आज बुद्धि के क्षेत्र मे अपेक्षया 
अधिक होती है। उदाहरण-स्वरूप, पंत की संध्या यहूं हैं--- 


विदा हो गईं साकू, विनत मुख पर फोना आँचल धर 

मेरे एकाकी झाँगन में मौन मधुर स्मृत्तियाँ भर 

नब असाह कौ सच्या में, मेघो के तम में कोमज, 

पीड़ित एकाका शय्मा पर, शत भावों से विहनल । पत :--आंधुसिक कवि 


ओर 'नरेश' की शाम की कल्पता यह हैं--- 


आज की बीमार, बुकी सांस की से रोशनियाँ 
पौले टिंकचर की तरह, फैल रही. फैल गयीं 
आज तो बीमार सभो, बेहोश समो । -नरेद्ञ मेहता! उनपाखो छुनों 
पत को संध्या सध्या से अलग, सांध्य-भावना से आई करती है। 
उस पर 'मुग्धा' का रूप-बिम्ब आरोपित है । पर नरेश की “सॉझ' मात्र अपने 
बिम्ब प्रस्तुत करती है । पीले टिक्‍्चर का बिम्ब कविता का अभिश्व अंग है । 
पुराने ढग की कविता में कथन को युक्तियुक्तता अथवा कारण दिये! 
रहते हैं। उदाहरण-स्वरूप, रहीम पहले एक प्रसंग देते है, पुन. दूसरी पंक्ति 
में उसके कारण की कल्पना भी करते हैं : 


पूरि धरत नित सौस पर कह्ठु रहोम केहि काश | 
जेहि रण रिसि पलनों तुरो, सो डृंढत गजराज | 


आधुनिक कविता में कथ्य की युक्तियुक्तता के लिए कारण प्रत्यक्षतः 
उल्लिखित नहीं भी रहता हु । उत्की उद्धावना का काम पाठक पर छोड दिया 
जाता है। फलत: कविता कृवि और आस्वादक दोतों के कल्पना-व्यापरर 
द्वारा निर्चित और बोधंगभ्य होती है । 


कक््पना : जिम्नों का कक्पलाक |] जि 


एक लाश खड़ी करके, दूसरो लाश उसके सर पर लिटा दी गई है, 

ताकि उसकी छाँह के तले 2ण्डक से ऐठे हुए 

की बेहोश जहरीले साँपों के फन 

एक हो कमल की प खुरी मर 

झुलाये जा सकें । “>सर्वेश्बर * पोस पैगोडा 


उपयु के दोनों कृतियों की कल्पना बौद्धिक है, पर रहीम को कल्पना 
पौराणिक कथा के स्मरण द्वारा बिम्ब को धारमिकीकृत करती हूँ और यह 
विम्ब पाठक को बन्तमु खी बनाता है । सर्वेश्वर की कल्पता से पीस पैगेडा 
लाभ-पेगोडा' के रूप में विस्वित होता हैं और विद्वप जगाता है । 


कल्पना की रूपशिमिति और प्रयोजन दोनो बदल गये हैं' कहाँ 
ऋअत्यता भावात्मक बिस्तर के द्वारा सवेदनात्मक भ्रम ( सिम्पेथेटिक इल्यूजन ) 
प्रस्तुत करती है और कही वोद्धिक विम्श के द्वारा क्म-प्रवृत्ति जगाती हैं। 
भाव-बंध दोनों में है। पहलो में भावता या राग अधिक है, दूसरी मैं 
ऐन्द्रियिकता बोर दूराहठृता अधिक । दूरारूढ़ कल्यना की उड़ाने भी सवेग- 
सचर कल्पना-निर्मितियों में मिलते हैं। नरेश कुमार मेहता की 'उषस' 
सम्बन्धी कविताओं में तया किरन घेनुएँ, चरैवेति, अश्व की बल्गा शीर्षक 
कविताओ में भी दूरारूढ कल्पना की छुद्ध कीड़ा है । 


(३) प्रत्यक््याश्षित कल्पित बिस्थ :---कल्पनः ज्त्यक्षातित और पुनरा- 
वृत्यात्मक हो भथवा सर्जवात्मक, जिस्त रचचिता का प्रत्यक्षग्रहपण जितना प्रगाढ 
होगा, उप्के कलवता-निर्मित बिम्ब मे उतनी ही विश्वपतीयता, वेघकंता जोर 
सास्रता होगी । इस कारण ही साखन लाल चतुर्वेदी के प्रत्यक्षाथ्तत कल्पित 
बिम्ब भाव का तीक्ष्म और प्रगाढ अनु भव कराते हैं! गुरुभक्त सिह भक्त! जी 
को प्रत्यक्ष-ग्रहण को विशदता ही तुरजहाँ के प्रकरति-चित्रण को रसमय' बना 
सकी हैं। “नई कविता” भे जो तीखापन है वह प्रत्यक्षाश्रित बिम्ब के भी 
कारण | प्रत्यक्षाअ्रत कल्पना के बिम्ब स्पष्ट, अखर, और उभरे हुए 


होते हैं: घथा :-- 


ऋडात्मक :--- 
दूर क्षित्तिन पर महुओं की दीवार खड़ी है, 
डिस पर चढ़कर सुरज का दो तान छोकरा राँक रहा हैं। 
“रघुवर सहाय, दुस्स संग्रक 


-ब्‌ई० [ बिम्भरनवधात और जआाश्ुनिक हिन्दो-कबव्िता 


रम्य घरेलू बाताबरण :०+- 


पीपल की सूखी खाल स्तिग्घ हो चलो 
सिरशिस ने रेशम से बेणी बाँध ली 
नोसम के भी बौर में मिठास देख 
होंस उठी है कचनार को कली 
टेखओ की आरतो सजा के बन गईं बछ्चू वनस्थली । 
>अज्ञेय बावर अहेरी 


गंगा की छाती पर उग आगे है छाई रंग के दाग *- 
तूफानी दरिया के उसे पार एक मुर्काए णीले पात की तरह 
फेंक दिया गया है चाँद। फैले पीले बाल्दू के तट से 
चधों है छोटी बड़ी अनेक नावे। 
अप्खुले पाश झितराये पतबार, बस नस्ले, सावघर से उठते घु ए-*०** 
बड्ी सफाई से किसी ने कसोदा काढ़ दिया है। 
“अनुर जन : पाभाण प्रतिमा 


किन्तु काल्पनिक कल्पना के बिम्ब में हवाइंपत रहता है यथा :--- 


खामोश सड़कों पर स्थित अगर कसी रेस्तरां का नाम 'मैगनोलिशा' हो 

तो भाड़े की प्रेयसी के साथ बहाँ इतमिनान में 

चौँदी के पॉट में अच्छी काफी पीने को भिल्ल सकती है 

लेकिन खिड़की के कंधों पर लोटती मैगनो।लिया की छता नही भिक्लेंगो 

तब मैगनो लिया नाम भी छड़ममामो की तरह मिरथक लगेगा। 

और उसके श्वेत या हलके गुलाबी रग के पूल भाड़े की प्रेससी जेसा; +कटही 


'हैगनो लिया' की लता सही होती! होती हो, तो भी श्वेत या हलके 
गुलाबी रंग की अनिःचयात्मकता से युक्त तो नहीं होगी । यह कल्पना 
काल्पनिक कल्पना है, प्रत्यक्षाश्ित नहीं ) 


हरिभ्रौध, गुप्त, माखन लाल, मिराला, पत, दिनकेर आदि कवियों 
के प्रत्यक्षाअ्रित कल्पित बिम्ब मूत्तंता-परधान हैं। प्रयोभवादी कबियों में 
हुवे नई कविता के कवियों में जैसे अज्ेय की 'पानी बरसा' 'देख क्षितिज पर 
उगा चाँद कतकी पूनो” 'सागर संध्या” आदि मे तथा कु वर लारायण, 
धमंवीर भारती, जगदीश गुप्त, आदि की अनेक कवित्नाओं मे प्रत्यक्षाअत्त 
ऋल्पित बिम्ब कवि को निलिप्त तत्मयता और सहज दृष्टि के सुचक हैं । 


पश्चिम के देशों ने इधर जिन भयंकर युद्धों, विभीपिकाओं और बातनाभों 
को भोगा है, पूरद के चीन, जापान, कौरिया आदि ने जैसी पीड़ा सही है, उनसे 


कक्पना : बविम्बों का कल्पल्लोक | श्द१ 


भारत को नहीं गुजरना पड़ा हैं। फलतः:, वहाँ को स्वभुक्त अनुष्तियों मे 
भय, आतंक, टूटव आदि जिस कड़वाइट, गहराई और भवकरता से उभरते 
है, भारत में पहले नही उभरे थे | अतएवं इस प्रकार की कविताओं में प्रत्य- 
क्षाश्रिव कल्पना और काल्रमिक कल्पना के बिम्ब अलग-अलग प्रतीत होते है ! 
यथा काल्पनिक कल्पना के निम्न विम्ब प्रत्यक्षाअत से भिन्‍न है --- 


जब भी मैं सीने क। प्रयत्न करता हूँ मेरे कमरे की छत से 

अनगिन करे सिर लटक जाते है उसमें एक सिर मेरा मी होता है 

दहकते हुए सितारे आसमान मे टूट कर मैरो चारपाई के मोचे बिछ जाते है । 
“-अवधनारायण मुहृगल्, माध्यम 

इससे पहले कि पागल हो जऊ चढ़ बे दूँ गरदन पर 

हाथ में जहर बुफा काड़! जिए हुए सडासड मारता चला जाऊं 

रुकू सही कही नहीं या दबा दूं जरूती रेत से 

मे अपनों छॉक, स।क, के न. (जहा कूद जाऊ ताजे चूने के हौज में | 


--कलाश वःजपेयी : संक्रात 

धर्मदीर भारती के 'अन्धाधुग' और कनुप्रिया' काव्यों मे तथा सात 

गौत वर्ष की कई कविताओं में, अजित कुमार की अकेले कंठ की पुकार में 

सर्वेशवर दयाल की बाँस का पुल, शमु नाथ सिह (मो वर्ष बाद) कु वर नारायण 

( आत्मजयी ), रघुबीर सहाय (दे दिया जाता हैँ ), विपिन अग्रवाल 

( जाधुनिक कविताएँ ) आदि की रचनाओ में यत्रणा, ज्ास, पीड़ा, हूटन, 

असहायपन और अकेलेपन के अहसास के बेधक विम्ब हैं । भुक्तिबीध ने 

भीड़तंच से अस्त मानव के तोखे विम्ब चाँद का मुह ठेढ्या है में अस्तुत 
किए हैं। 

(४) मुक्त और निबन्धित बिस्थ--सहचार या आसग की भाँति हो 
कुछ कल्पना जीवन-जगत्‌ से भुक्त और स्वच्छन्द-सी रहती है, कुछ सम्बद्ध । 
रूमानी कविताओं मे, फस्टेसी में मुक्त कल्पना के अ्चुर उदाहरण मिलेये | 
प्रयततिवाद और नई कविता में जीवत-जगत्‌ से सम्बद्ध कल्पना की विवेषता 
दिखाई पड़ती है। मुक्त कल्पना कभी बिम्बों से क्रीडा करती-सी घारा 
प्रस्तुत करती है,जैसे पंच की 'बादल' शीप॑क कविता से, और कभी बिम्ब से 
बिम्वानुविम्व की रचना भ्रस्तुत कर रंजन करती है; यथा--- 

(९) तसवर की छायानुदाद-सी, उपभःन्‍्सी, भावुकता-सी, अविदित भावाकुल भाषन-्ती 
--त ४ पल्लन 


(९) बाँधा बिधुु को किंसने इन कालो ज॑जीरों से, 
मर्णि बालें फर्णियों का मुख क्यों भरा हुआ हीटों से। “-असाद ! आँसू 


श्र [ प्िम्ब-ब्रिधान और जाधुनिक हिन्दौन्‍कवित 


(३) नाक का मोती अधर की कति से बीज दाडिम का समफ कर प्राँति से 
देख उसको ही हुआ दुक मौन है, सोचता है अन्य झुक यह कौन है -ुप्त ' साकैत 
(श) वन में झुम्दर बिजली सी. बिजली में चपल उमक-सी, 
आल में काली पृत॒ली, पृतलौ में श्याम कलकसी। 
प्रतिमा में सजीबता-सी, बस गयी सुछाव आँखों में 
थी एक सकीर उच्य में, जो अलग रही लाखों में॥ . --असादे - आँसू 
(६) करूणे क्यों रोतों है, 'उत्तर' में और अधिक तू रोई। 
मेरी बिध्वत्ति है जो उसका 'मवधूति 'बयो कहे कोई। -गुप्त. ;साकैत 
इनकी उहात्मक्ता में चीड़ाइ त्ति है। त्रीडाएँ भी भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार 
की हैं। कही पिम्दानुब्ध्वि सम्प्रसासरण है, जैसे (१), (२) और (५) में; 
तो कही विम्बभाल। है, दैसे (४) में। यह बिम्वमाला भौ रेसी रचित 
है, कि दूसरे विश्व मे पहला जपुप्नविप्ट है। प्रथम विम्ब घन मेँ सुन्दर 
बिजली-सी' से ही अत्तिम बहिम्ब थी एक रकीर हुदय मे” लौट जाता है। 
इस प्रकार एक वृत्त बन जा है। (५) की कल्पना में रोती हुईं करुणा 
के कल्पनानिर्भित बिसत मे स्मुद विम्बाडुदिम्ब भवभूति! और उत्तर रास- 
चरित' एक गूढ तथ्य की। सकेतित कर जाते है--साकेतों का नवमू सर्ये 
भबमूति' से प्रभावत नहीं, पिर भी लोग नही समझते । 
भुक्त बिम्ब निराला! ढो कतिपय कविताओं में, तथा अज्ञेय की 
'भरनदू्त' चिता' 'इच्द्रधनु “दे हुए ये! एवं नरेश, शमशेर, रघुबोर सहाय 
और मुक्तिबोध की कविताओं मरे पर्याप्त मिलते है और वे जक्खड़ और बेलौस 
ध्वच्छन्दता के परिचायक हैं। यबा[--- 


श ( 


कि इतने में कहीं से चोर आबाजे बिलक्षण सीटियाँ, खैड़के 
अनेकों रेडियो के युप्त * देशों भरे एडयन्र जासूसी तहलके मुजाकातेँ 
, वा उनके बीच में ही तोडने के, मौह़ने के तत्र 
तहसाने कि जिनमें ढेर एटम बम ! -मुक्तिबोघ * चाँद का मु ह टेक है। 


(५) बिश्वाभारी विश्द-कल्पताः---कभी-कभी कल्पना भाज्र नाद, शब्द, 
आदिंद्रारा स्पप्ट बिम्व प्रस्तुत करती है, जिनमे रसनीय, दृश्य, अव्य आदि कोई 
ऐसा तत्व नहीं रहता, जो मन को गृहीत हो । तब जो बिम्ब बनता है, वह 
बिम्ब का क्षीण और अस्फुट आभास मात्र देता है। यथा :७+ 


तडाग में कज, निशेष व्योम में, समुद्र में रत्न, असुन प्रृमि में 
रखे पुरोडास ने कहीं-कहीं, परन्तु एकत्र किये यहीँ-यहाँ। 


इस अिम्ध से किसी सुन्दरी का स्फुट चित्र नहीं उभरता; यद्यपि 
अलंकार! का चमत्कार इसमे है । कभी-कभी अतिशयता या वाचनिकता से 


कश्षना ; विभयों' का कल्पत्नोक | श्३े 


म ब्रिम्ब इतने उभर आते हैं कि अपनी ऐन्द्रियता मे ही जड़ हो उठते हैं-- 
ला-- 


व्वढीप पाताल समान नाभि है, उरोज हैं उच्च नागाविशज री ; 


नई सूझ के कारण भी बिम्ब-कल्पना बिम्बाभासी होती है, अधा-- 

रात का साँप है ख़ग गया; 

चाँद का नेवला; 

और चाँदनी यहाँ 

मर गये उस सौंप की केचुस-सी, 

पड़ी निर्जीव है ! “मर्तीश चन्द्र चौवे, नगे स्वर 

(६) बत्तात्मक एवं जिकोणात्मक अथवा स्त्रेण एवं पौदष-अध्यत किस्बः- 

कत्पना-सुप्ट ब्िम्व (क) स्त्रेण एवं [ख) पुमार्थनिष्ट अथवा ऋण, समर्पण- 
मयी बृत्तात्मक एवं पौरुष-प्रधान त्रिकोणात्मक प्रवृत्ति के माचे जा सकते हैं। 
उदाहरणस्वरूप रोमाटिक कवियों की कल्पना कहीं सत्र और समपंण- 
प्रधान है तो कही त्रिकोणात्मक पीरुष-प्रधान और उद्न है, यथा "-- 


(की लाणी हूँ फूलों का हास, लोगे मोल लोगे मोल । - पंत 
ख) जबे, सुन बे, गुलाब ! भूल मत गर पाई खुझ्बु, रगो आब । 
हाथ जिनके लू खगा, पेर सर पर रख वे पीछे को भगा 
जानिन औरत को, मैदाने जंग छोड़ । -निराला * कुकुरसुत्ता 
वक्त कल्पना वाममार्गी वृत्ति-जेसी है। विस्ववाद, अतीकवाद, सुर- 
रियलिज्य आदि में इसके मन्द-तारादि रूप मिलते हैं। #नलझु ली वृत्ति की 
प्रधानतावश स्ज्ेण कल्पता स्वप्न, दिवास्वप्नादि से पूर्ण पलायनवादी रचनाओं 
का सर्जन करती है । प्रायनवाद स्वयं जेसा भी हो, काव्य-सजत में उसका 
ओऔचित्य और मूल्यांकन उससे सूष्ट रचनाओं के जीवन-बथतादि से 
सम्बन्धित कथ्य और कथन-ढंग से करना उचित है। उसमें रब सर्जन और 
मांगलिक ऊर्जा न हो, तो वह ह्वासशील साहित्य का श्रेरक होगा। 
हासशीलता के विविश्व रूप औौर प्रकार हिन्दी-कविता में, एवं अन्यत्र भी तभी 
दिखाई पडे है जब सजनात्मक करुपना क्षीण और आवृत्ति-परक हो गई है! 


(७) स्वष्मांभासी बिम्ब-कल्पता-- 


जब मपक जातो हैं थको पलकों 

जम्हाई सी स्फीत उम्बी रात में । 

नियत होती है अयानी एक नन्‍हीं सी शिद्धा ! 

काँपती भी निद्वा। नतित अपवर्ग को अप्सरा-सी वह । -अज्षैय 
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देख क्षित्तिज पर भरा चाँद मन उमगा मैंने भुजा बढाई। 
हम दोनों के अन्‍्तराज् मैं कभी नहीं कुछ दी 'दिखतलाई। 
किन्तु उघर प्रतिकूल दिशा उस्ती भुजा की आतम्नित परछाई' 
अनायास बढ लील घरा को फ्षिति की सीमा तक जा छाई । --उन्चेर 


इन दोनो कविताओं में प्रतीक स्वप्नाभासी है, प्रथम में नन्‍्ही शिखा, 
अनकहा, हृदय का प्यार' है और फ्रायड के सिद्धान्त के अनुरूप है; दूसरी 
कविता में दाँद' भी वही है । पर दोनों में से “चाँद' के प्रतीकर्व में परिष्कार 
ओर पयुत्थान परिलक्षित होता है । है 
(८) सार्वकालिक छायाभासी बिस्ब-कल्पना--- 


निर्वक्तिक उपचेतन-अचेतन के द्वारा उन्मिषित बिघ्य सावेभौोम झौर 
सार्वकालिक बिम्ब होते है । यथा--- 


आज के विविध अद्वितोय इस क्षण को प्रा हम जा ले, पो ले, आत्मसात कर जे 
उसकी विविन्त अद्वितीयता आपको, क्िमपि का, के ख गे को ।॥३ 
अपनी सी पहिचनवा सके रसमस कर दिखा सके ! 

शाशबत हमारे लिए वही है अजर अमर बेदितव्ध अक्षर हू 
एक क्षण: क्षण में प्रवाहमान व्याप्त सम्पूर्णता । 

इससे कदापि घडा नहीं था महा८बुधि जो पिया था अगस्त्य ने | 


“-अज्लेत्र ' इन्क्रशुन रौदे हुए थे 
इसमें अनुश्ूत क्षण की अद्वितीय सार्वकालिकता निर्वेवक्तिता के साथ 
बिम्बित हुई है । यह मिम्ब स्थिति-रूप है। गत्वर बिम्ब-कल्पना निम्न बिस्‍म्छ 
सें देखी जाय--- 
दिग्विजय के अश्व हवा से भी लहर से भी 
आयु के दिन पहर से भी आएे,,बहुत आगे 
तुम बराबर कहीं अगले मोड़ पर हो । --कुबर नारायण « आऑत्मजयो 
प्रसाद की 'कामायनी' में, अज्ञेय की 'ऑगन के पार द्वार! सागर सुद्रा' 
सें, कुबर नारायण, केदार नाथ सिंह, विपिन अग्रवाल, शशुनाथ सिंह की 
अनेक कविताओं में सावंकालिक छायाभारी बिम्य-कल्पता है | ऐसी कल्पना मे 
प्रखर बिम्ब-सुष्टियाँ अचेतन से उन्मिषित होती और मिथकीय बिम्ब रचनाएँ 
प्रस्तुत करती हैं। अज्ञेय ने ऊपर की बिम्ब-कल्प्नाओं में पौराणिक सरिथक 
(अगस्त्य) का उपयोग कर बिम्ब में नया आयाम ध्वनित किया है । 
कभी-कन्नी अस्फुट और निभृढ (आबसक्योर) बिम्ब-रचनाएँ भी इस 
फल्पना से निर्मित होती हैं। थथा--- 


चाँदनी मेरो अमा का, भेंठ कर अभिषैक्त करती 
मृत्यु जीवन के पुलिन दो आज जागृद्धि एक करती । ->महादेती 
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8. प्रतीकात्मक बिम्ब-कल्पना :--वेतन और उपचेतन, अवनेतन 
गैर अचेतन मानस से संरचित होने के कारण इन प्रतीकात्मक बिम्बों के 
वविध प्रकार होते हैं। यथा--श्यक्तिगत, आलंक्रारिक अथवा रूढ़, एः 
प्राकृतिक । 


व्यक्तिगद-एक इधन से सुलुगता दिन सीमती है रात अन्तः स्तात ) 
बीच में जो एक गयी बह रात जो सुल्‍हूग कर रह गया वह प्रात । 
“क्षक्ष्मीकांत वर्मा : सध्य 
सारे शहर में एक नेश्रहीन किसे हूँ ढ़ रहा है, उसके हाथों में साँप की 
तरह मुड्ठा हुआ एक वाक्य है, उसकी... पीठ पर महुए के फूलों की तरह लाल (सफेद १) 
रुपाल लेदे है, उसके सिरमें मोर की तरह 
शो के टुकड़े जड़े है. बह किसे ढ़ रहा है ? 
>आतुराज ज्ञानोदम ६६ 
व्यक्तित्व” की तलाश करने वाले व्यक्ति ( नेत्रहीत ) की वेशभूषा 
इसमे प्रतीकों से सजाई गई है । 
आलंकारिक-- अशांति थरुआं और बेवसी खिगरेर पीता हुआ आसमान 
उमड़ते बादलों के धुआँधार छल्ले बेजवान ज्ञात काले नीले रंग घुले-मिल्ते 
तैज शराब की तरह मेज पर छुढकी हुई शाम में धीरे-धीरे हल गया डिन; 
औदधे मूह, रात गए कधे पर लाद कोई कमरे मैं डाल गया 
रोज की तरह आज भी । 
--कु बर नारायण * कबिता 
आज के दिन भर की ऊबभरी, व्यस्त और मिरथंक जीवन-गति का 
बिम्ब आलंका रिक प्रतीकों में कल्पित किया गया है । 


भावुक-सामने जूते पर जूता पड़ा है। लगा जैसे प॑जे पर पजा किसी से रख दिया हो । 
वुख आया जी। दर्द हुआ. उठा भौर जूते पर से तिरछे जूते की हटा दिया। 
«“ड० जगदी गा गुप्त ; शब्दद श 


फैंटेसी-झप-१हर मैं कर दिया गया हैं भीत्तर पर भर दिया गया हूँ । 
ऊपर वह बर्फ गली है नीचे थह नदी चली है। 
सरूत तने के ऊपर नर्म कली है -निराला बैंला 
'फैटेसी” शीर्षक देकर भी धर्मवीर भारती, गिरिजा कुमार, अजिर 
कुमार आदि ने कविताएँ लिखी है। 
ऐ ट्रियिक--तकियै पे हुर्ख गुलाब मैने समझे-* - 
प्रो सेब मैंने समझे दो. को? 
तकिये पे सिफ मेरा सर था आखों में 
रात जल रही थो। --शमदीर बहादुर : कुछ कदिताएँ 
जो कि सिकुड़ा हुआ बैठा था, वो पत्थर 
सजग-सा होकर पसरने लगा 


आप से आप । वहीं 
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इनमें काम-अतीको को साध्यम बता कर एकाकीपन का सकेत 
किया ग्रया हैं । 


सहज घरेलु--मेरे आँगन में है रूई रूई का सूत 
उत्तर से आँधी है दक्षिण से पानी 
मुझको है दीये की बाती मनानी । 
ख़बरदार रे आधी पानी के परत! 


“ठाकुर प्रसाद सिंह : बश्ी और मादल 


इसमे रूई, सूत, दिया, बाता, आँधी, पानी जीवन-जगत्‌ के घरेलु 
और पुरातत पदार्थ हैं। उन्तका इतना सहज प्रतीकात्मक प्रयोग हुआ है कि 
जिम्बों की समष्टि में जादुई आकर्षण आ गया है। 


प्राकृतिक-- दीप है हम । भ्रह नदी है शाप 
सह अपनी निय्रति है हम नदी के पृत्र है 
बडे नदी के क्रोड मे | “-अश्ेय 


प्रतीकात्मक बिम्बो की कल्पना में कुछ बिम्ब काम प्रतीक और मृत्यु- 
प्रतीक से भी लिए गए है। परन्तु धीरे-धीरे अज्लेय, कु बर नारायण, रघुवीर 
सहाय, केदारनाथ सिह भौर शमशेर के प्रतीकों की कल्पना स्वच्छ और 
उदात्त होती गई है । 


१७. ब्रातिभ बिम्ब-कल्पंता--इस प्रकार की विम्व-कहपना में ऐन्द्रियिक 
मूत्तिमता के साथ-साथ अमूर्तत भाव-विचारों की व्यंजक्ता रहती है। यह 
रमणीय, सुकुमार विम्ब भी प्रस्तुत करती है तथा घिराद ब्रिम्ब भी। 
ऐसे बिम्ब सश्लिष्ट भी होते हैं, विश्लिष्ट भी । 

रम्य संश्लिष्ट- गुलाबी पाँखुरी' पर एक हल्की सुरमई' आभा, 


कि ज्यों करवट बदल लेती कभी बरसात की दुपहर । 
इन फिरोजी होठों पर । --छधर्मबीर भारती : दूसरा सप्तक 


घरेलु हृश्य-साँफ, दिवस की पत्नी, अपने नील महल में नेंठी, कात रही है बादल, 
दिक्षि की चारों कच्याएँ माँग रही है तारों की गुडियाँ। --नरेश मैहता 


प्राकृतिक हृश्य-सोने को वह मेघ चील अपने पंखो में ले 
अंधकार, अब बेंठ गयी दिन अ'डे पर। --नरैश्ञ मेहता 


बिराद्ू विम्ब-कल्पना (सरिलष्ट)-- 


उस विराट आलोडन में, ग्रह तारा बुब-बुद से लगते। 
प्रखर प्रत्षण पावंस से जगभग ज्योतिरिंगणों से जलते। --प्रसाद  कामायनी 


फर्क के पहे 
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छायावादी विराटू-कल्पता से नई कविता की विराट-कल्पना भिन्‍न है 
जैसे व्यक्तित्व की निमत्त विराद-कल्पना में व्यक्ति सू्य-जैसा कल्पित है। 
एक आदमी दो पहाड़ों को छुहनियों से ठेलता 
पूरण से पश्चिम को एक कदम से नापता 
बढ रहा है --शमदे र : छुछ और कबिताएँ 


निम्न कविता में विराट स्तिम्धः और पुत होकर भी अपरिमित में फेड 
जाता है, शांति और प्यार को घ्पश कर जाता है। 


सुर्योदय, एक अज्ञत्षि फूक जल से जलधि तक अभिराम ! 

इस अपरिमित में अपरिमित शांति की अनुशुति-- 

अक्षय प्यार का आभास --कु बर नारायण ' आत्मजयी । 
विराट बिम्ब-कल्पना (विश्लिष्ट)-- 

एक छोटा-सा मौन है जिसमें पशु, बनस्ततियाँ और सइकों के लैम्पपोस्ट 

सब शामिल है और नंगे आसमान की एक छुलौ भाषा है 

ज़ियमें कोई दारीक नहीं। एक अजब.सी रोहानी है 

जिसमें चौजो का रंग हरा है था घरूरा पीखा है या सफेट 

कुछ भी ठीक नही । --कैद्ार नाथ सिंह 


केवल अनुभव किए जाने योग्य जगत्‌ के गतिशील छप का यह विश्लिष्ट 
गृत्वर बिम्ब जीवन की स्थिरता और अरझूपता का चित्र प्रस्तुत करता है । 
बिम्ब के अन्तर्गत अनु-जिम्बों के अपने-अपने केन्द्र हैं। अषब्य बिम्ब (मौन, भाषा) 
है जो दृश्य बिम्बो के साथ घुल कर विस्तीर्ण भी होते हैं और अरूप को संकेत 
भी करते हैं । 
११. पिथकीय बिम्ब-्कल्पना 

कविता में मिथक जाकूति में, रूप में अथवा दोनों के सम्मिश्रण में 
विन्यस्त हो सकते है। श्स्यूर्ण कविता समग्र प्रशाव-रूप में भी मिथकीय 
अनुभूति का साक्षात्‌ करा सकती है। एक उदाहरण लिया जाय । 

'कामायनी' से जलप्लावन के ससार-व्यापी सिथक का अतीब विरादू 
रूप प्रस्तुत हुआ है। यही नही, समस्त कथादस्तु मे मिथकीय चेतना अन्तृर्व्याप 
है। जलप्लावन से उदित हो फिर आत्मप्लावन में लीन होने बाली मातृ- 
सत्तात्मक समाज-व्यवस्था की यह कथा स्वत; मिथक के उदय, विकाप्मन और 


उत्थान की प्रवलयिक उपनति रेखाक्रम मे इस प्रकार प्रस्तुत करती है :--- 
सामरल्य 
4 ( सर्बात्मिका संवित्‌ ) 
अ्द्धा+मतु 
अक्षा+मतू हि 
+मनु ] 

“मनु + इड्रा-+ व 
जलप्लाबन + - म्‌नू 
भनु-+ 
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क-आदिमस प्राकृतिक सिथकीय चेतत+--जलप्लावन, नौका, महावट, 
महामत्य्य, हिमगिरि, शिला, मु के चितत के आदिम प्रीतिभीति-रुप« 
रागत्रास आदि के महानृत्यात्मक तत्त्व, आशा सर्ग के अद्भुत दृश्य (“इच्द- 
मीलमणि महाचषक था सोमरहित उलटा लटका) सहानील, अनन्त रमणीय, 
विराद विश्वदेव आदि सम्बोधन द्रष्टव्य है जिनसे प्रतीक-स्रष्टा मानव की 
'अहुं-इदं -एकात्मता का रागात्मक ध्वत्तव होता है। स्वयं सन्त पशु, 'शिक्षु 
और 'वीर' के आद्य-प्राकृतिक प्रतीकत्व से पूर्ण भ्रतीत होते है । 


कामायनी' के इंडा सर्ग भें मानव-जीवन के भटकाव के मिथकीय 
बिम्ब भी है। यथा -- 


किस गहन गुहा से अत्ति अधोर 

भंफा प्रवाह सा निकला यह जीवस महासमीर 

ले साथ विकल्न परमाणु पु ज नभ, अभिज्ष, अनल, क्षिति और नौर, 
भयभीत सभी को भय देता, भय को उपासना मेँ विज्ञीन 
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अस्तित्व चिरंदन धनु से कब यह छूट पड़ा है विषम तीर 
किस लक्ष्य भेद को झूस्य चीर । 


किसी गहन-गुफा से निकल चलने वाले इस अधीर आदिम भानव के 
सेश्लिष्ट बिम्ब में आद्य भीतियाँ, आदिम संस्कार और उसके आशय परिवेश-- 
गुहा, झंझा, समीर, भय, धनु-तीर आदि भी उल्लिखित है । 


ख-+आदिम पुजाकृत्यात्मक मिथकीय चेतना !--पराकपज्, अभ्निहोत्र, 
सारस्वतनगर, सोस, वृषत्न आदि के उल्लेख और उनके वृत्तान्तो से 


पुराविश्वास ->पुजाकृत्य ->पौराणिक तत्त्व” के विकास भी पूचित 
होते हैं 


ग--यन्यसंस्कारणत सिधकीय चेतना :--मसृण गांधार देश के नौस- 
रोभवाले मेषों के धर्म में श्रद्धा का आगसत, ससु कौर श्रद्धा का सहज 
और आद्य शगात्मक माकुल आकर्षण, अह-इद के एक्ात्मयोगात्मक व्यवहार, 
विविक्दीकरण और सिथुमराग, दो काठों की संधि बीच अग्ति-शिखा'-ही 
उसकी रति और आल्विटक मनु में आदिम ईएया का उदय, विकर्षण +- रागद्र ष 
की वन्य ज्ञात्यम्तिकता का प्रदर्शन, इड़ा के साथ भी वन्य सस्कारों का 
विस्फोट आदि तत्त्व शुद्ध एवं एकात्मक मिथकोय चेतना में चेतोदय के बाद के 
दुन्द्र को तथा बहूँ-बोध के परिणामों को सूक्ष्मतः प्रकट करते हैं। 
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घ--बेलानिक तंत्रवाद को सियकोय चेतना :--सारस्वत प्रदेश के 
तिप्मन के समस्त तबवाद वैज्ञानिक युग क्षी मिथकीय चेतत्ता का आभासन 
करते हैं । 

डग--आध्यात्मिकदाहो निक मिथकौय चेतना :०-मनु का द्वन्द महू 
ओर इरदं के हंध का दन्दर था । प्रतिद्विसात्मक प्रतिक्रिया उसकी श्रद्धा से हुई 
थी। पर श्रद्धा के प्रत्ति उच्चका विषम आकर्षण प्रीविभीति“मूलक था। भत. 
श्रद्धां से संभस्त होकर बह श्रद्धा की अपर-पृत्ति इड़ा से प्रतिशोध्र के अपनी 
प्रतिहिसा-भावना तुप्त करता है । वही उसके वन्य संस्कार मिठते हैं। भाहत 
और मुझूषु सनु का पक्ष पशुरति के भाराच से ध्वस्त होता है। मनु फिर श्रद्धा 
युत्‌ तन्मय हीते है | जिडिकरीकृत झतु को विवेक-बुद्धि मिलती है। फिर मानव" 
युक्त मन्त “यह और हद के है को मिंटाते हुए दर्दोन, रहस्य और आसन्द्र 
का साक्षात्‌ ऊण्प हैं। ध्दात्मिक्ता संवितु और स्ामरस्य के साक्षात्कार और 
सप्राप्नि कर ते कमी जाए और इच्छा को भिपुदी से उत्तीर्ण होते और 
एपरिसंकेतित आह विदकीशण लोक में पहुँचते है। पहले यहु लोक मनु की 
इवात्यक धर्तीछि था क्षछक बहू साधनास्मव ग्तीति है। यह चक्रकमा स्वय 
मिथकीय भिंदर" है। इस प्रभार कामायती' से अहमृूलक जीवविज्ञाती 
सिथकीय चेतना झोर जर्पात्मिका सेदतु-हप विवेकाशओित, कह लें, तांत्रिक 
सबिदानत्दी मिण्फी: चेतसा दा योष प्रतीकित हुआ है । 

क्ासायती' के सदु का मिय्कीय रूप न्रियुजाकार बिम्ब ही, जो 
आद्य-पुरुष का उज्धल है, मी श्रद्षा' पृत्ताक्षार विम्द है. जो आच-माता का 
सकैतक है। एन. कामायथनी' के सिथकीद बिम्ब तत्त्वों के तन्मानात्मक ए 
भहाभृूतात्मक रूपों को लेकर चलता है, जिनका मूलस्थ बिम्व है अग्नि! ; 
प्रारप्तिक बिस्‍्व है 'जल' और पार्थम्तिक जाकाश'। 'काप्ायनी' में मिथक के 
विविध पटल ६. छावाबादी कतान्यान्यता | आर्टिस्टिक क्ेडो ) के चेतन 
मानस द्वारा रचित काव्य-विश्यों तथा २, प्रज्ञात्मक अन्तवृ ष्टि द्वारा 
उन्मिषित आध-प्तीको में प्रकट हुए हैं। उनमें वैचारिक सकल्पना 
(आइब्योलॉजी ) की प्रधानतः है, त कि सामाजिक सस्याचगत अवधारणा की । 
यही कारण है कि कामायनी' के मियक क्षाम्प्रवायिकता और पौराणिकंता 
का सहारा भर छेते हैं, उससे आच्छत्द्र और आकाब्त नही होते | प्रश्नाद' जी 
का कल्प-लोक (६ यूटोपिया ) वैचारिक सकत्पता ( आइडियोलॉजी ) का 
विपर्यास नही है, पूरक है। और वे अपनी आइडियोलॉजी में सामाजिकता पे 
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पलायन भी तही करते, उसका विरोध और विनाश भी नही करते | परास्तता 
का भाव कामसायवी में नहीं है, नियति और विधान में समर्पण भाव है, 
पर सशोधन और उदात्तीकरण की अदम्य वृत्ति के साथ-साथ । यही' भारतीय 
आध्यात्मिक परम्परा भी है। 'कामायनी के मिथकीय प्रतीकों और बिम्बों के 
रूप और संघटनागत अध्ययन से यह स्पष्ड होता है/कि छायावाद की 
अतिकाल्पतिक सूक्ष्मता और तज्जन्य रिक्तता को किामायनी' के मनु और 
श्रद्धा के सामरस्य-पर्यवसाथी मिथक भरते हैं और मनुष्य को भविष्य 
के निर्माण के लिए सहारा देते हैं। वे इसके निदर्शक हैं कि कवि समाज के 
साथ कितते अंतरंग-रूप में, फिर भी मौत वार्त्ताबाप भोर चितन-अनुचितन 
कर रहा।है और उसके पयु स्थान के लिए आकुल है। 


प्रत्येक क्षण के अतीत हो जाते की और थतीत होते हुए क्षणों के 
पूज, आज, के भी अतीत हो जाने की तथा पुरातन, आद्य' 'कल' के व्यतीत होने 
की मिथक्रीय बिम्ब-कत्पना निम्त कविता में द्रप्टव्य है--- 


बह एक पहाड़ था, जिसमें घाटियों' की अ'धी गहराशयाँ थीं 
तो चोटियों के सुकीले प्रकाश मौ जिसके कटीवै-गु थीले रास्तों पर 
थके पॉनों के लिग्रे भटकने थी । 
तो सरसब्ज वाटियों में नज़र कै मेमने के लिए चारागाहें भी 
बह एक पहाड था, जो बफ के गालीं पर गात्तो से ढक-मुँद 
कर बेबस और बेहोस होता था। 
तो अनत पत्रों ओर अनाम फूलों में सनक-पुसक कर बसंत कौ अगबानी को उद्चत 


वह पहाड़ था जिस पर भाइल न छामें 
तो भी असरूय छायाएं घनी होती थीं जिस पर बू दे न बरसे 
तो भी सहत्त सौते फुटते थे बह पहाड़ था मेरा कल्न ; मेरा केतु 
जिससे टूट कर मैं : मैरा राहु. अपने आज के रेतीले समतल में समा गया है 
भीतर-०-जहुत भीतर । -कल और अज ' प्रयाग नारायण ज़िपाठी ; माध्यम 


् 


भाज के कवि ने आधुनिक वैज्ञानिक सभ्यता के सभ्य व्यक्ति को 
विषम रूप से, सिथकीय द्वन्‍्द्ात्मकता में उरेहा है। वह अपने प्यार के परम 
रूप को गला दबाता हुआ चित्रित किया गया हैं। यथा--- 

मैंने उसको (हिंसक आँखे में. आँसू देखे ये 

मैंने उनको कवच उतारते अस्त्र फेंकते देखा था। आग्लेय : कवित्ताएँ १६६% 
इस प्रकार प्रेम --प्रियता+धृणा ; श्रद्धा न्‍- आक्ंण-- भय आदि रूपों में 
प्रकल्पित हैं। विषम मिथकीय ईश्वर-भावतता का संकेत कुंवर नारायण की 
इस कृषिता में मिलता है 
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तुम इस जीवन के आगे मेरा निदान निश्चय है... घबरा कर जिसे रचा है 
बह महांशक्ति सच्य हो 
है वहाँ काल का भय भी कुछ फीका-फौका लगता 
मेरे साहस के उद्गम तुम मेरा अतिम भय ही ! --चकब्युह 
खज्लेय' की 'अप्ताध्यवीणा' की परिकल्पना में अनुभूति और अभिव्यक्तिगत 
अमेक मिथकीय तत्त्व हैं। पूरी कविता मिथकीय वातावरण में उभरती 
चलती है । 


यह वीणा उत्तराखण्ड के गिरिप्रान्तर से 


बजूकी ति से मन्त्रपूतत जिस अति प्राचीन किरीटी -तरु से इसे गढा था 
उसके कानौ' में हिम-शिखर स्ट्स्थ कहा करते थे अपने, कम्धों पर बादल सोते थे, 
उसकी करि-शुण्डो-सी डालें हिमवर्षा से पूरे बन-यूथों का कर लेती थीं प रिज्राण 
कोटर में भाकू बसने थे, केहरि उसके बृकक्ल से कन्चे खुजसने आते थे ! 


पौर-शनता है जड़ उसकी जा हुँची थी प/ताल-लोक 
उसकी गरल्ण-प्रवण घीतरझता से फण टिका नाग बापझकी सो ता था । 

पौराणिक कथा का वातावरण 'उत्तराखण्ड' वज्कीति' 'मंत्रपूत” आदि शब्दो 
से प्रगाढ होता चलता है और हिमयुग' के प्रागैतनिहासिक काल में सतरण के 
लिये आस्वादक को मन्रपूत करता है। किरीटी-तरु और 'हिम-शिखर' का 
रहस्यमय वार्त्तालाप, कब्धो पर बादल का सोना, हिस-वर्षा से वनयूथों की 
सरक्षा आदि के विम्ब तरु को मिथकीय आयाम देते हैं; आत्मीयता, 
ममत्व, दाक्षिण्य और वात्सल्य से दीपित चेतता देते हैं। भालू और केहरि 
और बासुकि ताग--मसमता, शक्ति और अनन्तता के मृत्तिमान प्रतीक-प्राणी 
भी उसमें शरण, तोष और प्रशाति पाले दिखाई पड़ते हैं। कविता के 
पौराणिक वातावरण से एवं हिमयुग के वर्णन से सनोवेज्ञानिक दूरी आती है। 
फिर उस धु धले काल के प्रत्यक्ष से आध्वादक में वात्सल्य-भाव भरता है। पुतः 
नाग, सिंह, भालू और वनग्रूय ओर फिर हिंसशिखर ये सभी जादुई सम्मोहन 
मे बच्चे हैं। किरीटी-तरू उनका केन्द्र-स्थल है । इस प्रकार कविता बाह्मझुपाकृति 
और आच्तरिक्क तत्त्व दोनों दृष्टियों से मिथक्षीय है । 

मिथक-सम्बन्धी ऊहापोह से काव्य एवं कलाओं के अनुसंधान एवं 
अभिव्यंजन-अनुशीलत को भी अचेतन और तल-मन्तोविज्ञान की एक नयी दिशा 
मिलीं है। आज के रचनाकार आस्वादक को प्रागैतिहासिक घु धलके के ऐसे 
लोक में उद्गत करते है, जहाँ विश्वास-अधिश्वास की भावना छूट जाती है। 
कालातीत-संत्रण के लिए कवियों द्वारा पुनरुक्तियों, उपमाओ, लयादि के तत्त्व 
प्राचीन काल से प्रयुक्त होते आये हैं । उत्तमें ही आधुनिक रचयिता पुरातत्व, 
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पुराण, प्रागैतिहांसिक-पूजाकृत्यों एवं मिथकों के अतीकात्मक तत्त्व संयुक्त कर 
गृहीता को जादुई दुनिया में, प्राकृतकणा[ अथवा अतिभाषा के लोक में उठा है 
जाता है। काव्य का मिथकीय लोक से प्रथाण अचेतत-अवचेतन की ओर, 
अतः पुरातत्त्व, नृतत्त्व, प्राणिविज्ञान और वनस्पतिन्शास्त्र की और ग्रयाण है, 
आधुनिक जनवादी युग की समभौसिक रेखा की गति की भाँति लोकाभिभुदयो 
गति है। परत्तु मिथकीय जालोचक कांव्य को जन्म-मरण, सृष्टि-प्रलय के 
महाबक्र से जोड़ कर उसे गंभीर और धलस्पर्णी गहराई देने का भी प्रयाप्त कर 
रहे है और पड़ी रेखा को लम्ब की ऊरह्व रेखश मे परिणल करना चाहते है। 


क्षाव्यानुभूति की प्रगाढ दशा अथवा सवित्‌-विश्वान्ति की अवस्था 
भी मिथकीय दशा है। वह भी विश्वासनअभिश्वास से यरे की मनोदशा है। 
वैयक्तिक चेतता से उद्गत सामूहिक चेतना की यहू मवोदशा! स्वयं मिथकीय 
है। साधारणीकरण वी प्रक्रिया मिथकीय सर्वात्मिका संवित्‌ के पर-अत्यक्ष की 
प्रक्रि] है और रसदशा उसकी पूर्ण साक्षास्वारत्मक दशा है। इंध दृष्टि से 
आगार के रसराजत्व और काव्यादि में उल्की प्रबनता का भनोवैज्ञानिक 
रहस्यभेदन भी यह सिद्ध करता हैं कि उसके सुद्ध में मिथकीय काम- 
भीति है। * * 


आधुनिक काल की कविता में तथ्य-कल्पना भे विविध बिस्‍्बों से सत्य 
की कल्पना का भी आभासन होता है। सानवब्कतपना, सुल्य-कत्पता, युग 
बोध तथा काव्यातीत अमूते सत्य की अभिव्यक्ति से इसके संकेत मिलते है। 


सानव-कल्पना--अमृतपुत्र यह मानव आधुरलिक कविता के संसार में 
कर्मंयोग लेकर प्रवेश करता है। उसकी भध्ययुगीव धार्मिक और नेष्ठिक 
वृत्ति घीरे-धीरे छीजती गयी है । अतएवं तत्कालीन कवियों -हरिजौध, ग्रुप्त 
आदि ने अपनी कविता में मानव की जो कल्पना की है, उम्तका धर्स कर्म है। 
उत्तकी वाणी--'मेरे जी में अनुपम महाविश्व का प्रेम जाया! (हरिनौध), हाँ, 
इसी भ्राव से भरा यहाँ आया मै, कुछ देने के ही लिए, प्रिये, जाया मैं! (गुप्त) 
से धर्म-प्रवण और नैष्ठिक कल्याण-भावना ही गूजती है। “राम तुम 
ईश्वर हो, मानव नहीं हो बया ? की प्रस्न-चिह्ल-युक्त भानव-कल्पता' कुछ 
निशए्चयात्मक पृल्य लेकर छायावांद में प्रतिष्ठित हुआ | आध्यात्मिक निष्ठा 
की मूल वृत्ति 'कामायनी' के मनु और “ड्धा' मे राम की शक्ति पूजा 
श्रादि कविताओं में व्रष्टब्य है। धीरे-धीरे जिम भाव-कल्प १” ने छाबावादी 
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युग तक की मानव-कह्पना को प्राणरक्ष दिया था वह निःशेष हो गया । सुग- 
परिवत्तन में कुछकषेत्र| हुँकार' आदि का मानव मध्ययुगीन 'विभृतियों' को 
गड़-फूंक कर फेंक देनेवाला विभापुत्र' हुआ। भावमय कम का अतिमानव 
कर्मयता का खरा मनुष्य होने लगा। 
धन्य मनुंज वह जिसे कर्म निज में रत कर देता है । 
कवि प्रतीक है उस अजस्र मनमोहक कर्मठता का । “दिनकर : कोयला और कबित्व 
स्वातंत्र्योत्तर काव्य-धारा में युग के विषम चाप के कारण लघु मानव' 
शरारती मानव” आदि के अनेक बिस्ब सृप्ठ हुए। बौनों भौर कुबड़ों के 
बिम्बो के द्वारा तथा 'मुखौटो के जुलूस' के द्वारा मानव के टूटव के चित्र भी 
प्रस्तुत किए गए ॥ 
हम, दुम, और थे, सभी श्रूगर्भ में क्षिप जायँगे। 
कहीं गीत मे दबे हम बस चिह्न ही रह जायेंगे। “-चक्रव्युह 
धर्मवीर भारती ने अधायुग, प्रमथ्युगाघा, सम्पाती आदि में पुरातन के 
विघटन और नवीन के सधटन की बेचेनी, आक्रोश, फिर उत्साह और उसपर 
आस्या व्यक्त की । धीरे धीरे आस्था का स्वर तीव्र होता भया। 
ईंट लाल होती ज्यों आँवे में तपने से 
मुक्ति यह पढकेगी संघर्ष में कुलसने से । -गिरिजा कुमार . शिक्षा पंख चमकौले 
इससे भी दृढ़ विश्वास है -- 
जझूर कल उगु गा मैं । आज तो कुछ भी नहीं हूँ ।--केदार नाथ सिंह * अभी, चिछकुल अभी 
और 'भीडतंत्र' से सघर्ष करता पडेगा--- 


पत्थर व लोहे के २ग का यह कुहरा बढ़ न जाय, छा न जाय, 
मैरी इस अद्वितीय सत्ता के दिखरों पर स्वर्णाल 
हमज्ञा भ॑ कर बेढें खतरनाक कुहरे के जनत॑त्री । 
बानर मे नर ये । --मुक्तिबोघ : चाँद का मु ह टेढ़ा है 
फिर अपने अन्दर की वैयक्तिक मानवीयता को बाहर की समष्टियत मानबीयता 
से मिलाने की उत्कंठा तीद़ होती गई है । 
मुझे भी अपने अ दर के संगीत में हू ढना पड़ेगा 
मुक्ति का क्षण | सोचना पडेगा. कितना बाहर आ गया हूं 
बढ़े हुए दायरे से... कितनी लम्बी कर अपनी ही परछाई'। 
“-विपिन श्षग्रवात्र 
यह दौप अकेला स्नेह भरा है गत भरा मदमाला 
पर इसकों भो पंक्ति को दे दो यह अद्वितीय 5 यह मेरा : यह ! 
मैं स्‍्वर्य बिसर्जित ! “-अज्ञ मे + मह दोष अकेला 


मी न 
कं बल पक 


सचूज ही थी जे 


आजा प्तफ 


ने अच अबल स्माफपन कर... एम 
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मूल्य-छेल्पता--छायावाद की मूल्य-कल्पना थी कर्म का भोग, भोग का 

कर्से । उस थूग में 'विषमता की पीडा से व्यस्त चिश्व' को स्पदित माना गया 
था और उसे ही 'भूमा का सधुमय दाल बतलाया गया था। “विधाता की 
कल्याणी सृष्टि को सफल और पूर्ण करने के लिए 'तप नहीं, केवल जीवन 
सत्य! का उद्घोष किया गया था'। उसके लिए प्रथमतः शक्ति और श्रद्धा 
फिर कर्म और भोग और अन्ततः समस्वथ और सामरस्य ही चरम शक्ष्य 
प्रकल्पित किए गए थे। इस मूल्य-भावता भें दा्शनिक-आध्यात्मिक आयाम 
ही प्रघर है । छायावादोत्तर मुल्य-कल्पना पूर्व-युग की प्रतिक्रिया में वेयक्तिक 
और सामाजिक आयाम की भोर कुछ अधिक झुकी हुई है । प्रगतिवादी एव 
प्रयोगवादी कविताओं भे यह मूल्य-बोध स्पष्ठत: जैविक है। कुछ काल 
बाद मुल्यों के विधदन की अभिव्यक्ति पैसे कल्पना-बिम्बों के हाय होने लगी। 
संक्रातिकालीत कविता में ऐसे बिम्ब अधिक सृष्ट हुए । 

मुह बाये हुए लोग और बाँख बु"घियाये हुए लोग। 

दुनिया एक बजबजाई हुई सी चीज हो गई है। “-रघुबीर सहाय 


जो कुछ सुन्दर था, प्र ये, काम्य जो अच्छा मजा नथा था, सरप-सार 
सब पड़ा पड़ा कुस्हला गया, सूख गया, झुरकाथा । अजय आंगन के पार द्वार 


जिन्दगों एक टेढा सवाल है मौत जिसका सीधा जबाब है। --कु बर मारासण 


थुग की विचार-धारा मे स्थैर्थ और कवियों के मृल्यान्वेषण की प्रक्रिया 

में आत्म-विश्वास और संयम आया तो नयी कविता में व्यक्ति और 
समष्टि के अणु से लेकर विभु तक के, नन्‍्ही घास से लेकर थौ तक के 
सुल्य-बिम्ब निःसंग, किन्तु सहज स्निखता से आाँके जाने लगे। विराद 
सृष्टि में सबकी अपनी सत्ता है-« 

उच्चगई चिड़िया काँपी,फ़िर थिर हो गईं पत्ती । “+अज्षम 

दूर दूर तक पत्तियाँ. टूटती देख, डालें... अपने अपने अन्दर का. राय 

सुनने में मरस हो गई. ख्षित्तिज का दायरा कुछ बढ़ गया 

जैसे किसी माँ ने विकुड़े हुए. पुत्र की याद में उसके मित्रों को 


गोद में ले लिया हो । - मुश्न भो अपने अन्दर के संगीत में 
हू ढनो पड़ेगा। मुक्ति का क्षण । -“बि पिन अप्वाल 


युग-बोध--आधुनिक कविता में 'युग-बोध और कालातीत अमूत्ते सत्य 
फी अभिव्यक्ति विविध कल्पना-बिम्बों के द्वारा की गई है | छाथावाद में युग- 
बोध मध्ययुगीन भावात्मकता जौर काह्यतिक आदर्शवादिता के चश्मों से 
दृष्टिगत किया गया प्रतीत होता है। छायावादोत्त र युग-बोध में परम्परा 
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और आधुनिकता के परस्परस्पर्शी चाप का प्रखर अ'कन है। युगबोघ की 
ऐसी कल्पना मे जत्यक्ष समसामयिकता के ताल के साथ अतीत की भाव-झक्ृति 
और भविष्यत्‌ का राग है। इस युग-बोध में विज्ञान और राजनीति के, अर्थ 
और काम के, समष्ठि और व्यष्ठि के समस्त आयाम सिमट आए है। यह 
युगबोध राष्ट्रीय मानव का बोध कराता है, तो स्वाथ ही विश्व-मानव 
का भी । महादेशीय सीमाए' भी जैसे टूट गयी हैं । 


मशीनों के यंत्रवाद, सत्ताधारियों के तंतरवाद और भीड़ के शोरगल से 

सन्नस्त युग की घुटन, सकट, भय और विपन्नतता से ग्रस्त व्यक्ति का अजनबी- 
पत्र 'नई कविता" के बिस्‍्बों में प्रखरता से उभरा है--- 

शत-शत बुध वेतनशुक मेरे. सबका खून चूसते, वेख़ों, 

अग्यु चबाते हैं हम | हा-हान्‍्हा, 

हम ईशवर है आटोमैटिक --मदन वात्स्मायन : तीसरा स॒प्तक 

अब हर चीज पत्थर की तरह कठोर-*०** 

जिसकी दक्ानन-बर्ज रता से टकराता. मैं मनुष्य मात्र हृंद रहा « कुबर नारायण 

मैं मशीन-युग का हू मात्र एक छोटा यंत्र; 

योग नहीं हो ता उपयोग भले मेरा हो “>भारत भ्ृषण ; अप्रस्तुत मन 


समस्त भग्नता दिखी पक ज्यों विरक्त प्रान्द में 
उदास से किसी नगर सटर पटर मसलीन, स्यक्त, 
जग लगे कटोर ढेर भग्न वस्तु के समृह. चित्रचिता रहे प्रचंण्ड धूप में 


कालातीत अमल सत्य--इसकी अभिव्यक्ति के लिए कठपना-बिम्ब भिस्‍्न 
पक्तियों मे द्रप्टव्य हैं--- 
अब अक्सर जब एकान्त कहीं हत्तः है 
जाने किसके हित माधा मेरा कुक जाता 
ये इंग भुद कर वर्ण नातीत छुख पाते हैं । --कैदारनाथ सिंह तीसरा सप्तम 
संम्पुणंता का यह भाव और भी सूक्ष्म प्रसार मिम्न पंक्तियों से पा 
सका है। 


गजर अज्ञता है और स्वर की समकेन्द्र लहरियाँ 

फ्रैल जाती हैं क्लब के अछोर क्षितिजों तक। 

तुम: जिस पर मेरी टकराहट. इस बर्त्त मान की अनुभृत्ति से 

फौलता हुआ हमारे भोग का वृक्त. अत्तीत और भविष्यत 

काल के अछोर छ्लितिजों तक । *अश्षेय : सागर मुठ्ठा 


इस प्रकार आधुनिक कविता में कल्पना के जितने विविध रूप-अकार 
मिलते हैं मौर उसके प्रकार में फैलाव के साथ जितनी गद्दराई दिलाई पड़ती 
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है उतती पूर्व काल में कभी नही थ्ला पाई थी । इसका कारण है, कल्पता पर 
मृतत्त्व-शास्त्र, पुरातत्व-विज्ञान, पदार्थ-विज्ञाव, मनीविश्लेषण-शास्त्र आदि की 
आधुतिक वैज्ञानिक उपलब्धियों का प्रभाव और लोक-तात्रिक जन-सेतना के 
हितों का सतत जागरूक और प्रबुद्ध कवियों के द्वारा ग्रहण तथा कथावस्तु- 
रचना-तंत्र और भाषा-शेली में उन सब का खुले हृदय से स्वागत । 


कल्पना कहे, यथा प्रतिभा, वह अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा है जो 
कविचित में विशिष्ठ रसात्मक रूप-सौन्दर्य का निर्माण करती है। कल्पना 
की प्रेरणा से ही कवि के चित्त में अनुभूति की उदभावना होती है! तब 
शदद के शब्दों में उसके समाहित चित्त में शक्ति के उन्मेष होते ही भ्रतत्त 
पदावली में अभिध्देय अर्थ का अनेक प्रकार से स्फुरण होता है। कवि का चित्त 
जब इस प्रकार समाहित होता है, तब ऐसा होता है कि उसकी प्रज्ञा प्रतिभा- 
रूप ही जाती है और उस क्षण बह शब्द और अथे के वास्तविक स्वरूप का 
साक्षाश्कार कर लेता है। यही प्रज्ञाके प्रातिभ रूप भें उन्मेष का क्षण हैं। 
इसके उन्मीलन से सारे पदार्थ रसनीय हो उठते है। उसके परिग्रह से उसके 
विचार और भाव, इदंता और अहता, चेतन मानस और अवेतन मानस सब 
कुछ एकघन हुए प्रतीत होते है। शब्द और भआर्थ उस क्षण एकीकृत हरे 
उठते हैं । 


कल्पना की यह पारी प्रक्रिया' कविता में शब्दाथें के साध्यम से घटित 
होती है। बिस्ब-रचता में माध्यम! का महत्त्व अल्प नहीं है। कहा तो यह 
भी जाता है, कि समस्त कांव्य-प्रपंच शब्द-प्रपंच ही है। विम्ब भी हैं शब्द 
पर ही आश्रित। शब्ब-भाव न रहे, तो न तो सम्यक््‌ चिंतन संभव है, त 
समुचित भावन । विवक्षित अभिव्यंजन तो बहुत बाद की शाब्द क्रिया है। 
अतएबं, अगले अध्याय में इस शब्दात्मिका ज्योत्ति का उदृचाटस कर बिस्व- 
रचनानअक्रिया में उसके प्रकायं, महृत््वादि का आकलन कर केना उचित 


हीगा। 


2. कक्पना * चिम्मों का कश्पलोक ] २७७ 


३. सन्दसेंग्रयादि छुची एवं टिप्पणियाँ 


१-बर्नार्ड हार्ट ' साइकालॉजी ऑफ इस्मैनिदी, प्रध्ठ ६०८, झु5:राक्षत : 'साहित्य समौक्षा' में 
भी उदुइत, पृष्ठ १५ 

२--किकेंगार्ड : कन्क्‍छुडिंग अनसाइच्टिफिक पोस्ट हिकप्ट, पृष्ठ र७( 

३--आ० हणारी प्रसाद द्विवेदी ? साहित्य सहचर, पृष्ठ ४९-५४ 

४--महाभारत में मन के गुण-निर्देश के प्रसंग कई स्थलों पर है, यथा एक यह है-- 


घलोंपपत्तिव्य क्तिश्च॒ विसर्गः कस्पमाक्षमा | सदसच्चाशुता चैंच मनसो नव वैं ग्रुणा'। 
इृष्टानिण्ट बिकल्पश्च व्यवसाय: समाधिता | संशाय' प्रतिप क्तिनच बुद्ध पंचेह ये गुणाः । 
(९४४६-१०) 
(नारायणंदास्त्रीटविड * भारतीय मनोविज्ञान मेँ उद्ध त पृण्ठ 8३) 
इममें संकल्प, विकत्य, कल्पना आदि शब्द भयुक्त हैं। 'कक्पना' शब्द नाम, जाति, एवं 
मनोरथ के पर्याय मेँ प्रयुक्त मिलता है ष्टव्य-अहपुराण १८०श्लोक #७२०)। परन्तु, ममौ- 
विज्ञान में गृहीत 'कल्पना' से यह भिन्‍नार्थ का सूचक है। 


छायावाद-थुग से शायद अ'ग्रेजी रोमांटिक कवियोँ आदि के प्रभाव से यह “कक्पना' 
अब्द भी नमी अर्थरश्मियों से बलगित हुआ। शुक्त जी ने भावन"उपासना भावना: 
कक्पना और प्रतिभा "कल्पना भी माना है। पं० बलदैव उपाध्याय ने भारतीय साहित्यजशञास्त्र 
भाग-४ पृष्ठ ४२३ पर प्रतिभा' और 'कल्पना! को प्राय, समान स्वीकार क्या हैं। डा० नपेन्द 
ने भारतीय काव्यद्षास्त्र की भूमिका पृष्ठ १३१९-४२ पर अभिनवगुप्त की काव्यनिर्माणक्षमा 
प्रतिभा 5कांट की सृजनशील कफ्पना+-क्रोचे की सहजानुभति--ऐसा समीकरण प्रस्तुत किया है। 
डा० वास्ुदेवशरण अग्रवाल ने “कल्पवृक्ष' पृष्ठ १२-१३ पर मन को कक््पवृक्ष मासा है-- 
सं+कल्प-ूसमाधि-रूप है एवं वि+कल्पन्‍-व्याधि-रूप है तथा यह बताया है कि कज्पवृक्ष 
कक्ष्पना प्रधात है और वह संकक्प या विकल्प दो प्रकार का होता है - शिव क्र अद्धिव । 


कॉलरिण की विदधिष्ट काव्यकल!-संज्ञान-रूप कल्ण्ना और अभिनवगुप्त की अपूर्व बस्तु- 
'निर्माणभ्षमाप्ज्ञा, तल्‍्य विशेषों रसावेश ठे शदसौत्टर्य वाव्णलिर्भाण श्मात्य! रूप प्रतिभा प्राय 
क्ष्मान हैं। उसमें 'सांगीतिक मनोहारिता' का रण है, तो इसमें 'सहजा शाप्ति' है। इसका 
वर्णन और गुण कथन इस प्रकार हुआ है-ने सर्गिकी च प्रतिभा श्रतं बहुनिर्मलप्ू ) अमन्दरश्घा- 
भियोगोस्या* कारण काठय संपद' ।' परन्तु, भारतीय शास्त्रकार कल्पना और प्रतिभा को एक 
नहाँ मानने का भी तक देते हैं। प्रतिभा! भारतोय द्ाइन्र में कुछ अधिक महिमासय अर्थ- 
सरणियाँ से युक्त शब्द है। उस पर अध्यात्मवर्शन और तंत्र की आच्छाया है-बह पारमैश्बरी 
पराभद्वारिका है; अक्रम, अतएव महेश्बर से अभिन्‍न है। सारस्वृत प्रपच का वह मानसिक नहीँ, 
आध्यात्मिक-घार्सिक आधार है। “रमणी का मुख” और 'चन्द्रसा' के संग्रोग मे जो 'मुखचन्ध्' 
बनेंगा बह मनोचिज्ञान में 'कक्पना' द्वारा निर्मल माना जाथगा। किन्तु अभिनवगुष्त का 
कहना है, बह कफ्पना-निर्मिति नहीँ, प्रतिभा-सृष्टि है ' यथा हि पृथगु ६ तेन हारेण रमणी विभृष्यते 
सथा उपमानेन दाक्षिना, तत्सइशेन वा कविबुद्धिसामश्यत परिवरत्त मानत्वाद पृथक सिद्धेनेव 
प्रकृत वर्णनीयब नितावदनादि सुल्दरी क्रियते। अभिनवभारती भाग-३) 'मुखचन्ऋ' यदि मात्र 
कक्पनानिर्मिति हो, तो उसमें 'गौरिव गवय,-जेंसा ऊपरी साहइश्य-बौध होगा, लौकिक 
सम्बन्ध माद ज्ञात होगा । परत्तु, 'मुखचन्द्र' में कौकिक सम्बन्ध के अतिरिक्त उस पर 
अधिष्ठान भ्रूत कवि व्यापार या “लक्षण जब प्रतीत होता है, तभी उसे 'अल'कारत्व' प्राप्त होता 
है। उसी भांति काव्य मात्र में जो प्रातिभ सृष्टि है, वह अधिष्ठटानभूत लौकिक सम्बन्धों और 
ककपला-निर्मितियों से अतिरिक्त है। पंडितराज जगत्ताथ तक ने 'श्तिभा' और 'कल्पना' के 


श्् £ बिस्म-विघान और आधुनिक हिन्दे-कौिता 


प्रयोग भिन्‍्नार्थ- में किए हैं (दृष़त्य रसर्गभाघर पृष्ठ ३० । 'पत्तिभा' में इमैजिनेशन, हंत का 
इनसाइट, हन्सपिरेशन आइि के अर्थ समाहित हैं। पन्मपिरेशन' पर अष््ण ब्लादिशीर 
नाबोकोव का शैख़ अनेरिकन रिव्यू, ऑटम १६४३। 


'प्रतिभा' की घार्सिक-आध्यात्मिक घारणा के कारण कबि, काव्य और आस्वादक भारत 
में अपैक्षया नेष्ठिक रह सकें; उनके संस्कार 'कक्पना-वादियों' की भाँति दिग्ध्रमित एव चुत 
नहीं हुए । 

(-आइ० ए० रिविड स॒ ' प्रिन्सिप्ल्स आफ लिटररी क्रिदिसिज्ण, पृ०२३६-४२ 
६-- बै० क्रो वे : एस्थेटिक्स, पृष्ठ १७९१-७२ पर उल्लिछित 
७-प्लॉटिनस : इस्नोौड भांग 8८।१ विजलियम के० पिमसेत एवं 'क्लिएंथ नर कस 'सिहरी 
क्रिटिसिज्स' पृष्ठ ११७- ११८ पर उद्ध त 
5._आर० एस० उड़वर्थ ' कान्टेमपररी स्कूल्स ऑफ साइक्ालॉजी, पृष्ठ 38 
६-सर मारिस बॉबरा ' रोमांटिक इमेजिनेटन, पृष्ठ ३ 
१०--आएर० ए० स्कॉट जेम्स : दि मेकिंग ऑफ लिदरेचर, पृष्ठ १४२ 
११--एडमंड बर्क : 'ए फिलोसोफिक्ल इच्कबायरी इन्टू दि ऑरिजिंन ऑफ दि आइश्वियाज 
ऑफ दि सबलाइस ऐंड ब्यूटिफुल' बिमसेट आदि के प्र'थ 'खिटररी क्रिटिसिज्म' में पृष्ठ 
२६६ पर उद्ध ते । 
१२-ड्राइंडेन प्रिफेस हु एन्‍नस मिराविलिंस . टी० एस० इलियट द्वारा “दि यूज आँफ पोरी 
ऐंड दि यूज ऑफ किटिसिज्म! में पृष्ठ २८ पर उद्धृत । 
१३-कॉलरिज ; लिटररिया बायग्राफिया : विमसेश ऐड ज्र्‌_ कस: लिटर॒री' फ्रिटि०, पृ० ३८६४० 
एबं आर० ए० स्कॉट जेम्स द्वारा दि मेकिंग आफ लिटरेचर, पृष्ठ ११४-२४२ 
१४--कॉल रिज : उपरियत, फैंसी पर विचार, एवं कॉलरिज “आन बई सवर्भ पेंड पोएट्रौ- 
लोसाईं क्रिटिको : (४000 $8॥86 5 ॥6 छ00ए 0/ 90७६70 8९&प्रापड, 709 ॥$ 


0४2४90५, /०एाएणा ॥5 ॥(6 थाए गराबड्टॉएा0ता इ:6 800), दवा ॥8 6९३7० 
शाश'8 बचत ॥ 68७० का।व 0चाफ5 & 700 008 8४7807७/०] 8॥0 ॥॥2॥80 


जञ06, 

भारतीय दृष्टि से इतका समीकरण इस प्रकार होगा-- 

ओऔदिस्प «गुड सेंश «शरीर प्रतिभा रू कक्पता * औत्मा 

अल्ञ कार > फे सी >वस्त्र जो सबमें व्याप्त एवं सबको अत्वित कर 
वृक्ति >मोद्यन > प्राण एक बिम्य रूप में प्रस्तुत कर देती है | 


बष्टब्य--दी० एस० इलियट की फेंसी और कल्पना-संबंधो अथवा ड्राइडेन और कॉहरिण 
की काव्य-सर्ज ना-संबंधी विचारों की विवेचना और ड्राइडेन के सिद्धान्त की युक्ति-युक्तता 
'दि यूज ऑफ पोएट्रो ऐंड दि यूज ऑफ फिटिसिज्य पृष्ठ ६३-६६ 

१४-जी० मर्फी «पैन इस्ट्रोडबशन हु साइकालॉजी, पृष्ठ २७२ 

१ह-मैम्स ड्रे बर : ए डिक्शनरी ऑफ साइकालॉजी, पृष्ठ १२५७ 

१४०-वारस्थायन ! सर्वाँ चैय प्रमिततिप्रत्यक्षपरा (१३) हिल्दी-अभितव भारती, पृष्ठ ४४४ 
पर उत ध्ृत। 

(ए--छा० सिद्धेश्बर वर्मा : म० गोपीनाथ कविराज अभिनरदन ग्र थ, पृष्ठ २०१-२४४ 

१६ हैमहॉज के सिद्धान्त : आग्डेन रिचर्ड स के ग्र थ मीनिंग ऑफ मौतिंग, पृष्ठ ७६ एवं 
आर० एस० उड़बर्थ * एक्सपेरिमेंटल साइकालॉजी में द्रष्टव्य । 

२०-मभहा० एस० कृप्पुस्त्रामी शास्त्री 7 ए० प्राइमर ऑफ इंडियन त्लॉजिक, प्रष्ठ ६६ 

इ२१-एच० मरें का सिद्धाल्त ' गार्िनर मर्फों दास 'ऐन इन्ट्रोडकडान दु साहकालॉजी' पृष्ठ 
२७६ पर उद धृत । 


3. ककपला + विम्बी का करवलोक ) बह 


२२-आलिवर एस० रायसर : गैस्टाल्ट साइकालॉजी ऐड दि फिलासफी ऑफ नेचर जी८ 
डब्ल्मू पैट्रिक द्वारा इन्द्रीडकशन डु फिल्ला०' पृष्ठ २६१ पर उद्घृत। प्लॉटिनस ने 
इंस्नोड- (बौल्यूम) ४! में गेस्टाक्टन के बीज-रूप में कुछ विचार प्रस्तुत किये थे, 
दष्टठ्य बिमसेट ऐड बस ए शार्ट हिस्ट्रो ऑफ लिटररी क्रिविसिज्म पृष्ठ १२२। 
२३--बर्दाइमर : हैमलिन के ग्र थ “दि साइकालॉजी ऑफ पर्सेप्शन पृष्ठ ४४ पर उद्छुत । 
२४--महा० एस० कुप्पुस्वामी शास्त्री प्राइमर ऑफ इच्डियन लॉ जिक, पृष्ठ ६४५ 
२ए-तार्मत एल० भन्‍न० * साइकासॉजी-फडामेंट्स ऑफ हा मत एडजसुटमैंट, एृष्ठ ३१८-३६ 
नह ण्ड रसेल : 'ऐन आउटलाइन ऑफ फिलॉसफी ४ पर्सप्शान आब्जेक्टिबली (रियार्डेड 
इब फिजिक्स ऐंड पर्सेप्शन, पृष्ठ ६३-८१ एवं १२६, १४२ 
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शब्द और थे: 
बिम्ब का लीलावपु 


शब्दार्थों काव्यमू--रुद्वट 


सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु निष्यन्दमाना महत्ता कबीनाम । 
अलोकस/मान्यमभिव्यनतक्ति परिस्फुरन्त॑ प्रतिभा विशेषय् | 


-“अआननन्‍्दवर्धन * ध्वन्यावलोक १/६ 


पड्ितरात जगत्ताथ ने जाचार्य झम्मद के शब्दार्थ-युगल को काव्य मानते 
के मत का खडन किया है और अपनी सम्मति दी है कि मात्र शब्द को कास्य 
मानना ठीक है! --रमणीयाथेप्रतिपादक: शब्दः काव्यम । स्दीफ्ेन भाला।में 
का भी कथन है कि कविता भावो, विचारों के द्वारा नही रचित होती, शब्द के 
द्वारा निमित होती है। आचार्य रामचगद्र शुदल का अभिमत हैं कि कविता 
से शब्द बिम्बाधायक होते हैं! इन सब के विचारो का निष्कर्ष यह कि कविता 
विभ्याधायक शब्द-रचना है । 

शब्द भौर उसके अर्थ के संबंध में विद्वानों यें विचार-भिन्‍नताएँ हैं। 
डा० वासुदेददइरण अग्रवाल का कथन है--शब्द हैं। शब्द रठो, केवल 
अल्प फल है। शब्द इंधन की तरह भारी है। अर्थ अग्ति के समान, 
फूल की तरह हल्का । शब्द मूत्तें, अर्थ अमृत्ते ।'” शब्द कुम्भकर्ण की तरह 
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निद्रालु है। अर्थ लक्ष्मण की तरह जागरणणील है। शब्द शरीर है, 
अर्थ प्राण है ।' 

नीत्से का कथन है कि मूल्यवान शैब्द नयी भावना के विजय-संक्ेत-हूप 
मे लहराती ध्वजाएँ हैं, जो नयी प्राप्त विभूति की प्राप्ति-भूपमत पर स्वापित 
हैं। और लैफकेडियों हने के अनुसार--भरें लिए शब्द वर्णमय है, 
रूपभय और गरुणमय हैं ! उनके व्यक्तित्व हैं, सुखाकृतियाँ है । उन्हे भाषाएँ और 
अदाएँ है, मरुद्राएंँ और मनोदशाएँ हैं, हष्य और सनक है; आभाएँ और 
स्वर हैं। जब मैं प्रिय मित्र के लिए कुछ लिखता हूँ तो समझता हूँ कि 
बह मेरे शब्दों में रग देखेंगे, अक्षरों से प्रस्फुटन की सुगव छेगे और शब्दों की 
मठछलियों-सी चंचलता से झुझलायेंगे भी | अवश्य ही पदार्थों की शाश्वत 
व्यवस्था में शब्द अपनी सत्ता की प्रतिष्ठा लोक में कभी ते कभी कर लेगा ।ं 


दूसरी ओर पं० केशव प्रसाद मिश्र का कथव है---शब्द भाषा का कठ 
कोड़ कर बाहर आया कि अर्थ ते उसकी अधीनता भान ली । शब्द अमादि 
अन्त ब्रह्म है, अर्थ उसका अतात्विक--झृठ-मूठ का--रूपास्तर । *« इप 
यातुधान अर्थ और यक्षराज ज्ञान से --- अपनी धोखे की ठट्टी से ब्रह्म को इस 
प्रकार आवृत्त कर रखा है, कि हम अपने बच्घुमूत प्राणियों की बोली तक 
नहीं पमझ पाते ।'”५ 
संसार भर के समर्थ कवियों ने शब्द और अर्य के दृच्ध को महसूस 
किया है! पंत जी ने जब कहा--- 
'बाणी मेरी चाहिए तुम्हे क्या,अल्कार ! 
अथवा भारती ने जब निवेदित किया--- 
मेरी दाणी गैरिक बसना 
जौर च्रिकोचन ने जब बंताबा--- 
भाषा की अंगुली से मानब-हृदय हो गथा कि मानव का, जगा या नूतन अभिजलाषा। 
भाषा की लहरों में जोवन को हलचल है, ध्वनि में क्रिया भरी है और क्रिया से बल है। 
तथा दिनकर जी ने जब स्वीकार किया कि ये शब्द सद्य रसजीवी हैं...” 
एवं अजय ने जब विवेदित किया--- 


प्रषोजन मेरा बस इसना है ये दोनों जो 
सदा एक दूसरे से तन कर रहते हैं कब, कैसे, किस आलोक सकुरण में 
इन्हें भिल्ला दूँ 


दोनों जो है बन्धु, एखा, चिर सहचर मेरे 
>-अरी गो करुणा * 
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और फिर कवि बायरभ ने जव व्याकुल हो कर कहा था--'मुझे विश्वास है परन्तु 
अब तक पाया नही है, कि ऐसे एव्द होगे जो व्स्तु ही हैं। और कॉलरिज ने 
जब घोषणा की थी कि 'मैं शब्द और अर्थ के पुराने विरोध को ध्वस्त 
कर दूगा ओर छब्दकों ण्दार्थे के पद पर, जीवंत पदार्थ के पद पर 
बेठाऊँगा । तब इन सभी ते कम्व्यगत्त शब्द की विशेषता ही बतलाई थी कि 
वे अर्थ-पुज हैं तथा विविध भावों और क्रियाओं के निदर्शक हैं। 'बन्धु, सखा, 
चिर-सहचर होकर भी शब्द और अर्थ सहजता से नहीं मिलते; और मिल 
जाने पर भी अथे के साथ उनका मिलन क्षणभगुर होता है। या तो वे 'सर्वाये 
वाचका:' होकर भोग-रूप धःरण कर लेते हैं, अथवा समस्त अ्थों की ध्वस्त 
कर समाधिनिप्ठ अवधृत्-रूप धारण कर जड़ हो जाते हैं। अत्पव शब्द और 
अथे के क्षणिक मिलन मे अमित आनन्द है, तो साथ ही अपार वेकह्य भी है। 
काव्य के जब्दार्थ-योग मे ऐसा ही आनन्द-वैकल्य-संघात प्ररतुत किया जाता 
है । इस कारण ही यह कवि वी सबसे बड़ी सिद्धि है। अ१० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
के अनुसार “वाणी द्वारा उन्होंने (कबीर ने) उस निगृढ़ अनुभवकगण्य तत्त्व की 
ओर इशारा किया है, उसे ध्वनित किया है। ऐसा करने के लिए उन्हें 
भाषा द्वारा रूप खड़ा करता पड़ा है और अरूपष को रूप द्वारा अभिव्यक्त करने 
की साधना करनी पडी है । काव्यशास्त्र मे आचाय॑े इसे ही कवि की सबसे 
बडी शक्ति बताते हैं ।/* 


उद्भट का कथन है कि थे नि.सीम है, अपन्मित है। परन्तु काव्यत्व 

तो उसके निबंधन मे है। लोल्‍लट के अनुत्तार “रसवत्‌ एवं निबंधों युक्त: न 
सीरससय । निबंधन तो शब्द में और शब्द के माध्यम से होता है। यह 
शब्द-सधान ही कटिन साधना है। क्योंकि अनुभूति (और अर्थ भी) वही हो 
जाती हैं, जो शब्द वह पा लेती है। पिछले पृष्ठ ७४ पर राखतर सेरियाः 
रिल्‍के के अतुसार कवि की शब्द-साधना का एक रूप द्योतित किया जा चुका 
है। उसका एक दूसरा रूप फ्रांसीसी कवि बाबइलेयर की निम्ब कविता 
'कारेसपौडेसेज' में (अनुवादरूप) द्रप्टव्य है । * 

प्रकृति मद्र के हर सजीव स्तंभ से 

समय-समय पर धु घलषे शब्द निकलते हैं। 

मनुष्य प्रतौको के चन-कु जो से होकर चलता है- 

प्रतीकों के बन-कु ज, जो अपरिदित भी है, गंभीर भी, 


फिर भी आँखों में परिचय की जाभा लिए. 
जो भनुष्य के पीछे-पीछे चलते हैं। 
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दूर से आनेबाली प्रतिष्व भियोत मिल जाती है 

एक दूसरी में सक्रमण करतो है, और फिर गहरे अ घक्कार-पूर्ण 

आंगन में पूच्छित है जात्ती है 

इसी तरह खुशबू, रंग ओर आवाज आपस में मिलकर एक हो जाते है 

खुदाबू, जो बच्चो की बदन-सी शीतल, सारंगी की त्तरद 

मधुर, चारागाह की तरह हरी और ताजी है, 

उलमी और तोव और विजयनी गध रेले में आती है । 

और सभी असीम बल्लुओ के प्रसार के साथ मिलकर एक हो जाती हैं । 

कवि की चेतना में प्रकृति-मंदिर, अर्थात्‌ दृश्य जगत्‌ से निकलने बाले 

किस्म-किस्म के शब्द, रूप, रस, गंध आदि के अनुभव एकत्र होते रहते हैं। 
उनके पु धक्के अर्थ धीरे-धीरे परिचित भी होते चलते हैं। साथ साथ अनेक 
आदिम संस्कार, जातीय स्मृतियाँ, व्यक्तिगत राग-विराग की प्रतिष्वनियाँ भी 
जैसे दूर से आ कर दृश्य जगत्‌ के बोध के साथ मिलती हैं, परत्पर संक्रमण 
करती हैं और सघन एकता में सश्लिष्ट होती हैं--भारलिगन' मे जैसे मूरच्छित 
हो गईं हों । शब्द का अरथ्थ-बोध, और अथे (जगतु) का 'शब्द-बोध' एक सधान' 
है.--परिचय की आभा लिए आगे बढता है। जिस क्षण यह परित्रय प्रगाढ़ 
होता है, उस क्षण सारे शब्दों, सप्ती रगो, सभी आवाजो और समस्त गंधों भे 
सघन और जठिल सश्लेष होता है| तथा वे जगत्‌ की असीम बस्तुओ और अर्थों 
के साथ मिल कर एक विराट एकता का राश प्रस्तुत करते हैं। पद (शब्द) 
अर्थ (भाव, विचार अर्थात्‌ अनुभूति) और पदार्थ (जगत) के तीत विषम 
संघारों में संचरण और संक्रमण तथा ऐक्य की स्थापना के लिए कंविल्‍रूप 
मनुष्य को प्रतीकों के वन-कुज से चलना पड़ता है। ये प्रतीक शब्द, अर्थ 
और जगत्‌ के बिम्बाधाथक मिलन-बविन्‍्दु हैं । 


टी० एुस० इलिपट ने अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए स्थिति, पाश्व॑, 
घटना, वस्तु आदि की उद्धावता करने ओर उनके अनुरूप शब्द, बिम्बादिं 


की योजना करने के घिद्धान्त का नाम वस्तुगत-सह-संबंध' का अनुसंधान 
दया है । 


डा० रामविलात शर्मा ने भावों विचारों की ऐन्द्रिय प्रस्तुति पर बल 
दिया है। उनका कथत है कि साहित्य आधिक परिस्थितियों से नियंत्रित 
होता है, लेकित उनका सीधा प्रतिबिम्ब नही हैं ।-*-*-साहित्य के सभी तत्त्व 
समान रूप से परिवत्तंतशील नहीं हैं । ऐन्द्रिययोध की अपेक्षा भाव और 
भावों की अपेक्षा विचार अधिक परिवत्तंतशील हैं। ऐन्द्रियवोध' और भाव- 


४ शब्द और अय ; बिम्ब का लीलावपु ] श्पक 


जगत्‌ में अपेज्ञाकृव स्वायित्व रहता है। ५ अनुभूति की ऐल्द्रिय प्रस्तुति 
और “वस्तुगत सह-संव्रधत' के द्वारा प्रसतुत्नि में तात्त्विक अन्तर नहीं है। 
प्रथम में आधार मनोदेहिक इन्द्रियों को मानकर और दूसरे में जागतिक 
वस्तुततता को प्रधान मातकर अभिव्यक्ति की उत्तम विधि बताई गई है। 
बही बात आ० रामचनरद्र शुक्ल इस प्रकार कहते हैं--विम्बग्रहण वहीं दोता है, 
जहाँ कि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा बस्तुओं के अंग-प्रत्यंग, वर्ग, आकृति 
तथा उनके आस-पास की स्थिति का परस्पर संश्लिब्द विवरण देता है।' 
अर्थात्‌ अनुमुति उत्तम और संश्लिष्ट बिम्ब में प्रस्तुत की जय, तो कवि की 
अभिव्यक्ति प्रभावकारी होगी । 


किन्तु विचार बदलते हैं, परिवेश बदलता है; जगत्‌ और जगत्‌ के 
बोध में परिवर्तन आता है। फलध्वकूप उन्हें दधोतित करने वाले शब्द 
पुराने पड़ जाते हैं और नये बोध से सम्बद्ध कुछ नये शब्द चल' पड़ते है। ऐसी 
स्थिति में जब्द के माध्यम से वस्तुगत सह-संब धन ढू ढने, ऐन्द्रिय-प्रस्तुति करते 
अथवा विघ्वत में कि के सामते कठिन समस्या उपस्थित हो जाती है । इस 
समप्या के निदान में अज्ञेप्र का कथन है--प्रित्येकत शब्द को प्रत्येक समर्थ 
उपयोक्ता नया संस्कार देता है। इसीके द्वारा पुराना शब्द नया होता है, 
यही उप्तक! 'ऋष्य हैं। इसी प्रकार शब्द वैयक्तिक प्रयोग भी होता है! और 
बोधगम्य भी, पुराना परिचित भी रहता है और स्फूर्तिप्रद अप्रत्याशित भी ।* 


कवि की अनुभूति और उसके शब्द-हूप में प्रकाशन से सबधित जो 
समस्याएं हैं, वे संक्षेप में ये हैं--- 

१. कत्रि की अनुभूति शब्द मे प्रकद होकर क्या अपने स्वरूपाद्धि से 
अनुभूति से अभिन्न रहती है, और तब क्‍या जन्यो में वहु यथावत्‌ अभिव्य॑क्त 
होती है ? पुनः, शब्द में व्यक्त होकर व्यक्ति बया अपनी अनुभूति से पृथक्‌ 


हो जाता है ? 


२. शब्द की सत्ता क्‍या है ? चेतना! और पदाथे और शब्द में क्‍्य' 
सम्बन्ध हैं? शब्द क्‍या प्रेषण-माध्यम भर है ! 


३. भाषिक रूप, बिम्ब आदि को भी देखने की दृष्टियाँ अलग-अलग 
हैं। तब यदि काव्य-मू हवा बये कोग से अर्य-ग्रहूण करे, थो क्या शब्द और 
धर्थ की कविकृत मौलिक सम्पूक्ति भग नही हो जाती ? शब्द का अर्थ यदि 


प्ध्द [ ब्म्बि विधान और आपुनिक हिन्दी-रबिता 


प्रत्येक गृहीता के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ है, तो बया भाषा व्यू त्ति गत नहीं हो जाती 
है? क्या काव्य ऊझादि बलएँ स्यत्तिगत प्रतित्रिया ७ गाने के लिए हैं? 

४. ही० एस० इलियट का कथन है कि आधुदिक मर मे वैपम्य के 
अन्तिम छोरो तक की विविध धारणाअये को समझ लेने की शक्ति है।!* 
हमारा सन पके हुए सूअर के मांस वी बू, दाते की कविता का पाठ और 
प्रणय-जाल की अनुभति एक साथ प्राप्त कर सकता हैं । 


इन्द्रियों के वग्वस्ति सहनबोध में आज टोबव्ता भी जाई है। किन्तु 
भ्पषा की वमबद्ध प्रकाशन-क्षशता में आनुपातिक तेजी नहीं आ सकी है। 
आधुनिक थुग की तीत्र और तीध्ण गबरता के सामने, इफ्ियं के सहोध 
और वाना प्रकार के दिचारो-भावों के सह-अस्त्त्व की दिषथ रिधति में जब 
भूल्य विधटित हो रहे है पर मनुष्य अपने आप से ४ टुट-दिखिन रहा है, तब 
काव्य-शब्द के प्रयोग और निर्बंधत को दिशा क्‍या होनी चाहिए ? 


इन प्रश्नों पर साकेतिक रूप से पिछले अध्यायों के पृष्ठ ८०-८२, 
8४६-१०८, ११७, १२६-१५५ आदि पर विज्ञार किया जा चुका है। चारो 
प्रश्वों का सम्बन्ध, प्रधानतः अनुभूति और उसकी रूपायण-प्रत्रिया, तथा 
उसमें 'शब्द' के महत्त्व एवं अर्थ-विनिश्चय की समस्‍या से और आध्टनिक धुग 
की विपम स्थिति में कवि और कावच्य-शब्द के उपयोग और प्रकाये को 
विधियों से है। अर्थात्‌ इन सवका सबंध काव्य-प्रेषण को प्रत्रिया से है। 


काच्य-प्रेषण ओरश विश्व 


कवि की अनुभूति रूप-अहण करने को प्रक्षिय! में पड़ते ही प्रेषण- 
व्यापार से सम्ब्ड हो जाटी है। रचयिदा इसे जानता नहीं होता। बहुध्ा 
चह इसे अस्वीकार भी करता है। वह 'स्वान्त:-सुखाय” रचना करता प्रतीत 
होता है। कविता स्वान्त: सुखाय रचित हो जाय, ग्वत लिख जाय, यह 
सब बच्छी दाते हैं। फिर भी रचना' का प्रेषण-महत््व न तो घट्ता है, न 
अस्वीवार ही किया जासक्ता है। कवि अंपनी भावनाओं के निर्धारण, 
चयन, रूप-निबध्न आदि में असक्ष्य रूप से ,रषण से ४तुश। रत रहता है। 
उसका प्रयोजन भी आत्म-तुष्टि के माध्यम से पर की तृष्टि होता है!) समस्त 
शब्द-प्रयोगादि सामाजिक दग-ढरें पर हेते चलते हैं। वस्तुतः कवि का 
चित्त ही प्रेषण-यत्न के रूप में विकसित होता हुआ वहाँ तक पहुँचा है, जहाँ 


४ दाश्दु और अथ बिम्ब का क्षीलाजप्न ] श्प्हू 


में अब काव्य-रचना की जा रही है। फिर अस्तस्थतः कवि अनायास सोचता 


होता है कि उसकी रघ्यमान कविता का लगाव, ऊाहे दूर का ही' सही, फिसी 
इपरे से है। यह दूसरा उस क्षण उह स्वर्य भी>-अपने 'स्व का पूर्व अथवा 
परवलो रुप--हो सकता है। अपनी बनती हुई कविता में वह निजी 
अश्िस्चियों, व्यक्तिगत पसंदो और मोड़ो को आने से यथासंभव रोकता है । 
वन नि सभ, निर्वेयक्तिक भी होना चाहता है । उसमें रचना को प्रशसित देखने 
की भी लालसा रहती है। रचित पक्तियाँ पढकर बहुध्ा वह मत ही मन 
खुश भी होता है, यदि वे उसके अन्तर्ंत्र के अनुडप उतरी है, और उनमे 
सशोध्त भी करता है, यदि वे &न्‍्तमत में बैठे उसके आलोचक-रूप को नहीं 
स्चती हैं। प्रशंसक-सशोधक यह 'अपर स्व' स'मूहिक अचेतन और साभाजिक 
व्यक्तित्व का ही सक्ष्माण है, जो काव्य-रचना का अलक्ष्स मियमन करता होता 
है। फिर, रूुभी कलाकार और कवि अपनो कृतियों का प्रकाशन करते हैं, 
उनवा प्रचार करते हैं, और उमपके लिए बाजार हू ढ़ते हे ! प्रणत, लिजी 
ओर व्यक्तिगत कलाएँ नहीं के बराबर दीखती है। अनएवं, कलाकाव्य 
की हेतुवादी और भहेतुवादी दृष्टियों में मात्र दृष्टि का अन्तर हैं।* * कथि 
स्वीकर करे या न करे, रची जा रही १ विता में वह अनुभूति के प्रकटीकरण 
के साथ-साथ प्रेषण-कार्य में भी सलग्न रहता ही है। अथवा कहा जाय, 
प्रकटीकरण के कार्य में अनायास और अलध््य रूप से प्रेषण-कार्य भी होता 
चलता हैं। अनायास और अलक्ष्य होने के कारण कवि की समाधिनभग 
नही होती और कविता उपदेश था ्रोगगैडा' होने से बच पाती हूँ । 


प्रेपण ; प्रवृति और प्रकार्य---'जब सदस्य अथवा विपय प्रेषण-प्रक्रिवा 
भें परस्पर आ जाते है, तो वे सहचरण करते, सहुरक्तिय होते और एक संस्थान 
क्षयवा जीव-कोष का निर्माण करते हैं। प्रेषण सामाजिक प्रवृति हैँ... प्रेषक 
का अथे हुं--नियम-प्रणाली के द्वारा व्यवहार, तत्वों या जीवन-विध्षि में 
अन्तरंग आादान-प्रदात !** इससे स्पष्ट होता है कि प्रेषण प्रेषक और प्रेषिती' 
का प्रेष्य के माध्यम से सहयोगपूर्वक सह-अनुभूति है; सह-भावन है । 


प्रकाशन और प्रेषण जीव का शरीर-धर्म और सहज किया है। किन्तु 
पश्नु-जगत्‌ के प्रेषण और मानवीय प्रेषण में अन्तर है। पशु पीढी-दर-पीढी' 
से पशु हैं और अपनी जाति में सहजवृत्ति-वश गृह्दीत हैं। वे प्रायः समान और 
अनेतिदहासिक आक्ृतियों के आवत्तेन-क्रम में घूमते हैं। उनके प्रकाशन और 


२६० [ मिम्न बिदान और छाघुनिर हिल्दी-कबिता 

प्रेषण के आधार सहजवृत्ति से उद्भूत होते हैं । किन्तु मनृष्य इतिहास बनाता 
है; वह पमाज के द्वारा और समाज की प्रतिक्रिया में गढ़ा जाता हैं। समाज 
और वह स्वयं दोनों विवेक से परिचालित रहुते आए है। भतुष्प का समाज 
पशु-सस्याज की तरह नितान्‍्त प्राथमिक और ज॑बिक सात्र नही होता । व्यक्ति- 
हप मनुष्य का समाज से सबंध बअनेक इतर तत्त्वो--जैसे, सहानुभूति, प्रेश, 
कहमाण आदि भावनाओं एवं सत्यन्याय आदि के भावषों--से जुदा रहता है। 
द्वितीयत: मानवीय प्रेषण मानव की विकसब्यारा से सवच्ित रहता है। 
उत्तका लक्ष्य हैं; और यह लक्ष्य पशु के आवृत्ति-प्रधान' लक्ष्य से नितान्त भिन्न 
है। उसमें क्म-विकास' है। परम्परा-ज्वारा उममें सदैव परिशोधन होता 
आया है और होता रहेगा । अतएवं मानव-समुदाय के विश/ल सांस्कृतिक 
हंस्थान में प्रेषण संरक्षा, प्रसार और विकास का अभिन्न ऊंग है। * १ 


प्रैषण-प्रक्रिया' प्राणी की विषय के प्रति चयनास्मऊ प्रतिक्रिया है । प्रेषक 
जिप्त प्रकार सक्रिय और चेतन है, प्रेपिती भी उसी प्रकार सक्रिय और चेतन 
होता है। बह प्राय: निष्क्रिय गृहीता नहीं होता, जैसे पशु ॥ अपनी विशिष्ट 
क्रिया-वेतना द्वारा वह प्रेषित' को उद्दभावित भी करता है । अतएव प्रेषक 
अभिन्‍वताकांक्षी होकर भी प्रेषिती में पूर्णतत प्रतिफलित नहीं हो सकता । बंधोकि 
प्रेषती अनी शिक्षा-दीज्ञा, अभिरचि, मतोदशा, वात्तावरणादि के अतुमार 
प्रेषण-व्यापार में सहयोग करेगा । १४ यदि ऐसा विश्वास हो कि विश्व भर 
में मुलतः एक ही मत है, और व्यक्ति-पमन उसका ही अंग है, अतः एक मन 
दुसरे में अनुश्नविष्ट, सकमित हो सकता है, होता रहता है जेस! कि येट्स आदि 
का विच(र है, तो वह दूपरे क्षेत्र की बात हो उठती है । ५ 

जीवन-जगत्‌ क। वस्तु-तत्त्व कवि के द्वारा अनुमूति-छप में गृहीत होता 
है अनुभूति के प्रहम और रूप-निवंध्चन में यह वस्सु-तत्त्व कवि की अन्तदूं षिठ 
के अनुधार परिवर्तत करता चलता है। मिखेज्ञ अलवदू पट के स्रष्ठा में 
वस्तु-तत्त्व प्रायः निःसग और मुक्त प्रकाशव पातः है, किल्तु सापेश्ञ अन्तढू ष्टि 
के कवि और कलाकार के हारा निर्मित वस्तु-तत्त्व में सामाजिक, नैतिक, 
धघांमिक आदि प्रेरणाओं से अपेक्षया अधिक परिवत्तंव होता है। कवि वस्तु- 
तत्व का चर्बंणा द्वारा एक प्रातिभ रूप खड़ा करता है। पुन, यह वस्तु-तत्त्व 
शब्दादि में बँध कर उनके नियस, विधि-विधान, झकृति और सीमा आदि 
से भी घिर जाता और झप-रग धारण करने लगता है। इस प्रकार वस्तुड 
तत्त्त योग-वियोग के, ख्वायण और अवत्यथाकरण के, पुन, लग-प्रवाह ओर 


४ कुम्द कौर अर्थ भिम्न क च्लीलावप् ] श्हर्‌ 


शब्दानुक्रम में बंधे के अंतर्रग, जटिल और दीर्घ व्यापार से गुनर कर 
व्रेषणीय तत्त्व” होता है। विचार-धावादि ऐर्द्रिय रूप में प्रकट होना चाहते 


प्ने ष्वृ 
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हैं। कृषि के हृदय मे प्रेम की अद्भुत अमृत-धारा लहराती हो सकती है, पर 
उसका प्रेवण वह कुछ ऐन्द्रियिक गीवों अथवा सौन्दरयिक काव्य-शब्दों के द्वारा 
ही कर सकता है! ऐस्िय साथवों में सीमाएँ हैं। अतरब 'प्रेषणीय-तर्व 
सीमा में दक्षता और प्रेष्प रूप घारण कर और भी सीमित हो जाता है । 


प्रेष्य मे वो तत्व हैं---एक कवि का अनुभव, और दुसरा उप्का शाब्द 
अथवा भाषागत रूपायण । ये दोनों परस्पर अनस्य हैं और अनेकानेक जठिल 
सम्बन्धों से एकमेक हुए रहते है। अतः अनुभूति से रूपादि की दृष्टिसे' 
शाब्द रूपायण भिन्‍न होकर भी बहुत अंशों मे अभिन्न रहता है। इस दोनो में 
वर्ण-बिम्ब के धरातल' १२ पार्थक्य, विश्वपुल के धरातल पर समानता कौर 
वागू-बिम्ब के क्षेत्र में ऐक्स रहता है। शब्द में व्यक्त हो कर कवि अपनी, 
अनुभूति से निश्वय ही पृथक होता है॥ तब व्यक्त अनुभूति काव्य-्परम्परा 
और सहुदय-समाज की वस्तु होती है! यह कवि की भी भुक्ति हैं, अनुभूति 
की भी । 


अब प्रश्न है कि अन्य में उस शाब्द अनुभव का तद्त्‌ प्रेषण संभव है था 
नहीं। बह प्रेषित होगा कैसे 7: + हमारी पीड़ा हमारी पीड़ा है, दूसरे में वह 
आयगी केसे ? दाशंतनिक विट्गेस्टाइन ने निजी संवेदनगत दर्द को व्यक्तिगत 
आना है । पर व्यक्तिगत हो कर भी वह प्रकाश्य तो है, गोपनीय नही | अत्त. बह 
प्रेष्य भी है । * 

अब फिर यदि कहा जाय कि अनुभव साधारण रूमाल तो नहीं है कि 
जेब से निकाला और दिया । अनुभव कहाँ शुरू होता है ? कहां खत्म होता हैं? 
उप्तरी सीमः क्या है? पूर्णता-अपूर्णता कैसे निर्वीत हो? वह तो एक बिरादू 


सदर £ जिम्भ विश्वान यौर शाधु्िक हिन्तीकरिष्ठ 
सचेत्यता है---एक विस्तीर्ण भकड़ी-जाला, जिसके रमब्तु रेशम के जालों के बनें 
हैं और जो चेतना के कक्ष में लटक रहा है। तथा हुवः में उड़ते प्रत्येक कण को 
कपने तन्तु में एकड़ता जः रहा है, अथवा वह तो भारस का वातावरण-पेडत 
है । काव्यादि में तो अनुभव भावात्मक-कल्पनात्मक भी होता है। अनुघव उ 
क्षण कवि में जीवन के हलके से हलके इणारे को की अह्ण करते की क्षमता 
उत्पन्त करता है) हुवा के कग्पनो तक वो प्रज्ञा मे उब्मिणित कर देता है। 
एक झलक तब भन में चिरतत चित्र उरेह देखी। सिमिप मात्र भी वह टिक, 
पर वह पत्न प्रगाढ अनुभव का क्षण है और उसमें सहान्‌ कला की सुजन- 
क्षमता है---अदृश्य को दृश्य रूप में कल्पित कर देने की शक्ति है । उसके 
एक छोटे कोने से भी पदार्थों के यथार्थ पारम्धधिक प्रयोजन का अनुसधान 
मिल जाता है, भात्र ढांचे से सम्पूर्ण का मुल्याकन संभव हो उठता है; और 
तब मन में व्यापक जीवन की महिमा से स्पत्दित होने की अनुप्ूत्ति भी व्याप 
जाती है) ये उपहास-पु ज अनुझूव के तत्त्व कहे जा सकते है। यदि धनुभव 
प्रभाव हों, तो प्रभाव ही अनुझव है जो स्वाँस की वायु की टरह सहज और 


सरल है। *5 जेम्स ज्वायस ते अनुभव की जटिलता का ऐसा ही विवरण 
ब्िया है! 


यह बात ठीक है कि अनुभव का विश्लेषण करें तो उसमे प्राणि-जग्रत्‌ 
के एवं वर्ग-विशिष्ट के अश, नैपुण्य के अजित अश, आंतरिक दशा घौर 
परिस्थिति के प्रभावनत अश मिलते है, जो अनुभवकर्त्ता की नाना वृत्तियों पं 
मिलकर एवं अवधितन-अचेतनसादि से प्रेरित-परिवर्तित हो कर ऐसा 
संश्लिष्ट, गूढ ओर जटिल संस्थान बनाते हैं कि उचका वर्णन करना कठिन 
ही नही अकल्पनीय है; इसलिए भी कि वर्णन आत्मनिरीक्षण-पुर्वेकक होगा, 
पूर्वानुभव का स्मरण ही होगा । भर्थात्‌ जब तक ईश्वर का अनुभव हम 
कर रहे हैं, तब तक ईश्वर आए भी तो वह सब कुछ दुरुस्त पा सकता है, पर 
अपने आप को ही नहीं पाएगा । १६ अनुभूयमान अनुभव और स्मृत अनुभव 
में अन्तर सो होता ही है। सभ्य ही कुछ अनुभव बडे तीज्रगामी होते हैं । 
मृत्यु के समीप के अनुभव सधन, द त-धारा-प्रवाही, चित्रात्सक और आवृत्ति- 
प्रधान होते हैं ॥ उनकी प्रगाढता, आच्छन्नता और वेग में विगत काल के 
विस्मृत-विल्ुप्त दृश्यों का क्ावत्तेत इतनी भाव-संकुल् ऐन्द्रियिकता से होता है 
कि ससे वर्णन में उतार लेना संभव नहीं है।* ' कवि अनुभव की जटिलता 
ओऔर भाव-संकुलता को यथा-संध्षव अपनी प्रतिभा से, अर्थात्‌ लथ तथा वक्ता, 


४ शब्द और अर्थः बिम्ब का लीलावपु ) श्श३ 


आतिशय्य एवं रूपक अलंकारादि के योग से और संचारी भावों, अनुभावों के 
चित्रणादि के दरा वणित और व्यजित करता है। नय-प्रवाह एवं अल- 
करगादि के प्रमस्त' तत्वों के कारण कॉलरिज्ञ के शब्दों मे, 'बाह्य अन्तस्थ हो 
सठा रहता है और आच्तरिक बाह्य; प्रकृति विचार हो उठी रहती है और 
विचार प्रकृति --कलः मे प्रतिभा का यही रहस्य है। अब क्‍या थहु जोड़ना 
पड़ेगा कि प्रतिभा-सम्पन्त को इस भाव से प्रेरित होकर चलता चाहिए कि 
बाह्य शरीर सतत मन होने को आकुल है, और यह कि वह सारतः मन ही 
है ? फ़नत:, सहृदव, जैसा कि पृष्ठ १०२-३ एवं १६५०७ पर वणित 
हुआ है, अपने सस्कार और पूर्वानुभव के बल पर उसका अनुभावभ करने से 
समथथे होता है । 


प्रैप्प का दूसरा, किन्तु अविश्छेष्य तत्त्व है उसका भाषिक रूप । भाषा 
सामाजिक तत्त्व है। वह शब्दार्थ-संस्थान है । फासीसी विद्वान एफण० दे सोसुर 
के अनुतार भाषा के तीन पक्ष है--व्यक्तिगत (पैरोल, स्पीच), सामुदायिक 
(लॉग, टंग) और विश्वरूप (लागाज, युनिवर्सल लेग्वेज) ।१ ९ इन तीनों में 
सामाजिक पक्ष गुण और मात्रा! में अन्‍्यों से महत्त्वपूर्ण है। व्यक्ति की भाँति 
भाष। भी समाज के व्यवहार से और व्यवहार-कर्त्ता समाज से बाहर नही जा 
सकती है। सामाजिक व्यवहार अन्तर्वेयक्तिक प्रक्रिया है, जिसमे व्यक्ति 
और उपका बाह्य भाव रण प्रथमत, आगिक स्पर्शादि के द्वारा प्रत्यक्ष क्रियाओं 
में और द्वितीयत: साकेतिक व्यवहार-प्रणालियों के द्वारा अभियोजित होते 
हैं। आज्तरिक वृत्तियों के प्रकाशन मे झुद्वता आने पर, जैसा कि पृष्ठ ११३- 
४ पर सकेतित किया शया है, प्रातीतिक (साकेतिक) व्यवहार शुरू किया 
जाता है। इसका आरम्भण मुद्रा-द्वारा व्यवहार-प्रणाली में होता है और पूर्णता 
भाषा द्वारा व्यवहार-अणाली में होती है। ये दोनो ग्रक्रियाएँ व्यक्तित्व- 
निर्माण में महत्त्वपूर्ण है । ११ भाषा का रूप-सस्थान अनुकरण पर आश्रित 
है और उत्तरोत्तर सबुचव, समवेदन, स्वनिर्देशन "४ आदि नाता प्रकार की 
वैयक्तिक-सामाजिक अलुप्रेरणाओं से जटिल होती चलते वाली प्रक्रिया 
है। भनृष्य मस्तिष्क छेकर पैदा होता है, मन तो वह अजित करता है 
दूसरे शब्दों में सिह यदि भाषा-व्यवह्ार कर उठे, तो उसे हम समझ नहीं 
सकते । भाषा समाज में घ्वनित होती है, अन्यथा वह अपलाप है ।*५ 
एड्चर्ड साफिर ने भाषा को इसी कारण शुद्धतः मानवीय एवं असहृ् 


भ्ह2 ( बिस्व-विधान और आशुर्निक हिल्दी-कवित्त' 


प्रवृत्यात्मक प्रणाली माना है जिसके ऐच्छिक प्रतीकध्सस्थान के माध्यम मे 
विचार-भावादि का प्रेषण किया जाता है ।* ६ 


कवि अपनी अनुभूति के प्रकाशन सें जब भाषा का व्यवहार कर्ता 
होता है, तब वह, स्तायविक तनाव के वेश से मुक्ति पाता है, तथा २, 
वाणी को उत्प्रेश्ति ३- विचार का प्रकाशन ४. प्रेषण ५. सम्मोहन ६. चितन, 
७, सस्वर गायन भी' करता' होता है, एव ग्रकारान्तर से ८. अधिरेखन और 
६. अध्ययत के लिए सामग्री भी प्रस्तुत करता होता है। इनग्राहम के 
अनुसार भाषा के ये वव उपयोग हैं।१० सारतः इस अश्रकार भी कहा जा 
सकता है कि भाषिक प्रकाशन में कवि १. विचार-भाव का प्रतीकन करता 
है, २. काव्य जिसे संबोधित हो रहा है उस सामाजिक अथवा काव्य-गुहीता 
के प्रति अपनी मनोदर्शा का भी प्रकाशन करता है, हे. अपनी अनुभूति अथवा 
काव्य-बस्तु के प्रति अपने राग का तथा ४. अपनी विवक्षा का भी प्रकाशन 
करता है भर ५. आपने वर्णित विचारो-भावों की संपुष्ठि, अनुमोदन अथवा 
आलोचना भी करता चलता है। आण्डेन एवं रिचर्डस की दृष्ति से भाषिक 
प्रतीक-व्यवहार के ये पाँच महत्वपूर्ण प्रयोजन है १५ विट्सेस्टाइन ने 
भाषा को ओजार-बक्स मान कर उसकी नाना क्रीडाए बताई हैं। वस्तुत 
कवि ऋीड़ा-वृत्ति से प्रेरित होकर भी भाषा-व्यवहार करता है। 


भाषा और उसकी व्यवहार-प्रणाली मे कुछ चुटियोँ और दोष हैं । 

वह चितव को यथावत्‌ प्रस्तुति नहीं कर सकती; वह परतंत्र-प्रकाशन-प्रणाली 

है। जैविक आवश्यकता, सहज प्रवृत्ति, भावादि के भकाशन का वहू स्वच्छ 
और प्रयोक्ता द्वारा अनुमोदित भार्म नही है, भपितु उन्हें छिपाने, झुठ्लाने 

का साधन है। विटगेस्टाइन ने उसे बुद्धि का विज्षम भाना है! वर्जनाओ, 

भीतियों, कु ठाज्ों के कारण और सामाजिक शीलवश भाषा मे भावनइच्छादि 

अपनी निरावृत्त सहजता से प्रकट नहीं होती? «*। पुन: अनुभूति काबिक 
आयाम मे वेगयुक्त प्रवृत्ति है; भाषा उसे बाँधकर दैशिक आयाम में स्थिर रूप 
“दान कर देती हैं। वह अनुभूति को तोड़ती है, सीमाबद्ध भी करती है 
मनुष्य-मनुष्य और जाति-जाति में श्रेद-आव लाती है। उसमें इच्धियों के 
सहबोध की भ्रस्तुति की क्षमता नहीं है, क्योंकि वह मुलतः विश्लेषण-प्रधान है! 
लिखित भाषा में तो और भी दोष जा जाते हैं । वह वक्ता की अंग-भगिमाओं, 

-मुख की मुद्राओं, आँखों की चमक, बलाघात. स्वयाघात, स्मिति आदि के कंपन 


४ दाब्द और अर्थ ' बिम्ब का लीलावपु | २६६ 


अर्थात्‌ नाथ्य पृष्ठाधार और नाद का जादू खो कर नि.स्पन्द और निःश्ग रह 
जाती है; वहेँ जैसे वतराजि से तोड ली गई पुष्प-कलिका की भाँति 
गुलदस्ते मे अपने स्वरूप का इत्रिम और जड-झूप प्रस्तुत करती है। पुनः 
आपषण, छेखन, काव्य-प्रेदण मे वक्ता, लेखक और कवि पदार्थ जगत से 
आगवणजगतु और उससे फिर शब्द अथवा वाक्य-जगत्‌ में प्रवेश करते हैं। 
परस्तु श्रोता, पाटक और काव्य-गृहीता को यात्रा दूसरी दिशा में लौटने की 
प्रक्रिया है। अर्थात्‌-- 


श्र ब्ब स ब ज्र 
बच्ता, कविं-- पढार्थाकृति -> भाषाकृति-> शब्दइ्षकृति 
श्रोता, भावक--* शब्दाकृति-+ भाबाकृति-> पदार्थ कृति 


वक्ता, कवि की यात्रा सूुत्टि-क्म-रूप, अतः सहज और ग्राक़ृतिक व्यापार है । 
परन्तु श्रोता-भावक की गति लब-क्म-रूप होती है। वहु सहज ही अपने 
को लीन नही होने देता । 


भाषा को उपरि-दयोतित चुटियो और दोषों से कवि सदा जुझते आये 
हैं। वे गुगानुरूप एवं अपनी शक्ति-सामथ्ये के अनुसार उसमें सशोधन भी 
करते आये हैं । उसके प्राविधिक और परम्परित-नियमित रूप को, व्याक रणिक 
परतत्रता को वे भग भी करते है। भाषा को उन्हें पूर्णतः आत्मलीन 
बनाना पड्ता है। रायनर झेग्या रिश्क्ते ने सकेतित किया है (द्रष्टव्य पृष्ठ १०४) 
कि शब्द किस प्रकार साथे जाते है। उसके भिश्यात्व के परिहार के लिए 
कवि सरल सहज स्वच्छनद प्रकाशन-प्रणाली, “मैं शैली', विश्वसनीय 
वबातावर्ण और कलात्मक ईमानदारी आदि का सहारा लेते है। वे भाषा के 
दैशिक आयाम को भग करने के लिए उसके व्याकरणिक परिपाटी से पृथक्‌ 
विधि पर पद-विश्यास व रते हैं; लय के क/लिक सस्थान मे शब्दों को प्रवाहित 
करते हैँ तथा बुछ ऐसे वक्र-कथ्नों, भातिशय्य, औपम्य, रूपकादि अलकारो 
का प्रयोग करते है कि गृद्दीता व चित्त विविध और विषभ इन्द्रियवोधों से तथा 
भाव-सान्‍्द्रण से आच्छन्न होता है। इससे देशगत प्रसार और कालगत प्रवाह 
दोनों जैसे आकुचित और सघन हो उठते हैं। भाषा का विश्लेषण-प्रधान खूप 
लथास्मकता, ऐन्द्रियिकता और भाव-सान्द्रता से सश्लेषणात्मक हो जाता है। 
लय एवं रूपक, आतिशय्यादि अहृकार के दत्त्व संप्राप्त कर कविता के शब्द 
उच्च रित नाद के लुप्त और तिरोहित अंश के आविष्कार के लिए उद्येरण 
जगाते हैं। उस शब्द-विध्यास में वर्णनादि में जो सम्मोहदक तत्व--मिथ्क, 


भ्ट्द [ बिम्ब-बिधान और आधुनिक हिल्दी-कविता 


रूपक, प्रतीक आदि रहते है, उससे श्ोता-भावक्र को पद-पद पर अल्वेषण 
और सर्जन का रोमाचः आनन्द मिलना चेलता है, जिससे उत्तकी अपनी 
पृथक सता लीन होती चलती है और उल्टी बात्रा ऋजचु 'उपलब्धि प्रतीत 
होती है। आउडेल और रिच्डस के जनुसर--'शब्द और तत्संकरेतित 
विचार में सब 4 है, परन्तु शब्द और उसके द्वारा प्रतीकित वस्तु” में सबंध 
साक्षात्‌ नहीं है ।१९ साय जीव से साँप शब्द का वास्तविक संबंध गही 
है। किन्तु शब्द अपने में पृर्वाचुमूत प्रतिक्षियाएँ समाहित रखते हैं। 
सी० ई० आँसगड के अनुमार वस्तु के सान्नात्‌ गे हुई पुंंकालीत प्रतिक्रिया 
सक्षिस रूप से उत्तके सकेद के द्वारा मतोदेहक सस्थाल मे सद्बुद्ध होती है-- 

१, स्‌ (साँप जाब) -> प-> प पूर्ण प्रतिक्रिया 

२ स्‌ (संकेत 'सॉप' शम्द) गा जेस ध >> प (कम्प, प्रतिरक्षात्मक 


हि ह सनन्‍नद्धता ) 
उपयुक्त पप प्रप्नसे 


काअश  अप्त सवेदन 
पहुले साँप को देखकर जो पूर्ण प्रतिक्रियात्मक व्यत्नह्वार-प्रणाली हुई थी, सॉप 
सकेत (शब्द) को सुनकर, पढ़कर उसी प्रतिक्रिया-प्रणाली के अश से उद्भूत, 
सक्षेत्ा-क्रिया ह्वारा आशिक और कुछ मद्धिम प्रातेक्रिया होगी! अत 
यदि काव्यग्रृद्रीता में पूर्वानुमभबंगत (जातीय भी) सस्कार रहेंगे तो कवि-प्रयुक्त 
बिस्वात्मक भाषा-संस्थान से, अर्थात्‌ वाकयामिवयात्मक काव्य के द्वारा वह 
कविगत अनुभूति और उसके मूजत्य वस्तु-जगत्‌ का भावात्मक-बम्वात्मक 
साक्षात्‌ कर सकता है और प्रायः कवि-सा स्वित-भावित भी हो सकता हैं। 


प्रेषण में स्तर--प्रेषिती ने मावच लिया जाय '्रीति न अरुण सांन् के 
घत सखि !' पंक्ति सुवी । वह पहले शब्दों का झ्वान बिस्तर अहण करेगा । 
इससे उसके अत्वर्मन में अबोधपुर्व' कुछ अपर्यालाचित अर्थ अरुणित हो। । 
फिर वह (प्रीति! 'सॉँझ' 'चदे' शब्दों की सामान्य अर्थ-परम्पराओों की झलक 
लेगा। इनमे जो पाद-गुण, स्वर-प्रवाह आदि की लय है, उप्तमे वह स्पंदित 
होगा और उत्में सह-अनुभूति जगेगी । उस लग-अवाह में उसे प्रीतत' का 
आकर्षण-परक, स्नेह-परक ध्‌धली अर्थ रम्परा उदित प्रतीत होगी। उसी भाँति 
'साँझ और 'घव' की भी अस्पष्ट घु घली अर्थाभाएँ झलकेगी । यह भावग्रहण की 
प्राथभिक दशा हैं! रिचर्ड स में काव्य-पग्रहण की छह ऋषिक अवस्थाओं वा 
उल्लेख किया है।र उनमें से यह दृश्य अथवा श्रव्य-सवेदन तैंथा 
जौच्चारणिक और जुत गत्वर बद्ध बम्ब्-्ग्रहूण की अवस्य हैं. स्ष्टत 


९ दाल्द और अथ :? बिमब का लीलावपु । रे 


यह आब्दाथ-ग्रहण की अभिवा-व्यापार की दशा है। सामान्य अपे-परम्परा 
के भ्रहण के कारण इस अवस्था में प्रेषक्र-प्रेघितों के बीच का व्यक्तिगत मनो- 
वैज्ञानिक अन्तराल प्रायः दूर-सा हो जाता है ।** ग्रेस्टाल्ट मनोविज्ञात की 
आकारीकरण और वुर्णता की सम्प्राप्ति की प्रक्रिया भी चल पडती है । कुछ 
क्षण बाद माध्यमिक प्रेषण की प्रक्रिया प्रारभ होती है। यह प्राथमिक 
प्रक्रिय पर जाशित और उस्तीते अनुशासित प्रक्रिया है। वस्तुतः यह प्राथमिक 
का प्रस्फुटन है। रिचर्ड स की दृष्टि से यह स्मृत स्वछन्द बिम्ब, भावासभ, 
और विचारोदय का क्षेत्र है। इस मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया में पढ़कर जास्वादक 
प्रीति', अरुण, साँझ के अनेक अर्थ-बिम्बो मे से एक-एक को (मनोव॒त्ति और 
विवक्षानुस्तार) चुन केता है| और स्मृति-विम्बों, सहचर-बिम्बों के मंडल भे 
उन्हें सघत बनाता है। उसमें एक बंचारिक तत्त्व उदित होता है| कि इसमे 
प्रीति के सम्बन्ध मे कथन है, कि वह श्वाम की लाल झलक भमारनेवाली बदली 
नहीं है|! उससे गंभीर तत्त्व है। इस तत्त्व-विचार के साथ आस्वादक के भाव- 
बिम्ब जब मं श्लिष्ट होते हैं तब उसमे विवक्षित मनोदणशा की उद्बुद्धि होती है ! 
जीवन-जगतु के दैनंदिन व्यवहार का भी अर्थंग्रहण प्रायः इसी विधि से होता 
है, पहले सामान्य--जाने, कैसा तो क्या-क्या लग रहा है। फिर विशेष--- 
भूख था पेट का दर्द! |रै४ 


पुनः आस्वादक के अन्तर्म न में यह भाव भी होता है| कि इसमे प्रीत्ति' 
और 'सॉँश के घन-जैसे दो विषम वस्तुओं के विषय में एक ही कथन कर, 
एकधर्मिता दिखाकर, उसे नकारा गया है। जैसा कि पृष्ठ ७१ पर सकेतित' 
किया गया हे, इससे उसके चित्त को प्रीति” और अरूण घन में कुछ समानता 
और कुछ वेषम्य का एक साथ परिशान हीता हैं। अपर्यालोचित अब जो 
तादबिम्ब और लगय॒-प्रवाह से अनायास' मन को स्पश कर गया है, जब बोध- 
ग़म्य होने लगता है!। “प्रीति! और अरुण साँज्ञ के घन' के प्रति जो आदिम 
राग है, बह जगता है। वह अझुण साँझ के घत्त में आद्विस्ब का 
आभासन पा मुदित होता है । पर 'प्रीति' वेसा होकर भी वही नही हैं। उससे 
महत्तर है। इस गुढ़ और जटिल प्रबोध से उसमें विषाद, कारुण्य और हर्ष 
की मिश्रित अनुभूति के साथ एक प्रत्मार के मद को सश्लिष्ट मनोंदशा उद्द- 
बुद्ध होती है । अन्तरंगता के साथ सद्थि के समक्ष प्रीति ने अरुण साँझ के 
घन पखि !' की स्वीकारोक्ति जिस सहज रूप में प्रस्तुत की गयी है उसकी' 
कातर भावराशि से तब उसे तस्मयक्तारी आह्ृलाद और चैकल्य की युगपत्तु 


श्हः [ बिम्द-विधाल जौर आश्वुनिक ट्प्दी-कविता 


अनुभूति प्राप्त होती है। यही कवि का अभिप्रेत है। ( विशेष्ठ द्रष्टव्य 
यूछ्ु ७१-८२ तथा १६६०-७० ) 


इस आह्लादपूर्ण वैकल्य की मनोदशा में उत्यित होने के लिए अर्थ- 
सम्प्रास्ति की प्रक्रिया से गुजरना पड़ता है । अतएवं अथे-वितिश्चय की प्रक्रिया 
पर विचार कर लेना आवश्यक है | 


बहा जाता है कि वस्तुनिप्ठ सत्य से सबधित होते तथा वैज्ञामिक 
सकेतो के माध्यस से प्रकाशन करने के कारण विज्ञान वस्तुनिष्ठ प्रेष्य तत्त्व 
और उत्तकी यथात्तृथ्यत्ा का प्रभाण बार-बार के परीक्षण के द्वारा प्रस्तुत कर 
सकता है (द्रष्टव्य पृष्ठ १२६-१२६)। किन्तु इसके लिए यत्र में तस-बंधी 
शक्ति, योग्यता और क्षमता होनी चाहिए। उसी भदति कावज्यादि की 
सौन्दर्यानुभूति की स्वकीय वस्तुनिष्ठता और प्रेषण के आतुरूप्य के भी प्रमाण 
दिए जा सकते हैं। उनके भास्वादत से भी बार-बार तन्‍्मयकारी' ममोदशा' 
प्राप्त होती है ! पृष्ठ १०३ और १०८ पर यह झओतित किया जा चुका है कि 
काव्य के भ्िकारी है विमत प्रतिभानशाली सहृदय । विज्ञान के यत्र की 
भाँति कात्य की वस्तुनिष्ठ सौन्दर्यातुभुति और तज्जन्य तन्मयता की भनोदशा 
के वे ही चेतन्य प्रमाण हैं । 


शबद और अर्थ-विनिषरचय 


अर्थ-ज्ञान सुक््मातिसूक्ष्म है। वाक॒तत्त्व को देखता हुआ भी उसके 
बर्थ को अज्ञानी नहीं देखता, सुनता हुआ भी यहीं घुनता। परव्तु ज्ञानी 
प्रतिश्षण उका साक्षात्कार करता है, प्रतिव्रता स्त्री के हमान उसका स्वरूप 
बात्ज्ञानी के समक्ष प्रकट रहता है।' बेइ मे अर्थ-तत्व की एवं उप्तकी 
सम्प्राप्ति की महिमा इस प्रकार बतायी गई है १७ दूसरी ओर यह भी 
कहा जाता हैं कि 'विरथेक शब्द-न्ञान-वाहक--चाहे वह शान बेदशास्त्र या ही 
क्यो न हो--गर्दश है |” अर्थ विज्ञान से रहित शब्द-ज्ञान अग्निद्वीत काष्ठवत्‌ 
है, जो प्रज्वलित नहीं हो सकता' १९। अतएव माणेद ने दताथा है कि 
वाक-तत्त्व की सफलता यही है कि अर्थ-तत्त्व का ज्ञान दीक-ठीक हो जाय : 
भर्थ परिज्ञान-फला हो वाक्‌ । सम्यक्‌ ज्ञानं हि प्रकाशलमर्थस्य | अर्थो हि 
वाचम्‌ शरीरभु--( उच्चोत्त)। तभी भह्याभाष्यकार का कथन है---एक' शब्दः 
सम्यक ज्ञात: सुष्द प्रयुक्त: स्वर्गेलोके न कामघुस्मवत्ति ६ 


४ शब्द और अथ्थ : बिम्ब का लौलावपु फ्ध्हृ 


अर्थ और उसका सचार अविभाज्य रूप भें व्यक्ति और समाज 
(सम्टि) के मनोविज्ञान से जुड़ा हुआ है। जैसा कि एक प्रसिद्ध जाषा- 
विज्ञानी ने कहा है, अर्थ-सस्थान का सम्पूर्ण ज्ञान विश्व के परिपूर्ण ज्ञात पर 
अवलग्बित है । पर भाषा-विज्ञानी आयु भर में केवल भाषा और जर्थ के 
विज्ञान वी नियमादली का स्पष्टीकरण कर सकता है ।/२० मनोविज्ञानी अर्थ 
तन्र और शब्द-व्यवहार की जटिलता पर अपनी द्ीटि से विचार कर बताते 
हैं कि मादव मरितिप्क छसख्य स्नारुथो &र उनके चक्रों, केचओों, संस्थानों का 
अदृशुत रूप मे सघव्ति प्रतिपल वर्धभान जटिल जाल है। प्रायः प्रतिक्षण 
(४०० परीठ प्रति सब ड की गति से) स्नाथ० मे सवेदनादि आाते-जाते रहते 
है, और उनमे से अनेक 'विचारणा' तक की कोटि मे आ जाते हैं, जिनके 
कारण स्ताय-च्तों के फंले-फैले जालों में तत्कण पारस्परिक सम्बन्धवश सघन 
ज्यल बुन जाता है और इस जाल मे एर्वानुभव एवं विचारादि की पेचीदी 
बुगाग्ट उलझ भी जाती है। यह विचार बन्यों से उत्तझता-टकराता यदि 
अपना मार्ग प्रशस्त कर सका तो एक 'अनुभव“-रूप में लीक-सा छोड़ जाता 
है। अमृभव के ये शेर्षांश ही बाद मे सहचारी रूप से या स्मृति-रुप में, 
उभरते है। शब्द का अर्थ' संभवतः इस प्रकार ही मानव मस्तिष्क र्थे 
पंस्कार-रूप में अजित होता चलता है। पुनः शरीर-शास्त्र की दृष्टि से वाणी 
भस्तिप्क के एक भाग में स्थानीय रूप से रिघत है; वहीं वहू ग्रृहीत द्ोती है। 
आश्यवरनियाँ श्ुतिसम्बन्धित मस्तिप्कीय भाग से चालित हैं, तो स्वर-पन्र, 
जिल्ला, भोठ आदि ओऔच्चारणिक अवयव मस्तिव्कीय चालन भाभ से 
ग्रिचालिट हैं। इन भिन्‍म-शिन्‍न भागों में स्थानिक बिन्दु-पुजो के ढील 
सन्धि-रथल हैं, जो सहचार-मार्ग (पाथस ऑफ एसोसिएशस्स) हारा बनते हैं। 
इसमे स्पत्दन और सहचारी सम्बन्धों के संग्रथन के कारण ही ध्वनिर्या निस्सरित 
होती है | ०रुाट्‌ भस्तिप्कीय वाशध्वनियों को भाषा नही कह सकते । भाविक 
स्‍तर ठक पहुंच ने के लिये अनुभव, दृश्य, बिग्ब आदि से अथया सम्बन्धित 
भावादि से ध्वनियों का सहचस्ति होना आवश्यक हैं। भाषिक इकाई के 
लिये यह 'अनुभवांश' ही उत्का द्रव्य है,--यही उसका 'गर्थ है। तत्तंबधी 
समूचत, सवेदन, धगिमा, कथन, अवणादि समस्त व्यापार इस अर्थ' के लिये 
जैसे 'प्रतीक' हैं। इस प्रकार भाषा स्थानिक शरीरूचालन मात्र नहीं। उसमें 
छागात्क सम्बन्ध-जाल की अदशुत प्रतीकात्मकता है: जिसमें एक ओर तो 
चेतना के प्रषम, सारे तत्व रहते हैं, तो दूसरी मोर मस्तिष्क के एवं स्नायु- 


झ०० [ दिम्ब-विधान और जाघुनिफ हिन्दी-कविता 


सस्थान के श्रवण, चालन एवं अन्य कार्ये-व्यापारों के स्थानीय अंगरों-अत्ययों 
की सम्मिलित क्रियाशीलता रहती है ।) 


सिद्धाग्त-कौमुदी मे शब्द का धातुगत अर्थ आविष्कार करना और शब्द 
करना हैं--शज्द आविष्कारे, शब्द शब्दकरणे । यहाँ भी “आविष्कार थे. 
विभिश्चय की समस्या को प्रकट करने वाला शब्द है | भंतहरि मे 


आत्मख्प यथा ज्ञाने ज्लेय रूप च हृश्यत्ते । 
अर्थ रूप तथा गब्दे स्वरूप थे प्रकाशते ।' 


कह कर नांद, स्फोंट, ध्वनि और स्वृछूप--अर्थ-गरहण के शब्द के ये चार चरण 
चोतित किये हैं । परच्तु उन्होंने भी ध्वनि और स्फोद का दार्शनिक पक्ष रखा 
है, तथा शब्द और अर्थ से नित्य सम्बन्ध माना है। शब्द प्रकाशक था 
कारण है और अर्थ प्रकाश्य अथवा कार्य है। शब्द और अर्थ भे से कभी 
शब्द की और कभो अर्थ की प्रधानता विवक्षा के अवुसार होती है। अर्थ मे 
स्थायिता नहीं है, वह परिवर्त्तनशील है । वासना, बुद्धि, ज्ञान जादि से अर्थ पे 
परिवत्तेन होता है। महामुनि पतंजलि ने शब्दों का भेद तो स्पष्ट किया--- 
जातिशब्दा', गुणशब्दा , कियाशब्दा: यदुच्छाश्वेति,--परन्तु अर्थ! को और 
अर्थगृत शब्द के सम्बन्ध को सिद्ध मान लिया--सिदथे शररे, अथें, सम्बन्धे 
च्‌। बंयायिकों ते शब्द का अर्थ ईपवरेच्छा बताया--अस्मात्‌ पदात्‌ अम्रमर्थों 
वोध्नव्य इति ईए्वरेच्छा (संक्रेत:) शक्तिः---फ्रारिकाबलो !। शब्द और अर्थ के 
इस सम्बन्ध को ही शक्ति या संकेत-शक्ति माना गया है--परदपदार्थयो, 
सम्बन्धान्तरमेत शक्ति: तत्र संकेतरूपस्‌ू--संजूबा । यह ईश्यरेच्छा वस्तुत. 
नोकेच्छा है, जिसके संकेत से ही अर्थ-प्रहण, अर्थान्‍्तरण, जर्थ-सक्रौच आदि 
कियाएँ होवी हैं। 'शक्ति-ग्रह' व्याकरणोंतमानकोषाप्तवाक्यादुव्यवहा रतश्च । 
पाल्विध्यत- सिद्धपदस्थ घीरा वाव्थस्थ शेषाद्विवृतेवंदस्ति'--से मुक्त वली से 
सफेतग्रह के आठो कारणों को स्पष्ट कर दिया है। नागेश के अनुसार तीन 
वृत्तियो--शक्ति (अधभिवा), लक्षणा, व्यजना---से ही 'शब्द' के अर्थ” का ज्ञान 
होता है। इनमे से 'शक्ति' है पद और पदार्थ का विशेष सवंध् । किन्तु तीनो 
वृत्तियों से 'अर्थ तो मिल जाता है, पर एक निश्चित अर्थ नहीं। बनेकार्थकता 
की समस्या रह ही जाती है । 
अनेकार्थकता 

शब्द का प्राय, सम्पूर्ण भाग सातारथंक हैं--शब्दा' सर्वार्थवाचका: ! 
कोइ मे भी प्रत्येक शब्द के अनेक अर्थ मिलते है। परन्तु एक शब्द से 


४ कब्य जौर ऊप  बिम्य का ख्रीजानपु ] आओ 


शकाप्रिक अर्थ का बोध हो तो जीवन के देवदिन व्यवहार से ऋदिनाई होगी । 
शास्त्र, विधि-विधानादि में वितण्डा और भ्रान्ति आएगी । किन्तु अनेक्षार्थक 
शब्द-प्रमोग पर ही परिहास, उत्तम-काब्य, व्यग्यादि, राजनैतिक दावपेंच औौर 
कू टतीति मिभ्न॑र हैं। सामान्यतः हमारी धारणा यह रहती है कि शब्द ज 
उच्चरित ध्वत्ति अथवा उसका प्रतीक, लिखित-मुद्रित रूप, प्रधान तत्त्व हैं 
जिसके साथ उपग्मह-रूप में सतत परिवत्तंनशील अर्थ घृणित रहता है।* ६ 
पर “अर्थ” शब्द की निजी क्रिया उतनी नहीं, जितनी ग्ृृहीता की मनोवैज्ञानिक 
उद्भावना है ४९ आध्डेम एवं रिचर्ेफ स ने यह बताकर कि अब्द में अर्थ यही 
है कि वह कर्थ-बोध का साधन है और प्रयोक्ता एवं गृह्ीता यह समझते है 
कि वह अर्थ-बोधक है, अर्थ” के सोलह प्रकार गिनाए हैं: (१) ताल्विक भाग 
६९२) अन्य वस्तुओं से उसका अनिवंचनीय सम्बन्ध, (३) शब्द-कोप से दिए 
गए अर्थ, (४) शब्द का लक्ष्य; (५) सारांश, (६) क्रियात्मकता, (७) अभिनव 
तथ्य या संकल्प; (८) शास्त्रीय भाव, (६) अनुभव-सिद्ध क्रियात्मक परिणाम 
(१०) संकैतित विचारशत्मक परिणाम, (११) उद्बोधित मनोभाव, 
(१२) स्वंधित पदार्थ, (१३) स्मृति जयानेवाले परिणास; या घटनाएँ जो स्मृति 
को जगाएँ; (१४) सकेतित वस्तु या संकेत-कर्त्ता का निर्देश; (१५) संकेत-कर्तता 
का भाव; (१६) गृहीता जो समझता या जिसकी भावना करता है अथवा जिसे 
वह संकेत-कर्त्ता का भाव समझता है वह अर्थ ।४१ इन अर्थाच्छायाओं मे हल्का 
किन्तु स्पष्ट अन्तर है। भंतृहरि ने प्राचीन काल से चले आ रहे अर्थ के बारह 
मतों का विवेचन वाव्यपदीय के द्वितीय काण्ड मे किया है । उन्होंने भी अर्थ 
के स्वरूप और लक्षण का जो उद्घाटत किया है, उसमे उसे भब्द-सकेत से 
उद्बुद्ध, तिराकार, सत्य-स्वरूप,--किन्तु असत्य वस्तु से सम्बद्ध होने के कारण 
असत्याभास,--परिवत्तेतशील, विवक्षा-निन्नेर, बुद्धिजन्य, स्मृति पर आश्रित, 
ज्ञानगस्थ, काल्पनिक आदि माता है। सामान्यत. ऑस्डेन एवं रिचर्ड स के 
मतब्य और भठृहरि के अर्थ-विवेचतत मे समावता है। इस प्रकार दोनों का 
अन्िमत हैं कि शब्द अनेकार्थी होता है। पतब्जलि का भी कथन है कि 
एक शब्द अनेक अर्थों का' बोध कराता है, यह न्याय्य है । 

शरघो5पि ्याय्य एवं यदप्येकेनानेकस्याभिधान भवति । “महाभाष्य १,२६४ 

जैसा कि पृष्ठ १२७ पर द्योतित किया गया है, शब्दल्यवहार के 
सभ्यात्मक औौर रागात्मक दो प्रकार हैं। रिचर्डस ने कविता जादि में भाषा 
का प्रघानतः रागात्मक व्यवहार स्वीकार किया हैं और विज्ञान में तथ्यात्मक 


कूलर [ दिल्म-विधान और आधुनिक हिन्दौ-कॉबता 


यद्यवि ही० शप० इलियट और मैक्स ब्रंक आदि ने इसे मात्र सैद्धास्विक और 
अब्यवहार्य बताया है, तथापि इतंवा तो सत्य है कि तस्यात्मद्न जर्थ भौर 
लब्यात्मक संबंबादि काव्य में स्वतंत्र महत्व नही रखते ; ने रागानुबंध में अयने 
शर्ण का विसर्जन करते है। रिचिर्ड से ते अर्थ के चार सामान्य प्रकार-- 
(६) सेंस' अयबा वास्तवमुलक अब, (२) फीजिंग' अयवा भावनामूलक 
थर्य, (३) टोन! अथवा काकू आदि स्वस्ता और (४) इस्देनशन' अर्थात 
लिवज्ञा--माते हैं। शझुक्छ जी ने पहले और दूसरे को सुधप्र और चौथे को 
अभियामुलक घ्यत्य्य बताया है तथा तीयरे 'ठोव को आर्बी व्यंजना के 
ऋषणणों में मानने के लिए निम्त कथन उद्ध त किया है---ह 
वक्त बोद्धव्य वक्‍क्यानामस्यसस्निधिवाच्यों 
प्रस्ताव देश कालानों काकोरचेष्टाडिकस्यच | 

रि्जशेवर ने काकु' के भेदोपभेदों का सोदाहरण विवेचन कर उते काव्प 
का जीवितश' बढाया है--काव्यस्थाप्येष जीजेतम्‌र रै । रिचर्ड सर का कथन हैं 
कि बास्तवयुतक्र अर्थ याती सेंस' से विज्ञातनदि का काम चलता है, भावा- 
त्मह ब्र्य काब्य की विश्वेषता है। इपिटय ते कुछ कविता के लिए इस 
सिच' बाते सामान्य अथे को इशलिए उपयोगी माता है कि जैसे वह खुखार 
कूते हो बरपलाने के लिए चोर के हाय में पडा मास का टुकड़। हो । अर्यात्‌ 
इस अर्थ का काम है पाठक के विवेश्-हयी कुत्ते को तुप्ट करता ताकि काव्य 
खपके हृदय में सेंत्र लगा सके ।१० बात पते की है जहर, और वह यह कि 
संत हाव्यन्मावद के लिए “औवित्य' की पीठिका तैयार करता है। 

उत्तम काव्य में थे चारों अं संचटित रहते हैं। बथा--पसाकेत' में 

हैक फूल मत मारो, 
मेँ अबला बाला वियोगिनी कुछ तो दया विचारों ! 

उमित्ा के इस गीत में काम-बासना के जागरण और पश्चैत्वान के पुर्ण तः मतो- 
चेज्ञानिक और स्वाभाविक अथे बास्तवमुतक्र जय है। उर्मिया में कातरता, 
देन, मंद भादि भावनाएँ भी परिलक्षित होती हैं, जो भावसुलक अर्थ हैं । 
काप्देद को बह भोले, आदर स्वर में, फिर आत्मीय स्विम्व स्वर में फिर 
अविवोधक गुरू स्वर से एवं अत में मिदेशक रुख स्वर से प्रवोध देवी है । 
उप्तका स्वर उदत्त और दृढ़ होता चलता है। यह स्व॒स्गत तीसरा अथे है । 
जीत में उशला का अभिव्राय और उसके साध्यम पे कवि का प्रयोजन भौ 
अजित होता है--काम की जेपविक लीतामयता और उपिला के भ्रियात्य 


४ शब्द और जचथ विम्य का शीलेशपु ] डुब््‌ 
का अनुभव कराना ( फूल, ते कि तीर, का स्वारस्य ) तथा उसड्े सहज 
पयु त्यान का भी प्रत्यक्षीकरण कराना । इस सघटन से प्रथम अ्थें अपने भौचित्य 
से बुद्धि-विवेक को तुष्ठ करता है, द्वितीय चावना को गाढ बागहः है, 
तृतीय सह-अनुभूति का ध्ववनन करता है और चतुर्थ लक्ष्य और प्रयोजन की 
अभिव्पक्ति कर चारो की भधन्विति का प्रभाव प्रेषित करता है। अथ की 
इन चार परतो के कारण भी काव्य-भाषा अनेकार्थक मानी जाती है । 


अनेकार्थकता से काव्यानुभव दीघे-प्रभावी एवं गाढ़ होता है। मनोदशा- 
प्रेषण फी दृष्टि से संगीत सब से अनेकार्थी कला है। अनेकार्थेक शब्द-प्रयोग 
के द्वारा कविता संगीत के स्तर की भाव-झंकृति प्रस्तुत करती है। अनेका- 
थंकता को रिचर्ड स भाषा की सम्पत्तता और प्रौढ़ि का, गांभीय और व्यंज- 
कता का प्रमाण मानते हैं। उससे काज्य-भाषा मे शक्ति आती है। वह 
काव्य-भाषा का अनिवार्य और आधारभूत तत्त्त है। बिलियम एस्पसन फे 
अनुसार अनेकार्थी, और कुछ-कुछ अस्पष्ट शब्द-प्रयोग से काव्यादि में प्रभावा- 
नुगू में धववित होती रहती हैं। नानाथंकता के कारण ही--बाणी पुरातन 
कृविनिबद्धार्थ सत्पर्शवत्यपि सवत्वभाथाति--पुराने काल के कवि के अर्य का 
सस्पर्श रखती हुई भी कवि की वाणी सवत्व प्राप्त कर लेती है ।४५ कृवि- 
प्रमुक्त शब्द तो वह विन्दु है जहाँ विविध प्रकार के अपार प्रभाव कठते-छेठते 
हुए मिल कर एक हो जाते है ।४। उस शब्द में जादुई शक्ति भी रहती है | 
काव्य से शब्र-चयन और पद-विन्यासादि लय, आसन्तरिक गुणवत्ता, परम्परा- 
सिद्ध अनु रणन-क्षमता एवं रागबोध वी ध्वनन-शक्ति के क्लाघार पर औपम्ध; 
आतिशय्य, वक्रता, चारुत्त आदि अलंकरण के तत्त्वों के मनायास-सायास 
योग से किए जाते हैं। अत्तएवं वेयाक्रणिक विधि भंग की जाती है (द्रष्टव्य' 
पृष्ठ ११०)। इसमे कविता में शब्द अपने स्थात पर अच्चुत और 'स्वस्पन्द' 
सुन्दर' रहते हैं। उनके बढ्वितीयत्व के सम्बन्ध मे अभिनवशुप्व का कथन हैं- 
उतक्ति बचिव्यस्च पर्वायमावकुसस ।४० व्याकरण के सामान्य तियमोदि 
के भग होने से तथा लय एवं अलंकरणादि के तत्वों की झकृतियों से काव्य में 
शब्दादि की सरल और स्पष्ट अर्थे-व्यवस्या और की और हो जाती है तथा 
उमके घनीभूत अर्थ जटिल, निगूड़ और अवोधगरम्प्र-से भी प्रतीत होते हैं । 


विलियम एम्पसन ने अनेकार्थकतता के तीन उत्तरोत्तर जटिल क्षेत्र 
बताए हैं। ये हैं-- (७ ताकिक और वैयाक्रणिक २. चेतन बोधगरम्यत्ता 


इ्न्प [ विम्झ विधास और अशुनिक हिल्यो-शाविता 


की मायावश और 3. मनोवैज्ञानिक जटिलतावश । उनके अनुसार बाना्थकता 

के सात जधान प्रकार है-- 

१, साधारण स्थिति की अनेकार्थकता से काव्य-शब्दादि से एक साथ अनेव 
अर्थों की व्यजना होती है। यह प्रायः समस्त उत्तम कविता की विश्लेषता 
है। वहाँ भाषा नाना प्रकार की अर्थ-सरणियों, लयात्मक झक्ृतियों से 
और अचेतन को अनायास स्पर्श करने वाली नादादि की व्यंजनाओं से 
संयुक्त रहती है। अथे-संकुल शब्द इन्हें संघटित किए रहते हैं। 

२. दोया अधिक अर्थों का एक मुख्यार्थ में समुच्चय होता है, तो दूसरे प्रकार 
की अनेकार्थवता आती है। यथा--आँधू' कविता में कशोर मादत- 
भाव के, लौकिक प्रणय के, आध्यात्मिक प्रेम की पीर' के अर्थ मिलकर 
आदरश्शवादी, भावात्मक प्रणयानुभृति के वेकल्य में एकाकार हो गए हैं । 

३. तीसरे प्रकार की अनेकार्थवता श्लिष्ट पदादि की अनेके।र्थकता है । 
समासोक्ति, अन्योक्ति, प्रतीकात्मक कविता में ऐसी अवेकार्थक्ता रहती 

है। यधा--निभ्न कविता में पीली किरण की शअरतीकात्मकता से 
अनेकार्थकता भाई है। 


मैं तुमसे कहती हू प्रकाश मिथ्या है 
और दूर कहीं पर्वत के पार सागर के नीचे सिमिर गृह में 
एक पोली किरण केंद है. --अमृता भारती 


कामायनी के दर्शन सर्ग में इडा और भागव के मनु ओर श्रद्धा से 
फिलक्र जाने का दृश्य भी इसी प्रकार की अनेवार्थक्ता का उदाहरण है-- 
दो लौट 'बले पुर ओर मौन, जब दूर हुए तब रहे दो न! 
दो दृष्टि-परिप्रेक्ष्य में एक हुए, अथवा प्रणय में एकाकार हुए, अथवा 
समरसता की अनुभूति मे एकतान हुए आदि विकल्प सामने आते हैं । 


४. चौथी बनेकार्थकता तब होती है, जब एक कथव के परस्पर विपरीत- 
जैसे अर्थ सिलकर रचथिता की विषम मनःस्थिति के स्पष्ट निदशक 
होते हैं, यथा--'कामायनी' के मनु चिंता-सर्ग मे देवसूष्टि के उन्मद 
विलास के जो स्मृति-बिम्ब प्रस्तुत करते हैं, उनमें तृष्णा और वितृष्णा 
के विधम अर्थ स्पष्टलः ब्यंजित होते हैं। उसी भाँति 'अज्ञेय” की कविता 
नये कवि के प्रति' से शब्द-प्रथोग के क्रारण (आ--तू !) हिकारत 
का हतका भाव और (जिधर मैं चला नहीं पथ था) गर्वेसिश्रित मसत्व 
के विषम भाव एक साथ व्यंजित होते है! 


४ कब्य जौर जध॒जिम्ब का त्रीचाचपु ] 5० 


$, अजब रचयिता अपनी अभिव्यंजना की खोज में हो भौर उपमा रचन्सी 
गई हो, जो कभी इधर, कभी उधर के अर्थ दे रही हो तो, पाले 
प्रकार की अनेकार्थेकता होती है; बथा--- 


यडी थी निजली-सी विकराल लपेंटे थे घन जैसे नाल, 
कौन छेड़े मे काले साँप, अवनिपत्ति उठे अचानक काँप । 


इससे उपभाएँ टूट रही है। 'दिकराल' कैकैयी के लिए समर्थ हो 
सकहा है; 'बिजली' के लिए नहीं। घन किसको लपेटे थे ? जो पड़ी थी 
उसको ? कि विकराल' बिजली को ? या दोधों को ? तब “विकशल' से 
'विस्द्धभतिकृत' दोष होता है। बिजली को घन लपेटे तो सौन्दर्य बढ़ता है । 
भभी-अभी काले बाल घन थे, तुरत वे साँप ही गए; क्यो? फिर जस्हें 
देख (दशन्थ' ही नहीं) 'अवनिपत्ति! काँप गए ! 'अवनिपति' की सा्थक्ता 
वक्ष क्या है ? उन्हे 'छेड़ना' भी है, तो क्यों ? थे अनेकार्थक परे हैं । 


हैसी नानार्थकता और अस्पष्टता पत की बादल छाया! वीचिविलास' 
क्क्षत्र” आदि कविताओं मे तथा अज्ञेय, धर्मदीर आरती, शमश्षेर, मुफ्तिबोध 
आदि आधुनिक कवियों की भी पक्तियों में मिलती हैं। एस्पसन के अतुझञार 
अ!धुरिक कवि-चित्त विचार और भाव के क्षेत्र में अद्भुत विस्तार और 
गह गई ला सका है और ओऔचित्य पर केन्द्रण की कटिताई हो गई है। 'एक' 
की अनेक के, ५१” को # के परिप्रेक्ष्य में रख कर देखने मे, उसे अस्पष्ट 
घु“बलके तक फैला लेने में आज के कवि उसकी और अपनी भक्ति भागते हैं । 


६. छठे प्रकार की नानार्थक्ता और निगृदता निरर्थेक, असगत अथबा 
अन्तविरोध-युक्त और गोलमटोल शब्द-प्रयोग से भाती है; यथा-- 
धर्मवीर भारती की निम्न पंक्तियाँ--- 


(क) कुछ समीप की कुछ झुदूर की कुछ चन्दन की' 
कुछ कपूर की कुछ में गेरू कुछ में रेशम कुछ में केवल जाश 
थे अनजान तदी की नावें.. जाडू के-से पास 


ख़) मैं झुरू हुआ मिटने कौ सीमा रेखा पर** 
से एक पूर्ण ता के पथ्च का कच्चा निदान, अपनी अपूर्णता मैं प्रण--- 


+गिरिजा कुमार माथुर दार सम्तक 


इनमें अन्तविशेधी कथन है जिनसे अर्थ भी मिगुढ प्रतीति होता है। 


३ [ किन विधान जोर जाघुनिक हिन्दी-कित 


७3, सातवें प्रकार की अतेकार्थकता में शब्द से प्राप्त दो या अध्विक विप रीर 
अर्थ रचगिता के मानसिक दत्ध के सूचक होते हैं, यथा--- 
(क) बहु पेदा हुआ है जो स्‍सेर। मृत्यु को सँबारते बाह्मा है । 


बह दुऋान मैंने खाल हैं जहाँ प्याइ जन' का लेबुल लिये हुए दवाइयाँ हैँ सती है ! 
आइना, घुस्कुराआ और मुझे मार डाजक्नो। आहनो, मैं तुम्हारा जिदगो हू । 


--इमशेर : कुछ और- 
सखि) सावंजनिक मौड में भो, विभाजित हूँ मैं, तुम्हें पाने के लिए 
अविभाजितव एकाऊइपन में बह रहा धरा का बाँच पने के लिए ॥ 


तुम मेरे लिए नहों हा--व हा सकठठा हो कि मैं अयु लेगों से हुआ काटत। रहता हू 
खुझनपोन हैं बहू, उठते चले ज। रहे हैं, पद्चेरुओं के जोड़े 
मेरे दिशा से ठोक विपरीत जिनको दिशाए हैं । 


“-कैदाइनाश्र अग्रमाल 
उपयुक्त दोतों कविता-पक्तियों में विपरीत अथों की विषम बुवावट से 
रचयिता की सानतसिरक दत्दात्मक स्थिति का सकेत मिलता है । 


अनेकमेकता और चियुद्वता से कुछ भिन्‍न तत्त्त है रहस्याब्छलतता । 
तात्विक साधवात्मक और रइस्यवादी कविता में ऐसे अग॒ध और अलितर वे तीय 
तत्व अधिक रहे हैं। सामान्य भाव -प्रयोग से और काव्य-शब्दों से भी 
बहुघा अवंबोत् की पकड़ में ने आते वाली कुठ-कुठ उन्हीं जैसी रमगीय 
रहस्यात्यक गवुगूजं ध्वनित होती हैं। उदाहरण-स्वरूप निम्न कविता का 
अथे गद्य यें जि। जाय वो कुछ-त-कुछ अभिवेबतोश निश्चित छप से छूट 
जायगा | 


आइना का एक टुहड़ा कल रात जाने कब्र, जाने कसे आ बेठा 


खिद्दु़ो के पास वालो मैज पर सहसा उस अचैरे में, अकेले में, मुश्ते पाकर 
मौन काँपा थिरए हुआ एफिर, मैने दोनों हाथो पर देक दिया मांथा 
उस प्रकाश-पुज ने आगे बढ़ पृभको पूरा का पूरा छा लिया 
शकाको दातों ने जिस दर्द को पीडा सही डसमे 'लित, दचित हो 
दोनों हो चुके थे एक । 


--स्मेहममों चौधरों; एकाकी दोनों 


पंडितराज जइमनाथ नेईें ६ प्रत्रिादित किया है कि नानाथे के शब्दी के 
प्रकरणाद के अनुपार अग्रे नियंत्रित हो जाते पर भी अप्राक्रणिक अप सष्ट 
नहीं होता । उदाहरण-ह्वरूप यदि साछे को कहा जाय 'सुरभिवास” खाता 
है; तो सुगधित मास' जर्ध विवक्षित होने पर मी गोमास -हूप अप्र.करणिक 
अर्थ का भी बोध होगा । 'सुरक्षि' की अनेकार्थंक्रता का वहाँ वही प्रयोजन 
भी है। अतरव काव्य की नावार्थ ता काव्याथ को अभ्रयु|ज अथवा अर्थ- 
प्रतीक में प्रस्तुत कर अधिक रम्य और संश्लिष् बताती है। उससे काव्या- 


ही सन्द और तऊर्प बिम्व का लीक्ाबपु ] क्प्क 


स्वादक की कोधवृत्ति और संवेदनशीलता में विकास होता हैं। कुछ विद्वान 
जैसे क्ॉलरिज और हाउप्तप्रेत ५? अध्पष्ठ अर्थ बाली कविता को अधिक 
रणक मानते हैं--(दिल को बहलाते का खाल हो, सजा हो, चुनौता हो ! 


बदु ह श्सेल ने ५! भाषा और वाह्तव-जयत्‌ पर विचार करनेवाले 
दार्सनिकों के तीन वर्ग माने हैं---१. भाषा-तत्तत के आधार पर जतत्तत्त्व के 
दृष्टा; २ शब्द-ड्ञान को चरम मानतेवल्लि और ३. ज्ञान और परम तत्व को 
शब्दातीत माननेवाले पर शब्द-द्वारा उसका रहस्य संकेतित मात्र बताने वाले । 


काव्य-शब्द में शब्द-सबंधी ये तीनो दृष्ठियाँ एकत्र रहती हैं। 
काव्य-धब्द से पदार्थ-जगत्‌ की वास्तव-प्त्ता का बोब अभिवा-ज्यापार (मेंस) 
हारा होता हैं, पदार्यों की नया उनके गेस्टाल्ट की प्रातिभातिक सता क' भी 
रम्य रूप उन शब्द-्स हों से दो चित होता है । पुत्र. काव्य-आबड्द चरम उपबब्धि 
हैं; वे अद्वेतीय हैं; शब्द-पर्याप्त हैं। पर्वाय भी उन्हें डिगा नही सकते $ 
ओर फिर, काव्प्रशडद शब्दानीत के भी सकेवक हैं, अवोधगण्य भी हैं 
तथा अनिवंचतीय' तत्त्व के व्यजक भी हैं। 


४ 


घारांशत, अर्थ पढे और पदार्थ की विशेषता है। किल्तु अर्थ 'याच्छा 
हैं। याचक को जो मिल जाय वही उप्त पदार्थ का नाम होता है। अ्थे 
बोदधा का निजी और तात्कालिक बोच है, जिसमें उप्रके प्वस्कार, सहचर 
स्मृतियाँ, मनःस्थिति, परिस्थिति आदि के भौतिक-मानसिक वातावरण का 
भी योग रहता है । अर्थ उद्देप्परक और क्रिया-पर्यवस्त'यी मानखिक बोध है । 
पर वह स्वतंत्र और स्वायत्त बोध नही है। नाना अर्थ-सरणियों के बीच, 
भूतकालीत अर्थ-परम्पराओं और भद्िष्यसकालीत अभव्रीन्‍्तरों के दीव अर्थ 
तास्कालिक सनुल्ग और सामंजस्य है। अर्थ भी तब 'अर्थ-प्रतीक हैं ! 


अपयाजोचित, प्राकरणिक, संक्ते तिंक और प्रतीयगान अर्य 


राजजेखर के अनुसार साहित्य शब्दार्थ का यवावत्‌ सहभातर है। 
छुल्लक का कथन है कि शब्दार्थ का सहभाव तो नित्य ज्यवद्यार में मी फया 
जाता है। किन्तु काव्य में इस सहभाव का परमार्थ पाया जाता है। यहाँ 
शब्द और जर्थ का, शब्द और शब्द का, अं और जज के वारंट रब पु भाव 
स्मणीय होता है, और रमणीयता की दृष्टि से उप्की अन्यून और बनतिरिक्त 
अवस्थिति होती है । फलस्वरूप शब्दाय-युगल ऐसे सघव-रूप में मिलते द्ोतें 


क्न्द [ निम्ग विश्नान जौर आधुनिक हिन्दी-कबिता 


हैं कि उनके वाक्यार्थ पर ध्यान न देने पर भी केवल बच्धसौर्दर्थ के कारण 
बास्वादक में सगीत के समान हृदयाह्वादक स्पन्दन आ जाते है। यह आज्वाद 
फब्द-पब्द के पारस्परिक मिलन के अनुसर्णन से प्राप्त होता है, अतएव 
बय श्रित है। कुन्तक ने गीतबत्‌ इस 'हृदयाक्वादक' तत्त्व को अपर्याल्नोचित 
अर्थ के मम्तर्गत माना हैं। इ० एस० बल्लास एवं रिचर्ड स ने भी लय के 
आश्रयण से अर्थ का सामान्य बोध स्वीकार किया है। 

लयगत अर्थाभासन के उपरान्त, उसके सम-विषम-अद्भुत शक्षयोग से एवं 
भिश्वजादि से आस्वादक में वाक्याथ-बोध्त के अर्थ उद्युद्ध होते हैं। ये अर्थ 
प्रकरण-सापेक्ष्य होते हैं। किस्तु प्राकरणिक मुख्य अर्थ के मडल के अन्तर्गत 
नाना सहचर, स्मृत साकेतिक अर्थो के वृत्त जअलक्ष्य रूप से घूमते हैं। प्रतीय- 
मात अर्थ ख्रब्द-वाक्या् से भिन्न एवं उनसे अतीत, किन्तु उनके प्रयोजन से 
सम्बद्ध बर्थ हैं। कविता के भावात्मक कोटि के लयाश्रित शब्द-प्रयोग से 
प्राकरणिक, साकेतिक और प्रतीयमान अर्थ में विपुलता-संकुलता आती है। 


पं० रामचन्द्र शुक्छ का कथन है कि अभिधा द्वारा दो प्रकार का ग्रहण 
होता है---विम्व-ग्रहण औौर सकेत-बग्रहण, और फिर यहु भी, कि भाषा के दो 
पक्ष हैं, एक साकैतिक और दूसरा बिम्बाधायक । मंजूधा, वाक्यपदीय एक 
महाभाष्य मे भी शब्द के बिम्बाधायकत्व का द्योतन किया गया है। काव्य 
में भावादि की ऐन्द्रियिक भ्रस्तुति होती है, जिससे वे भाव-सकुल शब्द विस्ब- 
रूप एवं तारधात्मक हो उठते है। हबंदेरीड"' के अनुसार कविता को दृश्य 
होझा ही है और गोचर वह अपनी नाव्यात्मकः गल्वरता से होती है अथवा 
रुस्त ब्िम्वों से। यभा--- 


हम निहारते रूप काँच के पोछे 
हॉफ रही मछली रूप-तृषा भी ! 
( और काँच के पोछे | है जिजीविधा । 


इस कविता के सभी शब्द यहां तक कि 'काँच'-जैसा वैज्ञानिक, 'जिजी- 
विषा-जैसा बोद्धिक शब्द, और कोष्ठक-दरय तथा विस्मय- थूचक विरामचिज्न- 
जैसे तथ्यात्यक ठोस सकेत भी भाव-वलणित हैं। शब्दों में रूप मिहा रने! 
मछली और 'रूप-तृषा' के हांपने और उस हाँपने में 'जिजीविपा' के डिस्‍्यों के 
कारण चित्रात्मकता और नाव्यात्मकता की भी प्रतीति होती है। लयाध्रित 
अर्थ से ग्राकरणिक, साके तिक और प्रतीयमानादि अर्थ संश्लिष्ट होकर काँच के 
पीछे हॉँफली हुई, 'जिजीविषा' का अनुभव गाढ करते हैं। पाठक के मनोदैहिक 


४ झाब्द और अभ ; विम्म का लीलावए | क्ण्ः 


तस्या व पर यह अर्थ-जोध जटिल एवं गहन प्रभाव डालता है। चेतन मानस 
पर ही नहीं अवेतन मानत पर भी उत्का प्रभाव पड़ता है । 'जिगीविष/' कॉँच 
के पीछे हापने बाली रूव-नृध्रारत तारी मनुष्य जाति की हो जाती है। यह 
कृणण-कात र सांक्रेतिक अर्ववोध भौतेक जगत में मानवीय व्यवृहार-पद्धत्ति 
में सामाजिक और वैश्विक तत्व-दृष्टि में प्रसारित होकर जीवन-जगतु के 
मुल्यवोध क। भी अवायास नियामक हो चलता है। इद्त प्रकार काव्यशब्द 
का अये नाना प्रकार के बोबों, ध्वतवों, क्रिया-प्र विक्रियाओं आदि का सूद 
सशकेष है । यहू संश्छेष भिन्‍त-भिन्‍त परिध्यितियों, सव,स्थितियों में एक अथवा 
अनेक आस्वादक को विविश्व रूप से भावित करता है। फिर भी वह तिःश्षेष 
नही होता (द््ठव्य पृष्ठ १००-१०१ तथा१०८) | 


काव्यगत शब्द में चेतना, पदार्थ और शब्द एकल और एकाह्म-छूप 
हो उठते हैं। शब्द भें व्यक्त होकर कवि अभिव्यक्त होता है, समाप्त भही 
होता। उम्रकी अनुभूति भी मुक्त होती है, लोकन्सयवेद्य होते की अकिया 
में पड़ती हैं। अत वह व्यतीत नहीं होती । अर्थ-परम्परा के वैश्विक 
आयाम मे भी चैतन्य प्रसार पाती है। 


शब्द और अथे की मौलिक सम्पूक्ति प्रति क्षण भग होती है और 
तसक्षण अन्य अथे-भगिमा से सम्पृक्त हो नवता का आभासन करती हो ! यह 
उप्की प्रकृत लीला है (द्रष्टव्य पृष्ठ ७०-८१) | 


शब्द-प्रतीक और उनके द्वारा व्यंजित अथे-प्रतीक के ग्रहण में व्यक्ति- 
व्यक्ति मे समानता भी रहती है और अन्तर भी । प्रत्येक यृहीता की सहवर 
स्यृतियाँ, भावनाएँ आदि पृथक होती हैं। अत. अर्थ-परित्ति में अन्तर होना 
स्वाभाविक है । पृष्ठ १०१ और १२८ पर यह संकेतित गया है कि गृद्वीताओो 
के भर्थ-बिम्व मे जो सामान्य अन्तर हैं, वे मुलार्थ की बाह्य रूताकृतियाँ मात्र 
है। किन्तु के्द्रस्त अर्थ-मंडल (समावधर्मा यृहीताओं का) प्रायः समान होता 
है । जितनी दूर तक प्रतीकों में साकेतिकता अयवा समान मुल्य-भावनाएं रहती 
हैं, उतनी दूर तक वे पारस्परिक विनिमय के साधन हैं । प्रेषण, साधारणी- 
करण, अभिव्यक्ति आदि व्यापार शब्द-प्रतीको के साकेतिक और सामास्यीक्ृत 
पक्ष पर आश्िित है। इस सांकेतिक और सामाग्यीकृत पक्ष को प्रेषण-क्षमता 
को और भी बेधक बताने के लिए कवि सचारी भावों, अनुभावों और शरीर- 
धर्मों के चित्रण का, तथा जातिशय्य, औपम्य आदि का सहारा लेता है, अर्थात्‌ 


ड््ठ [ बिम्बनबधान और आाच्युनिक हित्दी-कॉ्िता 


ऐन्द्रियिक विस्यों के माध्यम से कथ्य की अस्तुति करता है। रखेल ने वक्ता 
(क्बि) के #भिप्रेत »थे को सत्रिय (ऐक्टिवर) और ओत्ता (गृहोतः) के अर्थ 
को निर्दिष्ट (पेंसिव) इसीलिए माता है कि वह ऐसी प्रस्तुति करता चले कि 
उसके रिवेंश्न अनुशासन से गृहीता मे वाछित अर्थ उत्वित होता जाय। 
इसी दृष्टि से रिघ्ड स ने भी सक्तिय कर्थ को प्रधान माना है ।५* 
यदि कवि 'सक्तिय बर्थ” का उत्तरदाय्त्वि समक्षता हुआ प्रत्ोकात्मक 
और प्रासिनिधिव शब्दों के प्रयोग से अपने अदुभव का प्रकटीकरण करता है, 
तो उस्के इच्द-पत्ीव सूद्दद भी है, लिव्शेक भी कौर जच्दो से सक्रपित-प्रेषित 
भी होगे । ऐसे ?व्दो से छास्वादक साधारण्य वी भूमि पर आ जायेगे। फिर 
जैसा कि प्रठ १:७-१२६ पर द्योतित किया ग्या है कुछ मत-भिन्‍्दताएँ, 
अर्थान्तर भादि के होने पर भी प्रेपषण सफल गाना जायगा, यदि प्र पित्ती में 
ध्विक्ित मनोंदशा की उद्बुद्धि हो रही हे। प्रंयषण की पूर्णवा' औौर 
अशिव्यक्ति' दोनो का अर्थ सहयोगपुर्वक 'धह-भावन” है। अन्तर यह है 
कि प्रेण्ण' में युहीता का कु त्व ही स्वीकृत है और अभिव्यक्ति' मे 
कविन्वात्य का तिरोभाव और प्रमात्ा के विमल “स्व का आविर्भाव--- 
तिरवच्छिन्न चंतस्य वी उद्ब॒द्धि--स्यंज्ति है। तब काव्य-शब्द इस प्रणिया 
के लिए दो मनोलोक के बीच सक्रिय और चेतन प्रतीक हो उठता है ।१४ 
काव्य-पशब्द का उद्देश्य है रमणीयता की अभिव्यक्ति। यह रमणीयता 
है, शाब्द-बोधारमक अनुभव, धारावाहिक भावना-विशेष, जिसमे सहुदय 
बराबर ड्वता है।*+५ यह अनुभव विम्बरूप होता है (द्रप्टव्य पृष्ठ ७१-८१) । 


काव्य-द्ब्द की नादरूपता, वस्तुरुपता, संत्ररूपता 


काव्यादि मुलत:ः नाद-प्रवाह हैं। कविता और प्ध तो भाषा के 
ताद-सौर्दर्य के संहपण पर बआाश्वित ही हैं। भाजह से 'काव्यालंकार' में 
सूचित किया है कि--- 
झषकाडिमछमार माहामाचक्षत्ते परे। मुपग िडां च च्या््पत्ति बाचा बएछस्त्यलेकूसिस ॥ 
तदेतदाहु: सौशब्य ना शुत्पपिरीहक्षी । शब्दाभधेयाल का्थेदाहिष्ट इकफ्सु न! ॥ 
धुसरे लोग झपकादि अर्थालकारों को (क्योंकि उनकी प्रतीति अर्थज्ञान के बाद 
हीती है इसलिए) बाह्य अकृकार कहते हैं; और सुवन्त और तिडइन्‍्त पदों की 
अ्युलाज्षि को ही वाणी का (वास्तविक अन्तरंग) अलंकार मानते हैं. (क्योंकि 
काव्य सुनते ही शब्दालंकारों की प्रदीति हो जाती है। ) इसको ही दे 


*, जरष्द और ठथ ; निस्‍्द का लोलावपु ? प्र 


सौशव्य” वास से बहते हैं। अथ-सीौन्दर्य तो इस प्रकार का नहीं होता । 
इम को तो दोनो अभीष्ट हैं ।' 


इस प्रकार भ!शह के कथन से ज्ञात होता है कि 'सौशब्ध की प्रतीति 
काव्य सुनते ही होती है। क्योंकि वह शब्द के नाद-सौन्दर्य पर आाश्चित 
'वर्णविभ्ञ' है। अभम्मट ने उसे 'शब्द-चित्र' नामक काव्य के बन्तर्गत 
परिगणित बिया है।** कुग्तक ने शब्दप्रकाश वर्ण-बिम्बन्हप इस नाद- 
सौम्दर्य को भी ग्रीतिवत्‌ हृदयाह्लादक बताया है--- 
शपर्यालो चितेष्स्यर्थ बन्ध सौन्दर्य सपदा 
गीतवत इृदयाड्राद तद्विदां विव्याति यत््‌ । 
यह तक तो बाद टीक है, विन्‍्तु दाव-सोन्दर्य ही काव्य नही है, न काव्य 
उप्ससे ही *चित होता है। परम्तु, स्टीफेंन झालाझें ने देगास को पत्र लिखकर 
दताथा था कि बढिता विचारो से रचित नही होती, शब्दों के द्वारा मिभित 
होती है. उन्‍हें ने विन्ारात्मक-भावात्मक शब्द-प्रयोग के प्रतिवाद में 
मादात्मक शब्द-प्रयोग का सिद्धान्त रखा था । उनकी दृष्टि मे शब्द के नाद 
ऐच्ट्रियिक उदीपक हैं और वे ऐन्द्रिथ्कि गुण के कारण ऐसा नाद-पट बच 
जाते हैं कि कर्थ उसके हारा चोतित होता है और प्रकर्ष को भी प्राप्त करता 
है | शब्द में वाच्य थे के अत्रिक्त जो सहचर अर्थ-व्षय रहते हैं उनसे भब्द 
को पूर्णत नि संग कर गणित के बौद्धिक सकेत-चिह्लों की भाँति मात्र ठोस और 
स्पप्ट अर्थ देनेंवाले शब्दों के सघान की भी एक दिशा रही हैं। मालामें का 
सिद्धान्त इस अतिवादी छोर का विपरीत विन्दु है 


विच/नादि को काव्य का दृव्य सही माननेवाद़े केवल माला ही नहीं 
थे। उनके दुछ काल बाद छार्ज सूर नामक लेखक ने भी प्रतिपादित किया 
था कि शुद्ध कविता विचार को पाइता से रोग-मुक्त होती हैं। उन्होंने शब्द- 
सकेतों से, वस्तुलाची अर्थ देनेबाले शब्द-सकेतो से लिखी भईं कविता को ही 
शुद्ध कविता घोषित क्या था। मालामें की भाषा में इनका सैद्धाम्तिक 
मतवाद होथा--ब बिता दिचारो से रखित नही होती, वस्तुओं से. अर्थात्‌ 
वस्तु-सकेद 7 शब्दों से निभित होती है । ५५ 

गिरिणा कुमार सथुर ने "5 बर्थ की प्रतीतियों की दृष्टि से वब्दा- 
उछाया-हूप नाद को काव्यपन भादा है और बताया है कि अर्थ की अच्युत 
अभिव्यक्ति करने बाके शब्दों की एकक ध्वन्यिं के मिश्रण से रचना का 
नाद-रेखापट बनता है, और उसकी वातावरण-झंकुत्ति, भंगिमा कौर व्याप्त 


[ क्िम्न-विधान और आधुनिक हिल्दो-कपविर 


प्र 


प्रभावशीलता रचना का वाद है "काव्य का अत. संगीत या नाद हो है, ज॑ 
अनुभूति की मूल संगिमा को उद्घाठित करता हैँ ।*“स्व॒र-ध्वतियाँ संच्तरण: 
जीत प्राणपूत्र हैं, जो अर्थहीन व्यजनों (विस्तार की ध्वनियों) के ध्व नि-स के ते 
को निवद्ध कर वस्‍्तुओं और क्रियाओं का विश्चित ध्वनि-प्रती क' बताती हैं | «-- 
नाद कविता के अर्थ का ही एक काग्रिक आयाम है ।' (द्रष्टटय पुर्ठ हे ४-४७) 


वाद काज्यम्ृल तो है, किन्तु नाद से औच्च/रणिक नाद और फिर उससे 
व्णिक वाद तक की विक्रासात्मक यात्रा मे शाब्द दाद विगत सुदी् शताब्दियो 
से अर्थ-सबध करता भा रहा है। उत्ते तिरहित शाउद माद से कविता सही 
रची जा सकती । यदि अर्थ हुझ्लर' और हँपत' के रखते हैं, तो हुँकार' 
और हस' से नाद-पठ तो बनेगा, पर अर्थ वही नहीं होगा । अतएवं भालाओं 
की धारणा की पुष्टि के लिए नादात्मक ऋरिताएँ रची गई अवश्य, किल्तु 
अस्तत उन्हें थी स्वीकार करवा पड़ा कि कविता की बोधगम्पता के लिए 
पद-क्रा आवश्यक है। पद-क्रप बर्य की व्यवस्था से परिचालन होता है ।५६४ 


नाद के प्रभाव-विश्लेषण में तीन बाते ध्यातव्य है--१, बाचन और नाद- 
सहूप के बीच अन्तर है, क्‍योंकि वास्तविक नाद-सहूप को वाचक व्यक्तिगत 
स्व॒राबात, काकू आदि से अन्यथाकृत करता है; २. नाद और वर्णिक (शब्दगत) 
नाद के बीच प्रत्येक भाषा-परिवार की सुदीर्ध विकास-यात्रा का इतिहार 
अन्तानिहित हैं; और ३. शब्दगत नाद का विश्लेषण उसके अन्तनिहित अर्थ से 
विनिमु क्त करके मही किया जाता चाहिए; अन्यथा मल, मलमल, सलूरिया, 
मलहम भी कमल की भाँति 'कोमल' मात लिए जायेंगे । (द्रष्टव्य पृष्ठ ६६-७०) 


अक्षर मात्र में ध्वन्यश और वर्णाश विद्यमान है। अत . तारत्व 
(उच्चस्वरता) जो ध्वनिधम है, वह वर्णों में अनुमृत होता है। यह ध्वनि 
ही बणों की उत्पत्ति करती है। इसे नादतत्त्व' भी कहते है। शब्द नाद 
में हो गुण हैं--एक, निजी और दूसरा, सापेक्षिक । निजी गुणवत्ता के कारण 
अ, से 'ल' 'ट' से मौन! सस्ताठा' से 'भूधर' 'पंत' हे पृथक ध्वसित- 
गुजित होते हैं। वर्णों की अपनी विशिष्ठ पेशलता और परुषता-झूप 
इसी गुणवत्ता के आधार पर अभिनवधुष्त ने वर्षध्वनि', कुन्तक ने 
वर्ण-वक्रता' और जक्षेमेत्ध ने वर्णोंचित्य/ नाम से कविता में रसानुरूप 
एवं ग्रुणानुकूल वर्णो के प्रयोग का निर्देश किया है। अभिववगुप्त का 
कथन है कि कुछ वर्ण स्वभाव से हो सन्‍्तापक गौर कुछ निवर्षिक हैं 


४ चाल्द और अथ ' घिम्ब का लीलीबधु / 9४३ 


स्वभावतो हि केचनु वर्णासन्तापंयन्सीय । 

अन्ये तु निर्वापयन्तोद उपनायरिकोचिता, ॥ 
पुत. दुरुच्वारण वर्णों का प्रयोग, यथा--ठ, ठ, ड, ढ, श, प, हू, क्ष--साधुय॑, 
सौकुमाय, आभिजात्य जादि गुणो और >| गारादि रयों मे व।जत बवाया गया 
है। राजशेखर के जनुमार कई देश के राजाओं ने उतका व्यवहार निपिड्ध 
कर दिया था (१९ काव्यशास्त्र में ओज', माधुयं! और प्रसाद! गुष्ो की 
प्रकल्पना ताद की निजी प्रकृति के आाश्रयण से हुई है और वृत, छत्दावि में 
सागीतिकता उसी के आधार पर मानी गयी है। 


नाद के सापेक्षिक्र गुण पर लय, छन्‍्द आदि निर्भर हैं। वर्ण 
परिषाश्व के बर्णों की सापेक्षिकता से अपनी प्रकृति सकुचित-विस्फर्तरित करते 
है। वर्णों और शब्दों में भी सामाजिकता, सामूदाय्रिकता-जैदी प्रवृत्ति है, 
पारस्परिक राग-द्व प, अनुगामिता-दुरगामिता की विशेषताएँ हैं। वर्ण-मैत्री 
आदि की अवधारणाएं इसी कारण होती हैं। पुनः, उच्चारण की स्वर-कोटि, 
हुस्व-दीघे स्व॒रों की कालिकता, बलाघात, आवृत्ति और वर्गानुक्रमण आदि के 
कारण नाद-प्रवाह मे भात्रागत और कालिक बन्तर आ जाता है। इन सब 
के सघात से सागीतिक सरूपों का अनुक्म (ऑनरकैस्ट्रेशन) लगता है। इसके 
लिए कविता में कई विधियाँ अपनाई जाती हैं; यधा--६. नाद-सछतों में 
सूक्ष्म अम्तर की पहचान करना, २. एकरूप अथवा सहचर नाद-मुणों को 
आवृत्ति करना और हे. व्यंजक नादो, ध्वान-बिम्बों का प्रयोग करना आदि 


नाद-संझूपों में सूक्ष्म अतर मान कर ही भारतीय आचार्यों ने रीति! 
आर्य! अथवा पद-संवृटन (पदों की सम्यक्‌ घटना अर्थात्‌ शोभन रचना) की 
भी अवस्थिति बताई है। रीति! नाम वामन ने प्रथम बार दिया था, प*न्तु 
प्रायः सभी आचायों ने विशिष्ट पदादि के “गुण' और “रस' के अनु रूप प्रयोग 
के नियम-विधान दिए हैं । कुतक ने उनका संबध कवि-स्वन्चाव से माना है 
रीति का संबंध जिससे भी हो, और उसकी तथा गुणों की संख्या भी चाहे 
जितनी मानी गई हो, वर्णो के प्रयोग-बाहुल्‍्य से वाद-संझुपो एवं नाद-गाति 
पर प्रमाव पडता है। इस सूक्ष्म अतर का विशद विवेचन सबकः प्रादः समान 
है। दफ्डी के अनुसार महाप्रगण वर्णों के प्रयोग से गाढ-बधता आरी है। 
यह श्लेप गुण है। कोमल वर्णो अथवा अल्पप्राण वर्णों के प्रयोग से शैथिल्य 
उत्पन्न होता है। अल्पप्राण अक्षरों का मृदुबध और विकेट वर्णो का स्फुट- 
बच्च होता है। इनमे भी प्रवाह में शिधिलता जाती है अथवा विषमता । 


[बिबज़ध्न न और जाधुनित हिन्दी एबिता 


हर 


5 जब, बति #।ती है: यह ममता गुण 
हज 


; एश्य «करों के प्रयोग से गौकुसाम गुण 
# पओऑ । हमार सठाप्र म'र्ण में शब्दादि मजुत कौर 


+ 


४; ४. ।  गदाएए प्रणे के लिन्‍्यांत में कविता में 


५ बी 0: व 
फ 


स्‍्जे 


# * 3. ॥॥7॥ कल एदो के प्रवहार से लावेश्यँ 
8. 5 यो पे प्रयोग मे आभिषात्य गे) की 
4 


््‌ 


. +द्वाशे आती है। सथा-- 


० ०» >मन्‍्यवनमुखधन.. सारया कि खप्तार 
_. निराला « भी तिका 


+ ४ + ४8 5४] मजा में सन वश्यूयी दोनो मांग का 


४४ «पं ध्त॑' और ' कर सुण चद्द-सघचद-शुप एच 


५ शा हग हे जार प्रथम दोनों के पदादि 


जब्त 
न 
| 


॥ ० (77 शाह 
| पा हि ४ ओ 
१ । ६ नए एप । 
हे डक, प्रा यजर्णि ) ४० ४ 
| का ५ हुजपक + मेहर मरार तक वध अक्ने दर्ग के 
था . , कि "चूम वर्ण पहले आंत है और रुप 
 # के कय ॥+ अप | + के न परत हैं तेहै। समाण होती भी हे ते अप 
भकक ,, उयि कण जमे ही दितीय तथा चैट वर्ण के 
|.» + च्दढ१ कयागेया पीछे गोंग होता है किस! ब्ण का 
का ।.. हक हूँ, #.0४,  हश्ग ह. पका प्योग होता है और सम स 


र् 
ञ 
रू 


श्ः 
हि 
रड 


४ 4िने ओयए भी बोतित शोता है कि कविता मे शब्द 
3 #९उे4 ५५३ बताए गति का सम्बन्ध सामास्यते' अनुभूति के 
दल हू 7! “कर में हो) 4? पगिए और तह्यरिणामी शरीर के सक्षोभादि 
७००१३ + ह5. जे पल हरित ही वे स्थित के पद-ऋम भर शब्द- 


हि 
उलाड के प४दिए हेड है । 


हछ+ ८१ है बंप मेटत और शब्द-क्रम की पद्धतियाँ उनवी 2 
58 थार विवागदि से परिवालित रहेती है। ससड़त भी 
रा कह ह 


४ शा्द और अथ. मिध्व का लीलाइपु ! हि 98% 


में पर्यायों का बाहुल्व, साभासिकता, और दीघ॑ बाढ्य-योजना ऋमश- भारत व 
प्राकृतिक सम्पदा, जातियों के मिश्रण और समाहारात्मक संस्कृति के शिकाम 
चर्ष॑-व्यग्स्था और सथूइवादी गुसगठित धामिक जीवन-दृप्टि की प्रतिय्द डा 
है ।*4 बहुण्ड रसेल वा जों कथन है कि शब्दों के बाक्यगत मटठल ह 
अध्ययन से विश्व के दिप्यास का परिन्नाव हो सकता है** बहू कुछ इसे 
धारणा के हल पर | कटिता का अब्इ-बम देश की संस्झेति तौर ब्याकरणादि 
के नियमादि दी पृष्ठभूने में झणि कृत अक-भगिमा और जमिनव णद-स्थापन 
है जो सामथिक लोव-भाषा के सुह्दावरों हें एक्कट होना है । 

एक-रूप सहुचर साद-नुणों की आवृत्ति का भी विश्लेषण कर प्रादीम 
धाषायों ने उसके फद-प्रभेदादि बदाये हैं दर काश प्रभाव या आकलन 
किए; है । 2एर यहु दं सित विराए मद हु कि बगएो थे संदा़्ण पणों. की 
बहुलता मे यादवेंधता और कोमल तथा अन्पप्राण दर्णों के बढुल प्रयोग 

हि 


र्ध 


से पैश्िल्य' गुण माने है । उपयुक्त बंध के तीन प्रकार भदुबध स्फुटबज 
और मिश्रव् शी वर्णो दी एक्कहझ: उयबा विश्वम आवृत्ति पर छाश्ित हैं । 
पुन; शप्दगत माघुये शुत्यनुप्रास है। कर्ण कहु और शिणिल अवुपास दे 


शैधिल्य आता हैं । 


अनुप्रास, यप्षक आदि में भी बर्णो , नादो की आवृत्ति होती है। आनत्द- 
बढ़ दे का कथन है कि अनुप्रारु के लिए एक ही इग कय अनुवधन भहंणीय है! 
एक ही' प्रकार के वर्षो की मावृतति होगी तो वेरत्य 'पउर्पत्त होगा । कुल्द्क की 
कथन है कि जनुप्रात्ष के लिए निर्वस्त्र (आज्रढ़े) नहीं होना चाहिए और व 
असुकुमार आवृत्ति ही करनी चाहिए। पूर्व में आवृत्त अक्षरों को छोड़कर 
नवीन अक्षरों का आवर्त्तत करता चाहिए । यमक के लिए भी कुस्तक औषित्य 
का विधान करते है । 


लिम्न' जावृत्त शब्दों अथडा नादों का औचित्य ही उन्हे प्रकर्ष देता है-- 


(१) आईं याद 'िछ्इन से मिल्लन की वह मघुर बात 
आई याद चाँदनी की धुली हुईं आधी रात! 
आईं साद कान्ता की कम्पित कमनीय गाय, . 
(२) निर्दय उस नायक ने लिपट निद्वठराई की 
कि मकोकों की फडियों से. प्नन्दर मुझुमार देह सारे कफ्कोर दाठी । 
ल+ानिराज्ा ' जुही की कली 


चक्र 


वश [ #ि' वर्नवधान और जाहंनिक हिन्दो-कर्षित्त 


किन्तु निम्न आवृत्त शब्दों और 7दों मे केवल नाद की गूज अयब 


संग्रीतिकता है, औचित्य नहीं-- 


घडधद्धर घहुधद्धर भड़भब्भर भद्डभच्भर । 
ततडतत्तरं तड़तत्तर कंडक्क्कर कड़क्क्र ॥ 
वड़ेण्स्घरं घड़घग्घर कडमज्मर कंडमज्कर । 


अरररर अररशर सरररर सरसरर ॥ 


+सूदन . सुजात चरित्र 


अभरभरण बरण गान वेन-जन उपवन-उपवन 


जाग छवि खुले प्राण ! 


संधुप-निकर कलरब-्भर गीत मुखर पिक-प्रिय-स्वर 
स्मर-गर हर केसर-कर मधुपूरित गघः ज्ञान । 


एवं निम्न आवृत्ति आधुनिक मानव की जडता, खोखलेपन और अस्ति- 


खह्ीनता पर व्यंग्य है--- 


“मिरात्रा 


मुवह हो गई-जमुहाई।.. चाय नाप्ता-ज्युहाई । 
कपड़े बदले--जमुहाई । कॉलेज, लेक्चर, बातें, अध्यथन--जमुहाईं 


खत पढ़ डले--जमुहाई ! खाना खाया जमुदाई ।-*-फिर झुबह हुई फिर 


जैमुहाई ही जमुहाई- - बस मोज्तों सम्बा जपुहाई । 


बधथा-- निराला की निम्न पत्तियों में -.. 


६१) सेज गर विरह-पिदग्ध वधू 
याद कर बातें, रावे-मन-मिल्लन की 
सूद रहो पलक चार 
(0 डोज उठो चल्लरो का जडो जैसो हिंदोज्, 
इस पर भा ज्ञागी नहीं 
चुक-द्षमा मांगी बहों, 


“कैलाश धाजपेयी : सकाक 

तादावृत्ति का एक और भी प्रकार है तुक अथवा अंत्यानुप्रास । यह 
गीतों के ठेक की प्रकृति का है। इस शब्द-पुग्म से नाद की आवृत्ति भी 
होवी है और स्वरानुगुज में तीघ्रता भी अती है । यही पव्त की पूर्णवा का 
चोतक और पद-बंध का व्यवस्थापक भी है। अर्थ-परिसमाप्ति से सम्बन्यिद् 
उतका प्रका्य कविता की समग्र प्रभावान्विति से उसे गौर रूप से जोडता 
है। “लिराला” ने प्रिमल की भरमिका में बताया है कि किस प्रकार आधुनिक 
काल में सममात्रिक सान्त्यानुप्रास और विय्म पात्रिक ससत्यानुप्राम कविताओं 
के साथ-साथ भिन्‍्नतुकान्त मात्रिक एवं वर्णात्मक केविताएँ, एवं अतु कान्त 
काव्य तथा मुक्त छत्त की कविताएँ लिखी जा रही हैं । पुनः: आजएल तुक 
पक्ति के भाव-प्रकुल स्थल पर न कि पादान्त में व्यवहूत दिखाई पड़वे हूँ; 


(३) सिंह की गोद से 
छोनता रे शिशु कौत ! 
भौन भो क्या जहती वह 
रहते प्राण १ रे अजान ! 
एक भेषम,ता ही 
रहता है निर्मिमेष 


-परिमत 


॥ झच्द और अथ विम्ब का लोलाबपु ) डस्व 


इसी भाँति पत वी जावाहन! कविता (बतिमा) के चार चरणों के बंध ग्रे 
चतुर्थ चरण तो साम्त्यनुप्रास है, कित्तु प्रथम, द्वितीय और ठृत्तीय चरणों में कही 
भिन्‍्मतुकान्तता है. कही अतुकान्तता, और वही तुक पहुऊे-दूसरे मे है तो कही 
पह छे-तीसरे, दूसरे-तीसरे में । नई कविता के तुक-प्रयोग और भी चिद्धा्व हैं 


नादावृत्तियाँ चाहे अनुप्रासादि की हों, अथवा तुकादि की, अपने आकार, 
सख्या, क्रम-विनपषस, तारतम्य से तथा लथसंस्थान में अवस्थिति, महत्त्व, 
प्रकार शोर औजित्य की दृष्टि से आकलित और विवेचित होंगी । उनके 
बप्रकार्याद के अशकलन में यह भी देखना होगा कि आवृत्त नाद किस स्रोत था 
क्षेत्र अथवा भाषिक परम्परा के हैं तथा उभकी प्रवृत्ति-प्रकृति आदि क्‍या हैं । 
यथा--पत्त की अतिसा' के कतिपय तुक हैं---कसर : बाहर, मुख * दुःख, भर : 
ज्वर, अस्तोन्मुख अन्तमू ख, नित स्मित, अस्तोंदथ *' बब, मन , जीवन, 
क्षण ; स्पदन, झांकी : पाँखी, भास्वर . पर, जोड़े मोडे, मुख पर . खिचकर, 
पर अतर, क्षण त्रण यौवन, उच्छवसित . प्रहसित आदि। इनकी वैधाकरणिक, 
भापषिक परम्परा, जगतिक चज्रोत आदि के बेविध्य के कारण नादावृत्ति 
मे रोचक्ता भर विशदता आई है। इधर इसमें काफी अच्छे प्रयोग हुए हैं। 


आवृत्ति का एक अलग प्रकार पिप्ठकथन, अभिव्यंजना-ूढि आदि का 
है। ऐसी आवत्ति प्रत्येक कवि की निजी होती है। चिस्मयादि-व्यजक दाव- 
घ्यूनि, अथवा अपने ही कथन की पुनरुक्ति आदि की भाँति इस प्रकार की 
भावृत्ति में भी वातिकता है: पर वह कवि के शब्दानुसंधान का संबल भी हैं! 


इस प्रकार के विश्लेषण से यह प्रतीत होगा कि कविता को भीत और 
सगीत भानने की घारणा को रूपझातिशयो क्ति अलूुंकार मानना ही उचित है । 
भाषिक नाद को कलात्मक नाद-बिम्ब की चारुता और महिशा णथे, सन्दर्भ, 
काकु आदि से मिलती है ।*९ अतएवं उत्तम कविता में व्यंजक नादों का 
ही प्रयोग बाछनीय है! ताद की व्यजक्ता के दो प्रकार हैं---एक, वादात्मक 
और दूसरा, अर्थशतत । नादात्मक व्य#कता के सम्बन्ध में ही गिरिजाकुमार 
माथुर का उपयु दधुत्त कथन है--वातावरण-झंकृति, भंगिभा और व्याप्त 
प्रभावशीलता रचता का सांद हैं। दण्डी के प्रसाद, अर्थगत माधुय, औदायों, 
कान्ति आहि गुणों में सादात्मक एवं अर्थगत व्यंजकता ही प्रधाद तत्त्व हैं। 
डए० राम कुमार वर्मा ने तुलसीदास के विम्य पद के वर्णों में नादात्पमक 
और अर्थंग्रत व्यंजकता पढ़ी है--- 


च्‌ह८ [ बिम्म गिधान और आधुनिक हिल्दो-कबिता 


जा पटतरिय तीए महुँ सीया । जग अस जुबति कहाँ कमनीया । 
गिरा सुखर तनु अर भवानी । रकत्ति अति दुश्वित अतनु णति जानी । 


दुलमीदास सरस्वती, पार्वती और रति तीनों को सीता मे होन और लघु प्रदर्शित 
ऋरना चाहते हैं। यह नपुवा हो लघु रणा ते बहुत अच तरह व्यक्त हुईं है। सोता सकसे 
ओप्ठ और महात् है, अत. उनके लिए 'सोया' गुरु बर्ण प्रगुक्त किए पए हैं * दूपरे ही घढ में 
स्त्रियों की हीनता प्रकट करनने के लिए 'तोय' शव्श 'जुततो' के लघु अश्नरों में परिवालित ही 
य्या है ।4 ४ 

अलुकरणात्मक ताद--ताद के सम्बन्ध मे यह जादुई विश्वास कि बहू 
किसी न किसी प्रकार से वल्तु' आदि का तंदर,प अवस्थान है, अब अन्त सिद्ध 
ही रह है। परन्तु फिर भी प्राचीन काल से ही कुछ तीज स्वेत्पता से 
अनुप्ञाणित कपि आदि में ब्रह्माण्डीब सगीत की अवतारणा करने को अथवा 
नादानुकरण द्वारा सम्मोहित वशीमृत करने की अ्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । 
इस प्रकार के शाब्द नाद-संहपो के कम से कम पॉच स्तर है -- 


१, वास्तबिक अनुकरणात्मक नाद-संझप--्रथ'- 


(_) मैं घोड़ो की छौछ्ठ दनों के लिर पर तच-तड़ दो डर. 
पेड़ बड़े मे बड़ा चिरौटे-्सा चिल्लाया चौका, 
पत्तो के पर फ्ठ-फड़ फंडकै-- 
उल्टे, उखडे, टूटे,.. मौन अबेरे की डालो पर सॉड पठारी झूठे । 
- केदारनाथ अग्रवाल * फुल नहीं शंग 
(७) कर सॉय-सॉँथ चल पड़ो पवन... कह-कड चड़-चंड टूटते ऐंड-- 
““नरेन्द्र ' पत्ताश बन 
२, सहचार हारा अर्धव्यजक नादात्यक शब्द: यथा--धर्राना, दृहृगा, 
कीचक, उचक, चौक, छिटक, फ्टक आदि। उपयृ दाहुत पंक्तियों में “बौंका' 
कड़के' आदि प्राकृतिक नाद के वाल्वनविश अनुकरण वहीं करते, किन्तु 
सहचार द्वारा तहत अर्थ बिस्वित करते हैं। इस कोटि के शब्दों की संडया 
बध्िक हैं । 
३. व्िस्मयादि-कोछतक दब्द: यथा -. 
'ए हो रसे के गागर ! +पत्त' अनिमा 
“आह । वह सुख ।' असाद ' कामायनी।॥ 
'आ' मे केवल ओसो के कण... 'एक अरा है, हाँ । पते संशय एक आग है ।' 
उपयु क्त पंक्तियों में आान्तरिक आवेग--एहो, आह, आ: आदि नादों में 
स्वत फूठ प्ठा है। इनके सहूप, प्रकृति और ब्रमावशीलता अभी पी 
आदिम हद कक ये बरवस हृदय को स्पर्थ करते हैं। कुछ विद्वान इस 
संदर्न्य ३ क् य्र्ः 
सद-वहूप और गीद के वर्यतों मे एक ही *५ प्रयोजव मावते हैँ--वह हैं, 
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आवना का प्रकटीकरण । किन्तु शाब्य अभिव्यजनत में बुद्धि-विवेक का योह 
होता हैं, नादात्मक प्रकटीकरण में नहीं। अत. इससे विशदता नहीं है! 
फृत जी की कविता में ऐसे ताद बैविध्य और स्या में अनेज्षया अधिक हैँ; 
आ० हुजारी प्रताद हिन्दी ने पत द्वारा प्रयुक्त रे का भी बे 'हिन्दी- 
साहित्य पृष्ठ ४६७ पर लगाया हैं 


शत 


४. अतिहुपात्मक माद-विश्व--अनुकरणःत्मक नाद से रहित, किन्तु 
तत्रभावी शब्द! के कुशल प्रयोग के द्वारा ध्वान-बिस्‍्ब से प्रकरणादि प्रस्तुत 
बससा, ध्था--- 


(का फुम-कुम मदु मर्ज-गरज घन८।र!. राग-अनर £ अम्बर में भर लिझ होर । 
कर आर भार निकरनगिनि-सर मैं. घर, मरु, तकझ“मर्मर, सागर में 
स रत-त डित-ग टि-च रत पवन मे. झुत में विजन गहुन कानन में 
अपन-अआवन मे, रब-४।र-कटर रागनअमः ! अम्बर में भर भिज रार । 
निराला परिमल ! 
(स। आजे अलियो-सी.. किस मधुकी गलियों में फसी.. बन्द कर पॉँछे 
पा रहो है मधु-मौल या द्धाई कमल-कोरशकों से * +वहीं " परिमत्त । 
प्रथम मे बाबल की गति के तीव्र और जानन्‍्दोलित वेग की तथा हितीय 
जे हबय सिद्राजसता की प्रस्तुति उचित शब्दों के वाद-सख्षों के द्वारा की 
गई है । दोनो उदाहरणों में अनुकरणात्मक अअथर्सिंगी और व्यंजक वाद 
की घुनावट आवृत्त लाद-रूपों मे की भई है, प्रथम में झ और *र' केस््रस्थ 
घाद है, द्वितीय में अनुस्थार और ला । 


ऋषट्टस्टोफर कॉडवेल ने उपयुक्त चादों के मूल मे सरक्षण और 
स'मूहिक आद्वात अथवा उल्लास के तत्त्व सन्ते हैं। प्रवर्नी काल में जब 
भआनव का ज्ञान विकसित हो गया तो उनमें मावुर्य, रंदात्व, औत्सुक आदि 
के गुण माने जाने तमे । * * 


५, रूपकात्मक और प्रतीक्षत्तमक माद--अत्येक भाषा में कुछ नांद 
को रूपझ और प्रतीक-जैसी महिमा प्राप्त है, प्रधा--कुछ स्वर ओर व्यजन 
अल्वता, हर तता, चिफ़ुनाहट सुकुमारता आदि के रूपकात्मक वर्णे-विम्ब माने 
जाते है, तो झुछ गाढता, इहबता, भारीपन, झुडेएस वतदि के | पुनः ऊं, हीं, 
श्री, हुं, फट, वषद्‌ आदि में ही नहीं वामास्य का हु दि ह लेकर “६ तब के 
अक्षरों को भारतीय घर्म-दर्गन में प्रतीकात्मक माना गदा है। प्रकाश 'बाकार' 
का स्वह्प और वाच्य है एवं शिव हा वोवक हैं तथा स्फूरणां हुंकार का रूप 
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भर वाच्य है. एवं शक्ति का बोधक है, तथा अह अद्वंत तत्त्व-रूप है । 
धशिव्सूतरविमणशिनी” में उद्रधुत पद्म के अवुसार सम्पूर्ण सत्र वर्णात्मक है 
और वर्ण शक्तिपुज हैं। शक्ति भी मातृका से भितम सही और वह 
शिवमयी है। 


सर्वे बर्धात्मका मन्त्रा: ते च शवत्यात्मका' प्रिये । 
शक्तिस्तु मातृका ज्ञेया सा च ज्ञेया शिवात्मिका। 


भारतीय तात्रिकों ने स्वरबधू्ूव्यजन में रूप-रग, ग्रह, राशि, नक्षत्र, पंचभूत, 
देवता आदि की. प्रकल्पनाएँ की हैं जिनका सकेत पिछले पृष्ठ ४७-४० पर 
किया गया है। विवटर ह्वागो प्रत्येक अक्षर में मानवीय ज्ञान के महत्त्वपूर्ण 
अंश का प्रतीकात्मक रूप पढ़ते थे ।१० स्वच्छन्दतावादी कवि रंम्बो ने भी 
स्व॒रों में रंग देखे थे ओर प्रत्येक व्यंजन के रूप और गति का लिमसन किया 
था। गिश्िजा कुमार माथर ने भी मुख्य स्वरो को प्रतीकात्मक भानकर 
कुछ स्वरो का प्रतीकार्थ रेखाचित्र-सहित प्रस्तुत किया है'। उतवी दृष्टि से 
धज्नदरिभा, (स्पेस! इज्न्सीमाएँ (डाइमेनसंस) उ--कालमान (टाइम) 
ए--उत्कष॑ (मैमिवीचुड), ओ--पर्मि (व्हाल्यूप), अ--स्वत [साउद् 
स्पायरेल) हैं। यही कान्य-शब्द की “वस्तुरूपता' है । 


फ्रजर ने गोल्डन बाउ' (पृष्ठ ११) में जादू के दो प्रसिद्ध सिद्धान्त 
दिए हैं--पहुला सादृश्य, जिससे यह समझ लिया जाता है कि सदृश बस्तुएँ 
सदृश प्रभाव डालेगी, और दूसरा सम्पर्क, जिसके अनुसार यह माना जाता है 
कि जिससे एक बार सम्पर्क हुआ, उससे विलग होने पर भी सम्पृक्ति बनी 
रहेगी । इन दोलो के कारण अनेक शब्दों मे जादुई प्रभाव मान लिया गया है, 
यथा अपने दाम, अपने पति या कुलपुस्ष आदि के नाम एव देशवाशौ, देववाची 
#ब्थदि। नाढ को एक्तान धारा में भी वेसी ही जादुई शक्ति मानी 
जाटी है। काव्य-सगीद आदि के शब्दन्प्रवाह वुछ आदिम नादो को स्फुरिति 
कते हैं और नादात्मक-भावात्मक एव्तानता में श्रोत्रा को विलीन करते है 
बाविभू त हें कर तहलीन करना, पुन, तिरोभूत होते-होते भावक को अपनी 
भावता में वभिभूत छोड़ जामा--यह शब्द-दंश है। मनोविज्ञानी ऐडरूर से 
इसे सूप माना है। भारत्तीय दृष्टि से 'शब्दा कुप्डलिनी' है और 'नाद' से 
पम्दद्ध भो। ध्स प्रकार काव्य भावक को संदर्धित और अधिजीवित करता 


है, ससे रिवा छे मुक्त और आत्म! में तम्मय बनाता है। तन्मयीभृत 
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अस्वादक के लिए तत्क्षण काव्य के शब्द बद्वितीय, और ढ्नुभूति एकताच 
प्रतीत होती है। यही काव्य की मचरूपता है। भनज्ञेय के शब्दों में 


कविता तो रैसी ही बात होती है 
नहीं तो लगबद्ध बहुत सी छूराफकत होती है। ऐसी ही बात 
दिल फोड़ कर रहस्य से आती है| भीतर का जछता प्रकाद्ा व हर लाती है 
स्व फिर नहीं दी खती, और सब बुछ दीरूती है, उसी सब मे बही 
कंति को भी साथ लेकर लग हैं जाती है । 

“-सागर-मुठ्ा 


कविता मे जादुई सम्मोहन के लिए जातीय जीवन वी पुराक्धाओ; 
मिथकों आदि का, आदिम वन्य जातियों के शति-न्विजो, पूजा त्यो, 
नृत्यादि के समारोहो का, वात्य त्रीडाओ, तुतली बोलियो आदि का उपयोग 
सर प्रवृति के +ति विराट, भयान्क, ऊगम, भद्शुत अथवा अतिशय र्य 
दृश्यों और लीलाओं का भी चित्रण क्या जाता है। इनके माध्यम से भी 
घविता अस्वादक के ध्यान को एकाग्न और तल्लीन करती है। 


लूय और छद--ना द-प्रवाह मे लय और शय-सरूपों से निर्भित छद की 
अवरिथति है। लय एक प्रवाह है, जिसमे दो स्पन्दनों के बीच अन्तराल भी 
रहता है। लय निद्लि इह्माण्ड में व्याप्त है। सूर्य और चन्द्र के उदय- 
#स्त एव प्रह-नक्षत्रो के साथ वी गति, पृथ्वी भादि की परित्रसा और ऋतुनी 
के आवागमन, समुद्र की तरगो के लहराते श्ादि मे भौतिक-प्राइृत्तिव लय हैं; 
क्र वर्म-प्रवाह, जीवन-त्रम, शरीर-ससथान वी नाड़ी की गति, ध्वसन, पाचन, 
रक्तन्‍मचालन आदि तियाओं और घचलते-फिर्ते समथ हाथ-पाँव के दोलन, 
ब्टने-बेटने की भुद्रादि भे जंबविक लथ के विविद्य-प्रकार और भेद हैं। सभीत 
ओर काव्य लय पर भाश्रित हैं एवं स्पार्श कलाओ मे भी उसकी लाक्षणिक 
>वस्थिति है। संग्रीत की लय नावाश्यी एब माद-पर्यवराथी होती है 
जिम्का परिचय पृष्ठ ३६ पर व्या जा चुका है। कविता वर्णिक शाब्द 
नाद के शयात्मक सरूपो से निमित होती है। कतः अरथे-पर्यव्सायी है । 


टी० एस० इल्थिद का कथन है कि कविता का ग्रारक्ष क्सी जंगल मे 
रहनेवाले आदिम जाति के बबंर के भगाड़े पर की गई चोट से हआ है भौर 
आज भी उसमें वह चोट और लय वत्तंमान है।** चाहे कविता में बही 
चोट और लय ७ब भी हो, या न हो, लय-प्स्थान के प्रति जादिम आकर्षण 
वही है जो व्यछीदन के दआादिकाह्ीम भनुष्य में था | पुन, कविता का 
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लयावेग प्राकृतिक और जैविक लय की भाँति यांत्रिक आवृत्ति और सपी- 
सुली काउ-सीमा नहीं होता । वह भाव और अर्थ॑-स्वारत्थ का शब्दन्धारा 
में कृम्पन है, प्रभावशाली' शक्द मे अन्तर्वेग की आन्दोलित गति हैं ३९ उच्चका 
कप्पन और वेग प्रकृतिक एव जैविक लयमयता के पृः्ठाधार पर आन्दोलित- 
ब्रवाहित अवश्य होता है । किन्तु बह पूर्णतः वही वही है । इससे का कथन है 
जि कव्रिता छव से नहा बकती; अपितु वह छत्दो विधान के गत में 'रहनेवाले 
भावानुवध से प्रणवत होनी है और चेतन्च विचार-राध्ि से गटिशीब होती 
है । जिस प्रकार वृश्ष अब पशु अपनी-अपनी चेवना-शक्ति से अपने 
स्थावत्य का गठत स्वय कर लेते है और प्रकृत को नवीन निर्भिति से अलक्ृत 
ऋरते हैं उसी भांति क्रिया भी ।०१ रूस ने विदबू इसी कारण लय में 
दाद-सझूप सही मावते, उसके स्थात घर 'लयात्मक आवेग आादते हैं। वस्तुत' 
लग और छंद की अपनी अरक्षति है। भोज ने 'सरस्वतीकठाभ रण! में 'अर्था- 
मुरुप छन्दस्त्व' नाम से वस्तु भाव, रसादि के वर्भन के लिए तदसुकूल 
प्रकृति के छत्दों के प्रयोग का निर्देश किया है । 

भाव-निविक्त शब्द प्रतिसद्धता से किस प्रकार लब-प्रवाह मे स्फुट होते 
हैं यह पिछले पृष्ठ १ ४-७ पर चो तित कि गए है। बढ़ी यह भी वर्णित है 
कि भावता प्रगाढ करते में उनका क्या सहत्व है। रिंचर्ड लू लय को स्व॒र- 
धारा की एक्क्प आवृत्ति और उसके अन्तर्गत आन्दोलिंद होदेबाली आके- 
स्मिकता पर आशित मान हैं। लय में पदुकर शब्द अपनी पुरी शक्ति- 
मत्ता से चेन्‍न्‍्य होते हैं । परियराशव के अन्य शब्दों से भी उसका सबंध जटिल 
और गहन होता है । आवृत्ति के कारण लग परिचय का वोय देती है। जैसे 
पालने में पढ़े हुए शिशु-मत् को सुखद और एकरूप हिलकोर रच्दिल बनाता 
हो! हुधरी और आकस्मिद हिंचकरनों से लय नत्ीनता के लिए ओऔरत्सुबय 
जगाती तथा आकाक्षा को तीन्रतर और मव को चैतस्थ बसालीः है । 


लय के नियमित स्तरीकृत सरूपों से छद उत्पन्न हांता हैं, तब लय 
छद के नियम, काल-सीमा और तुक (अर्थात्‌ अपने ही निशित्त साँचे) से बंध 
कर आकारीक्षत भी होती है। छद में छुर (दयून), तात (पिच), काकु 
खित), बलाधात (स्ट्रेव) और अनुरझुूम (सीकवेंस) की गांत अनुसासित और 
सुनिश्ित्रत रहती हैं। यदि छत्द के ये वि!वध अव्यव अपने मूल प्रैरक 
आल्तारिक भावादि का ध्वलबिम्ब प्रस्तुत करने में ससर्थ होते हैं, तो 
भावक का वित्त उनमें रमवा हुआाः तथ तक बढ़ता ही चबता हैं, जब तक 


४ कम्द और अथ किम्न का छोलावपु श्र 


कि काव्य का छन्द पुर्णता पर आकर अबं-स्फोट (एक्सप्लोड) नही करता ५१ 
छंद तत्तेन से भी सम्बन्धित माना जाता है। इस कारण छदन्धारा मे पड़े हुए 
भावक के समस्त अंग-प्रत्यग में गत्वरता और स्पदन होता है। उसका चित्त 
भी उसके आरोह-अवरोह र स्पदित होता है और स्वकेन्द्रिता से मूक्त हो कर 
बह छब्द द्वारा ब्यंजित अभिनव सपन्ार की यात्रा से तहतलीन भी होने 
लगता है। ( द्रष्टव्य 'सम और विषम प्रवाह पृष्ठ १६८ ) 


अब्बे दु बॉ (१८ वी शताब्दी) ने चित्र के यथार्थ और यथातथ्यात्मक 
सकेत की तुलनः में कविता के संकेत को कृत्रिम माला था। लेसिंग ने 
(२६ भई १७६६) अपने मित्र मिकोचाई को पत्र लिखकर बताया था कि 
कविता अपने कृत्रिम संकेत को प्राकृतिक सकेत मे उत्यित करने के लिए 
शाब्द चाद, पढ-क्रम, छर, रूपकादि साधनों का प्रधीोग करती है, करना ही 
चाहिए । तभी क्रन्रिम च्त प्राकृतिक हो जाते है । ०२ ऊपर के विवेचन से' 
लेसिंग का कथन पुष्ठ होता है । 

नाद-बिम्बात्मव, ऐसे विग्यास से अर्थ का उन्शेलन इससा प्रगाड होता 
है कि उनने प्रवाहित चित्त को सब कुछ स्वीकरणीय, और बोधग्रम्य किन्तु 
अगम, प्त्यक्षवत्‌ किस्तु चिश्तत और अनादि प्रतीत होता है । 


टी० एस० इलियद ते *४ कवि की “्रूति-कल्पता' के महत्त्व की 
चर्चा करते हुए तिर्देश रिया है कि इसी शक्ति की प्रेरणा से कवि में शब्द 
और लय के लिए रण का उद्रक होता है, जिसके सहारे बहू चेतन मानस के 
वेचारिक और भावनात्मक स्वर का भेदत कर गहरे तल' में बैठना और शब्द 
को चेतन्य रूप देता है। यह “श्रुति कल्रन" हो आदिम मूके-विसरे लोक में 
के चलती है, पूल स्रोत का जवगाहन कराती है, आदि और अन्त की घोज 
करा देती है, तथा अर्थ के साहुचर्य से पुरातण और विस्मृद के साथ नग्रष्य 
ओर सामयिक का, पूर्णतः नवीत औरा चामात्कारिक का सयोग कर देती है । 
इस अ्रकार इसके द्वारा अति पुराकालीन मानसिक शवस्था का बति सभ्य 
भानप्तिक अवस्था के साथ ऐक्य स्थापित होता है । 


इस सब का निष्कर्ष यह कि काव्य से शब्द की ताइरूपता, वस्तुहुपता 
और मंउरूयता के मूल में है प्रातिम अनुभूति, अज्नेव के अनुमार--- 


शब्द, सह सही है, सब व्यर्थ है पर इसीलिए कि शब्दातीत कुछ अर्थ है। 
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दाब्दातुप्रप्रान : काव्य-पाक और काव्य-रसाथन -- 


पिछले पृष्ठ ७३ पर उद्धुत्‌ मत्तिस्ते के कथन से द्योतित होता है कि 
पटल पर कृ'दी के पहले रग स्पर्श से ही चित्र के सम्पूर्ण वर्श-क्ष्म और रंग 
योजना पर उत्तरोत्तर फैलते चलने वाले प्रभाव-जाल की बनावट शुरू हें 
जाती है। मालाम *९ ने भो कविता के प्रथम शब्द-प्रयोग के सम्बन्ध मे 
वैसी ही बात बताई है-- मैं शपथ लेकर कहता हूँ कि इसमे एक शब्द भी 
शैसा नहीं कि जिसकी खोज में मुझे अनेक घंटे न लगे हों, तथा थह शी 
स्वीकारता हूँ कि जिस पहले शब्द ने प्रथमतः अनुभूति को बाँधा था, उसने 
कविता के समग्र प्रभाव पर सामान्य योगदान करने के अतिरिक्त अंतिम शब्द 
को तैयारी में भी सहायता ग्रदाव की थी ।* 


भारतीय आचार्थों ने शब्दों के सविशेष चमन' और घचित विभ्यास 
को काव्य-पाक' ताम से अभिहित किया है। पाक का लक्षण प्राचीन 
आाचार्यो' के अनुसार पदनिवेशनिष्कम्पता है। बासन उसे परिवृत्तिविभुखता' 
मानते हैं। यदि शब्द स्थाततः और रूपतः अपरिवर्त्ततशील हैं, तो वामतादि 
की सस्मति में शब्द-पाक' सम्पन्त होता है। वामन का पुनः कथन है कि 
युयी की स्फुटता और समग्रता के विद्यमान होते पर ही--गुण-स्फुटत्वसाकल्ये 
काव्ययाक प्रचक्षते। (३-२-१५४)--काव्य-पाक सम्पन्त होता है। अवन्ति- 
सुम्दरि के अनुसार पाक! का लक्षण है--रसोचित शब्दाथे-सूक्ति-निबन्धन । 
अथ त्‌ काव्यपाक पद और शब्द मानत्न तक सीमित नहीं होता। वहु एक 
व्यापक तत््व है जिसकी सिद्धि काव्य के शब्द, उक्ति, रीति, अहंकार, गण 
भौर अर्थ के समुचित भुम्फन से, अर्थात्‌ काव्य के समभ्र अंगों के जागहक 
होने पर होती है। इन आवश्यक अंगों के समुचित सुन्दर निवेश से कबि के 
शब्द मु चुलाते हैं। राजशेखर ने काव्य-मीमाता में पाक के सव' भेद माने 
ईं बौर उनमें मृद्दीका-पाक (द्राक्षा के समान सद्यः रसमय शब्द-प्रयोग), सहकार 
पाक और नारीकेल पाक को उत्तम भाना है। क्योकि इनमे शब्द, रीति, 
अहंकार, गुण आदि यूदु, सुकमार, सुसवादु होते हैं एवं उतसे व्य'जित धर्थ॑ 
में भी रमणीयता और रसमयता रहती है। 


वस्तुत: उचित भाव के लिए तदनुरूप शब्द-प्रयोग, रूपात्मक गठन, 
सम्यक्‌ अलकृति आदि के सिवेश की प्रक्रिया भी प्रतिभा की ही प्रत्रिया है 
[दष्टव्य पृष्ठ १५४-८, १८५-६ तथा २७६ ); अत 'बिम्ब-रचना है। 


४. कश्द और अब , भिम्तर का लालावपु ) ३३८ 


सिडलटन मरी ते शब्द और अर्थ के सम्मेलन का, अथवा वेया निज 
अनुभूति और लोक-मात्रता के मब्य अदय केस ही धकया झा आवास ते 
काथ्य-रसायत की प्रक्रि। मानकर किया है। उनके अनुघार अब के पास 
जीवन के नाना अनुमवों के संस्कार रहते हैं। चिदत-पावन आदि के कारण 
ये उपकी मानसिक प्रयोगगाजा में तरत और सउुल (स्टेब्यूलिक) होते रहे 
हूैँ। कमी-कृमी कियी मनोदशा, युग-परिश्विति आदि के कारण इतसे भे 
कुछ अय साख दौकहर स्कटिक-हप में उमर आते हैं। वी। आदि जब कुतिया 
हुवे ही स्फटिक हैं। कभी-कभी करियी गहरे और बड़े बैमने पर हुए दशा र 
के कारण कबि-वित का बड़ा अंश साख होने लगता है और अपोगशाला में 
यदि उत्त क्षण संतृष्त घोल ते हो, तो अं सतूल-अस्वुप्त घोत से ही स्फ्ट #' 
यथा कौब उभरते लगते हैं। इस अकार विभित कबजि मे के बिम्दे, प्रतोक, कूरे- 
कादि समस्त वस्तु-शिल्प परम्पश से ही नहीं, कदि की निजी धारा से थी 
कुछ भित्त अठीज़ होंगे। उतमें आकार, झूप, संवटनादि का कवबि- 
वेशियक्प नहीं रहेगा।। सक्रमगक्राल की कब्िता आज: ऐसी' ही होगी है 
किल्तु जब कवि में जीउनातनुमज की व्यापकृता और सदूराई होती है और 
साथ ही साय भाषा-व्यवद्वार में बह स्रथू एवं युग-जीवत भी संम्गर्तसा, 
सक्षपत्रा और परिपक्वता की स्थिति में पहुँच चुके हो) हैं वड ऐसे युग के फ्रातिफ 
कवि युग/त्मक जीवन-दर्शत का साक्षात्‌ कर क्िती मदत्‌ चरित्र्तति की 
उद्धाबवा करते हैं ओर उप्ऊका झूपरायण भी बेसी ही. उदात भ्राव-मेनी में 
प्रस्तुत करते हैं। ऐसे कत्रि के शब्द, शब्इ-क्रम, शब्इ-पघडन, वाक्य-प्रवाहु 
एवं शब्दों के बहुरूप आसंगों आदि के साथ विविय्र अर्थों में धुलमे-उमरने 
चले प्रकरण, घटनादि और उन्हे प्म्पुजित करतेवराली चरिवर्पुत्तियाँ, और 
इन सबका समाकलित स्थापत्म, काज्यछझर आदि सभी कुछ भाषा की 
विजिध संगिमाओं को, शिल्प के प्रकारों को तथा जीवन की सूक्ष्मातिसूक्म 
झाँकियों को प्रातिनिधिक रूप में प्रस्तुत कर देते है । 


पिछड़े पृष्ठ ७४-७५ पर रिल्‍्ह्ठे और अजेय' के कथन के द्वारा यह 
ओ-तलत किया गया है कि जीवनानुमत्र की व्यापक और गद्राई से आाब- 
पम्तुकि, भाव-ताटस्थ्य और शब्शवुमत्रान सम होते हैं। कवि में जीवना- 
नुभव की व्यापकता सामाजिक पंस्पर्श और सस्क्रार से आती है और यहराई 
वेयक्तिक प्रेरणा ज्ोपें से ।९९ दूधरे शब्दों में कवि बहु द्वी वृत्ति से व्यायक 
अवुभवन्‍्यदण करता है, और अन्तमु वी वृत्ति से अवुजयों में अयाइता और 
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तलस्पशिता लाता है.। बोनो वृत्तियों के पृ्क्‌न्पृषक अथवा समग्वित भुणध+ 
कवि के द्वारा युप्ठ वाद्त्मक, भापिक, रूपात्मक वस्तुत्त और सिल्पारि 
पर प्रतिस्छायित रहते हैं। अतएब कवि के बाह्य रूप सघटल (स्टक्चर! 
और आन्तरिक शब्दादि के विन्यास (देक्सचर) में सवादितः का शुण होता 
है। शब्द, शब्द-सघटल, वावय, वे्य-संघंटन सबसे एक ही मूल ध्वनि 
झकृत होती चलदी है। ८ई बबिता इस एक-स्वस्ता का भी भजन करती है 


कांडत की एकवावयता : भह्ावाक्य, महा, बम्ब, महारस 


भस हरि के अनुसार 'वः्क्थ' एक और जखड शब्द है ओर 'वाक्यार्थ 
अभिस्व है, तथा जिस प्रवार चित्र का ज्ञान सारे आकारो से युक्त होते हुए 
भो एक होता है, उठती प्रकार वाक्य का जले होता है ।. वावय शोर 
खावयार्थ' प्रतिभा-जग्य हैं। 


इंखय और काव्य “-काव्य-स्थित दावय शर्दश व्याकरण-शास्त्र का 
प्रस्थिपिक वाबय नहीं होता। बविंन्तु वहाँ सी उद्देश्य का विधान होता 
है। उद्देश्य और पिश्लेय के 'बधान में कवि अपने आशय को एक साथ जितना 
प्रकट करना चाहता है, उतने तक की पद-रचवा वाक्य होती है। भत्तएव 
काव्ययत वाबय एक यूर्ण वल्पना, भाव अथवा प्रसथ का प्रवाशन है। ऐसे 
एकवाक्य-हूप पूर्ण भाव था विचार में पदादि अनेक हो सकते हैं। काप्य के 
एकवाक्य-रूप एकल सकेत के लिए 'शब्द', वचन, 'उक्ति' का भी प्रयोग 
होता है। मनोवैज्ञानिक दृश्टि से उसके लिए “बिम्ब! शब्द समीचीन है । 
उसमें कुछ विधेष हो, चमत्कारी तत्त्व हो, तो उसे काव्यविभ्य, काव्यशब्द 
कहँगे कौर उस चमत्कार को कुन्तक की दृष्टि से बक्रता' मान लेने पर वक्ोर्क्त 
कहा जायगा । बिम्ब' को 'काव्यविम्ब-रूप में अधिष्ठित करने के उद्देश्य 
से, 'उक्ति में बक्रोक्ति' की चारुता लाने की दृष्टि से कवि उद्देश्य और 
विद्येयर के स्वहृप में, क्रम भें, उनके पदों आदि भे भी इसना अधिक 


परिवर्तन करता है कि वेयाकरणिक 'बाक्यां आमूल बदल जाता है। वाक्य 
का विपयंव काव्य है भी । 


वाक्य के पदों भें धोग्पता, आकांक्षा, सन्निधि के धर्म एवं कुछ के 
अनुसार तात्यबच्या शक्ति सपेक्षित हैं। इनमें से योग्यता बाक्यगत पदों से 
संबध्ित त होकर उनके बर्थ, अत: पदार्थों के धर्म से सबधित है । वावय -गढ 


४ द्ाब्द और अर्थ ; विम्य का तीनावपु ? ड्श्छ 


यरियता है--पदो के पारस्परिक सम्बंध में अध्ंगत बाधा का अभाव । इस 
दृष्टि से ज्वाला बर्फो कै जौर नल उसके लिए इंधन वाजय' रही कहनाएगए; 
क्योंकि ज्वाता' और “बर्फ' और जल! औौर ईंधन एक दसरे के लिए 
योग्य सही हैं। किल्‍्नु, वे तम्त काव्य में पुर्णवः बोच्य हो उठे हैं--- 

शीतल ज्ब'लाः जनती है ई“घन होता इ०-जल कर । 

यह व्यर्भ साल चस-चल कर नरती है काम अभिल बा।.. “प्रसाद «आग 
अतः काव्यगतस बोग्चदा वाक्ंमंनत योग्यता में कुछ विद्येष अथवा कुछ वकऋ 
होती है। वाक्यगत पदों मे आकाक्षा होदी चाहिए। आाकांशा पद से 
सम्बन्धित धर्म महों है, ओोता था बक्ता की जिज्ञासा क्षयवा इच्छा ने 
सम्बन्धित धर्म है। कियी पढ़ के अभाव होने पर यति जिज्ञासा बह्यी रहे, 
[उतीति-एववसान-बिन्ह) , सो दाजश सदी बवेग्य! देव बह पद साकाश्ष 
है. वह वाक्य के लिए आवश्यक है। विशरक्ताओ पद 'बादर्या के लिए 
अनावश्यक है। क्थ्ति काव्य! की 'क्षत्काक्षा भिन्‍न होदी है और काव्यकत' 
शब्दों का साकाक्ष थौर निराकांय होता कवि एव गृटीता की प्रतीति र 
शिक्वौर है। दिम्न कव्य-पक्तियों का वाक्पत्व/ निराकाक्ष प़ों के प्रयोग 
के कारण सदोप है, पर काव्यत्व को दृष्टि से उतकी पुररुक्ति में चारुत्व हैं- 


विहुग-डिहिस फिर चहक उठे थे पु ज पुज 


चर सुभग-छुभग । पता 


और निम्न काव्य-पक्तियों मे वाक्यत्व की दृष्टि मे सलाकाक्ष पएदनम ब्ृदि हैं, 
पर काव्यत्व में वे सान्‍्द्र हैं--- 

देखो यह कपोत कठ, बाहु बक्‍्छी कर सरोज 

उनन्‍्ल्त उरोज पीन- क्षीण कशि-- 

नितम्व भार--चरण हुकुमार--गतति मंढ-समंद 

छूट जाला घेर्य ऋषि धनियों का 

देवों सोगियों को तो वात डी निराली है। “--नियाबा 


पुनः सास्निध्य' पदो का साक्षात्‌ धर्म है। पदों का सान्निध्य आस्क्ति भी 
कहलाता है। पदों के उच्चारण अथवा क्रम-स्थापन में विज्वस्थ, व्यक्धान 
नहीं होता चाहिए अन्यथा वाज़्य' की प्रतीति खण्द-खण्ड ही जायगी । किन्तु 
धकाञ्य' में पदों का क्रम सान्तिध्य के इस पदयत धर्म से निदिष्ठ नहीं होता 
उपयुक्त पक्तियों में सर्वत्र पद-कमत की वैधाकरणिक विधि भग कर काव्य की 


झ5 [ बिस्न-विधात और आधुस्तिक हिन्डो- कविता 


वियि अयताई गई है। उती मॉति चिम्त पक्तिय्रों के प्रत्ययय और विभक्तत 
प्रभोग स्थान- ब्युत अग्रवा सदोष हैं। पर उनसे अर्थ चाकत्कारिक ब> 


पड़ा है । 
क्या पत्षकों पर बिचरे हो यो योवन-ब्ूम । --निशाला ; परिसस 
स्मित ठुम्हारो से झलक यह ज्योस्स्ता अम्वोन “+महादेवी 
सोया था में नींद में को 
एकाएक सपने में को 
गया जाग “-अज्ञेंग सागर जुद्धा 


काथ्य की विधि में लथ, भाव और विवक्षा पद-क्रम्त के निर्धारक- 
सियामक आधार हैं, वेधाकरणिक पद-स्थिति नदी । 


जिस प्रकार एक ही आशय का बोब करानेवाला पद-समृह-रूप वाक्य 
होता है, उप्दी प्रकार वाकप्र-ममुच्दप्र-छर महावाकंय होता है। महा 
वाक्य सी वाक्य के तीन धर्म-्योग्यता, आकाक्षा, सन्निधि--से युक्त होते 
हैं और उनके वाजय-समुच्यय में भी अर्थ की एकता होरी है। यहू एकता 
कभी अन्विताभिधानों प्रक्रित से और कभी अभिहिताखयवादी प्रक्रिया से 
गुहीत होती है । विश्वनाथ का कथन है-- 


वाक्य स्थादू योग्यतारश्चासत्तियुक्तः पदोच्चय 
वाक्‍्यो च्चय महाबाबस मित्यं बॉकर्ष द्िवा मतस्‌ ॥२॥१ 


महावाक्य के उदाहरण मे रामायण, रघुवंश आदि के नाम निर्दिष्ट किए 
गए हैं। उस्ती भांति साक्रेत, रामायण, पाती, डवं श्री, कतुप्रिया आदि तथा' 
अनेक लघु प्रबंध और काव्य-संकलन भी महावाक्य हैं। तात्पर्य यह कि सम्पूर्ण 
काव्य एक महावाक्य है। महावाकय में एक सदर्भ ( दण्डी के अर्थ में 'सदभषु 
दशष्पक श्रेय) रहता है। वही कवि के अर्थ कत्व का प्रकाशन करता है। उसके 
पद-हूथ लबु सदभे जथवा वाक्य अन्य लघु सदर्भो-वाक्यों से योगवता, आाकाक्षा 
और सल्निधि के नियमों से ग्रव्रित रहते हैं। किल्‍्तु यहाँ भी ये निप्रम 
वेयाकरणिक एवं स्यायज्ञास्वीय नहीं होते ॥ यहां औम्यता' का अर्थ सभदः 
नीयता| हैं, आकांजा का जय अपरिहायंता है ओर सल्तिधि का अथ संदर्भ 
अधवा भाव का अविच्छेद अ्ंथन है । तबी सम्पूर्ण काउय संशिलिप्ट, अम्वरितत 


और एकार्थक्र प्रतीति अस्तुन करता है जिवसे उसकी एकवाक्यता सिद्ध 
होती है । 


ए शान्‍्द और जय + भिन्‍ब का शोलावपु ) श्र 


'महावाक्प' से महाविम्ब' प्रस्तुत होता हैं, जो महा रपात्मक' भागा 
गया है। उसके भाधिक संस्थान-रूप स्थापत्य-बिम्ब में प॒त्रादि की जीवंत बिम्ब- 
मृत्तियाँ एवं भावादि के रमणीय बिम्ब-युज रहते हैं (द्रष्टव्य पृष्ठ ६०-९१] । 
जीवन-जगत्‌ की प्रस्तुति आदि की दृष्टि ते महाविम्ब' के अनेक भेद हो जाते 
हैं, बैसे--महाकान्य, खण्डकाव्य, मुकक आादि | सभी में किम्ब अपने विस्वशुल 
एवं आयबिम्ब के भी प्रकाशन और सकेतन यथा-विधि करते हैं । 

तब “महारस' क्‍या है ? काव्य के समस्त वाक्यों का, महावाक्थ का 
जो एक जौर अखंड अर्थ होता है, वह प्रतिभा है। अभिनवशप्त के 
अनुसार वह आस्वादरूप मात्र है। काव्यार्थ का रसना-व्यापार के द्वारा 
ग्रहण अववा चर्दणाः ही एक और अखड अर्थ है। यह चवंणा-व्यापार ही 
मुख्य और एकमात्र रस है; और यह मुख्यभूत रस है महारप । रत, शोक, 
हास्य, उत्साह, भय आदि के विधान से जो श्वू गार, करुण, हास्थ, वीर, 
भयानक आदि भिन्‍न-भिन्‍नत रस निष्पन्न होते हैं, वे महारस' के भिन्‍्त-भिन्‍ने 
रूप हैं। विभावादि का एक प्रकार से संयोजन होगा, तो श्ूगार रस 
होगा, दूसरे प्रकार से हुआ तो बीर, तीपरे प्रकार से हास्य आदि) इस 
प्रकार विभावादि के विन्यास से रसभेद होता है। परन्तु महारक्न! रस की 
भाँति विभावसाक्षात्कारात्मक न होफर, चर्वमाणतैरृप्र/ण है, अर्थात्‌ चर्बणा 
ही जिसका प्राणतत्त्व हो, ऐसा उसका स्वरूप हैं। यह 'एकघननिविध्न 
संविदृविश्वान्ति' और “आनन्द'-रूप भी बताया गया हैं। यह मनोदा 
आयविम्ब' के साक्षात्कार की मनोद्शा है। 
बेंघाकरणिक पद और बिम्ब 

व्याकरण के अनुसार पद वाक्य में संज्ञा और सर्वनाम-रूप, 
क्रिया-रूप और क्रिया-विशेषण-रूप, विशेषण और अव्ययादि के रूप में 
अवस्थित बताए जाते हैं और उनके भेद, प्रकार्य, क्रमादि के नियम 
विघातादि भी निर्दिष्ट हैं। काव्य व्याकरण के इन पद-हूपों, भेदो, प्रकार्यों, 
क्रम-विन्यासादि के विधि-विधान स्वीकार कर भी उनका यथावतु पालन मात्र 
नही करता, नव रूप देता है ( पृष्ठ ११० पर द्रष्टव्य भामह आदि )। 

संज्ञा-तिम्ब--संज्ञा सत्त्ववाची बिम्ब प्रस्तुत करती है। ऐसा विम्ब दृढ 
और स्पृश्य होता है। संज्ञा के एकरूप ठोस' वरदुत्व' आदि में परिषत्तन-हेतु 
फृधि उनका प्रकार-भेद करता अथवा अनेक सम्बन्धित सहचर शब्दो, 
वाक्यांशों का और विशेषणों, विध्मयादिवोधकों, सर्वेनामों, अलूुकारों और 


के [ विम्ज-विधान और जावुनिक हिल्दी-कागिर 


ब्रतीकों आदिका सामिप्राय प्रयोग करता है। इनके कारण सज्ञा ६ 
विस्व-रूप कभी भूर्स और ठोस होता है, तो कभी अमूर्त और सूक्ष्मीकृत 
तब उनके विविध ऐन्द्रिय रूप उभरते हैं--यथा समय के निम्न बिस्‍्दो में-- 
अमुर्त का सूर्तत--फिर भी उच कि दायरों की सख्त पहरेदारी में 
हृश्य-सपृश्य--. मुलायम क्षयों की फर्श पर, शो र-ब-सरापा से तंग, बेहोदा पड़ा आदमी 
अव्य-स्पृ्य--.. अपने आयोश में प्रेयसी को सझाज-सा दबाए, कुछ सपनाता रहता है. 
मूर्त स्पृश्व--.. यह सोच कर कि उसके सिए सभय का कोई गज नहीं, 
मानवॉकरण, प्रतीकन, नाद- 6 जना एब नाट्यवरण तब रथवाहक के आागुक की 
ज्वप्रचाहट, खामोश कमरों मैं क्षणहाई लेने सगती है, 
ओर सब कुछ बिखर जाता है, परिधि टूट जाती है। 
चर्च स्पृश्य-- और समय का गण दिन की नाप में कटकर स'मने आता है। 
“अनुरंजन प्रसाद सिह: पाषाण प्रप्तिमा 

इस कविता में “दर्जा! और 'रथवाहेक' के दो रूपक 'समय' के सिविश्व 
दृश्य, स्पृश्य बिम्बों के भूल परिचालक हैं। भाववाचक संज्ञा समय को 
पूर्णतः भू्ते और ठोस रूप विशेषण (मुलायम), सहचारी अन्य सजन्ना-बिम्ब 
(फर्श, गज, वाप आदि), प्रतीक (स्थवाहक) आदि से तथा क्रियात्मक रूप 
-बैहोश पड़े आदमी भौर उसकी साज-सी दबाई गई प्रेयसी वी परिधि के टूटने 
क्ै-ताटकीय बिम्ब से प्राप्त होता है। इनसे काल के दो भाव-बिम्ब भी एकत्र 
प्रतीक्षि में आते हैं--एक, दर्जी के मापने-छाटने की व्यापारिक बृत्ति का 
व्यावहारिक वाल और दूसरा, रघवाहुक और उसके चाबुक वी चचपचाहंट के 
रूप में अकस्मात परिधियों को ध्वस्त करते वाला निर्मम काल ॥ कविता में 
लचपदच्ाहट' अंगडशाई छेने' लगती है। यह कंसे ? यदि चाबुक वो अथवा 
उसकी लचपचाहट की जेंगड़ाई है, तो कया वहु थक गई है? या वह भी 
सोई थी ? अंगडाई यदि साज-सी दबाई गई प्रेय्सी की है, तो दूरान्यित है । 
घाबुक की लच॒पचाहुट और प्र यश्ती दोनो की सेंगडाई---ऐसा अर्थ भी बगाया 
जा सकता है। इस बकार की अनेकार्थक्ता और बिम्बातुबिम्ब-सर्जन की 
प्रवृत्ति आज की कविता की विश्वेषता है। 


काथ्यगत सभस्त विभाषादि में भी परिवर्सन पर्यायों और प्रमानायि- 
करणों के प्रयोग से लाए जाते हैं। 'कामायनी' से चिता”? के अनेक पर्याय एक 
ही! स्थल पर उल्लिखित मिलते हैं। व्यक्तिवाचक संज्ञा भाववाचक के 
द्वारा अमूर्त्त किया जाता हैं, बथा-- 


तम के सुन्दरतम रहस्ग, है कौति किरण रजित तारा।-*०*- 
है अर्त की पमना, देते तुम वित्तना मधुमय रुदेढ़ा। “ असोद ; ऋकामायनी 


श्र कन्द जोर अथ : बिम्ब का लोसावपु ) ४4 


फिर 
आह बह मुख ' पश्चिम के व्योम ढीच जब पिरते हों घपनश्माम 
अरुण रविमडज्ञ उनको भेद दिखाई देता हो छत्रिधाम ७-प्रसाद काम्यानों 


इसकी प्रथम पक्ति के विस्मयादि-बोधक जाह' में आदिम नादविभ्व 
की प्रतिध्वनि है । सार्वनामिक विशेषण 'वह' में एक साथ दूरी, अबोधगम्यता 
और तिरोभाविता का वैकल्य व्यजित हैं । दोनों आगे के शीपम्य के लिए जादुई 
बालतावरण लैयार करते हैं। फलतत', मुख -रूप संज्ञा का विम्ब 'छविधाम' से 
भी कुछ अतिरिक्त और अगम हो उठता है। छायावाद की संज्ञा की 
भावव ।चक्ता की तुलना में छायावादीत्तर हिन्दी कविता की संज्ञा में व्यक्ति- 
वाचव त्व है, जिससे लोक-सम्पृक्ति, व्यापक मानवतावाद और सहज कर्म-चेतना 
भी अभिव्यक्ति हुईं है--- 
समानाधिकरणों और विशेषणों के प्रयोग से संशा के किम्ब निम्न 
कृविता में भास्वर हुए हैं । 


बह अंश संपूर्ण 

सघु परमाणु अद्वितीय 
अ्भजात खत्याज्य 

एक सक्ञा का सर्बनाम एक नया आयाम 


आदमी नहीं अधकुतर" फल, फेंका हुआ, बिका हुआ अर्घ सत्य 

थांदमी सही एक तडपता, छिपकली के मुह से छूटा, अर्धजी बित सस्तध्न अर्ध मोस ' 
आदमी नही एक छटफ्टाता, पेच्र न, अर्धसंशय का अभियोग १ 

आदमी का स'य नहीं 8ठना पराश्ित्त 


है बह आत्मलब्ध सम्पूर्ण 

सथन धन का परमाणु * एक जिन्दु-- -- रश्मि-यृत्त 
एक ८खुरी भुलाव की एक ज्याति-रेख 

फनिल तमसखित जलाय की एक चेतना शावेख 

सूली पर उत्सगित एक इच्छा-दान्कि 

जिजी बिषा पुट्टी में कसी शक अम्भूतति 

हर उपलब्धि के बाद बच रहते की 


+डस्मीकास्त बर्भा + अतुकान्त 


सर्दवाम-विम्व :-सवेनाम-विग्व सक्षेपण, सकेतस, निर्देशन कस्ते और 
हस्याच्छन्नता लाते हैं। मैं नीर भयी दुखकी बदली? में मैं! कवयित्री, 
एर-जाति एवं समस्द काव्यास्वादक का संक्षिप्त और आत्मीय सकैतक है? 
हुस्याच्छन्तता अभिश्वयवाचक्र सवनाशों बुछ! कोई” आदि के प्रयोग 
आती है। वह! और “एक' छायावाद के बहु-प्रयुक्त सार्नामिक 
'बश्ेषण हैं जो रहस्याच्छतनता जाते हैं! 
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पृ ० [ विम्ब-बिंधान ओर आधुनिक हि्दी-रविक्त 
विशेषण-बिम्व :--विद्येषण का महत्व विशिष्ठ है । तामा अथवा 
संजा (मूल कथ्य) की तथता सामान्यतः घटती-बंढती नहीं । विशेषण उद्चे 
सस्चरणशील, विराट, धंक्षेगीकृत आदिवताता है। वह मं जा के मार और एकछउता 
को हल्का करता है । इसकी क्रिया-विधि संज्ञा और किया के बीच की है । *+ 
इसके ग्रकारयों में निर्देशन, उद्योधन, अवच्छेदत, चमत्कार-सर्जन, जादुई 
वातावरण-निर्माण आदि घुख्य हैं। सादुश्य-गर्भ, विरोक्षमू लक, तकेन्यायम्‌ ल, 
वेचिज्यमूल अधिकांश अलंकार प्रकट अथवा प्रच्छत्तकूप से विशेषणवत्त कार्य 
करते हैं। विश्वेषण के प्रयोग से बिम्ब की गोचरता, भावमयता, चारता 
बोर गक्तिमत्ता में वृद्धि होती है; उसमें रंगीनी और झिलमिलाहट आती है। 
चमत्कार-सर्जन के सबसे सरल माध्यम होने के कारण इसका दुरुपयोग 
भी होता है। कुछ मनोविज्ञानी विशेषणों को तारुण्य से संबंधिव सानते हैं 
ओर भाषा की घौढ़ि के लिए उनके सिद्ध प्रयोग की ही अनुशसा करते हैं । 
छायावाद विशेषण-प्रयोग की दृष्टि से उल्लेख्य काव्यधारा है। छायावादोत्त र 
कविता में विशेषण का प्रयोग भावात्मक दृष्टि से न होकर, 'बस्तु! के 

वस्तुत्व की प्रतिष्ठा और साक्षात्‌ कमे-प्रवृत्ति के उद्दोधन-हेतु किया गया 

अतीत होता है! प्रमतिवाद, प्रयोगवाद और नई कविता के विशेषण-प्रयोग 


इस कथन की पृष्ठ करते हैं। संज्ञा के साथ जो कार्य विशेषण का है, क्रिया 
के साथ प्रायः वही क्रिया-विशेषण का । 


फिया-विश्व :---क्रिया-विम्ब' वाक्य का अर्थ है; पदार्थ का फल है । 
उसके संसर्ग के बिना पद, पदार्थ और वाक्य की अत्ीत्ि नहीं हो सकती ! 
काव्यावे भी क्रिया पर ही तिर्भर है। विशेषण, कारक, अव्यय आदि अन्य सारे 
पदादि उपाय है। वे क्रिया का वास्तविक रूप बताते है | 'क्रिया-व्िम्ब' के दो 
रूप हैं-एक, साक्षात्‌ 'क्रिया' अथवा बाह्य व्यवहार और उसके वाचक शब्दादि; 
दूसरा भावना अर्थात्‌ क्रिया का मवोदेहिक आन्तरिक व्यापार, कर्म-प्रवृत्ति । 
वाक्य का अर्थे क्रिया भी है; भावत्रा भी | काव्य में | या के दोनों रूप 
समाहित रहते हैं। काव्यगत क्रियात्मकता से मास्वादक में कर्म की भावना! 
ऊंदनुद्ध होती है। यह मानसिक क्रियाशीलता काब्यानुशीलन का फल है ! 
उससे करमें-प्रवृति और सकल्प-बल को प्रेरणा, शक्ति और दिशा मिलती हैं । 
छायावाद-युग में पंत जी की क्रियाबिम्बाल्पता से और प्रगतिवाद, नई कविता 


तथा अकविताः के कवियों के क्रियाबिस्व-बाहुत्य से रोचक निष्कर्ष 
निकले । 


४. दाव्द और अथ - भिम्ब का लीकूपबयु ! 3३9 


काव्यनाबा और लछोकभाष--लोकभापा मे णब्द-सक्ेत् प्राकृतिद और 
स्वाभाविक होते हैं। विचार जौर आदेगादि के मनोदैहिक ध्वनन कय 
सोकभाषा में सीधा अकाशन होता है। किन्तु कवि उन णब्द-सकेतों का 
प्रयोग विशिष्टता और विदस्घता से करता है। श्िवलीछार्णव के अनुसार - 
यानेव शब्दान बयमालपाम: यानेव चार्थाच कयमुक्लिखाम | 
तैरेन. विन्यासविश्ेषभब्ये' समोहयन्ते ककयों जगन्ति ! 
बही बात काध्यमीमांसाकार ने इस प्रकार द्योतित की है--- 


ते एवं पद बिन्‍्थासा - छा एवार्थविभृत्तम : 
तथापि नव्य अबति काव्य ब्र थनकोंशलात । 


कवि के प्र थत-कौशल से, विज्येप और भव्य विन्यास से लोकभाषा के शब्दादि 
काव्य में नव्य हो कर सम्मोहित करते हैं। कॉलरिज ने जो बताया है कि 
कविता श्रेष्ठ शब्दों का श्रेष्ठ क्रम-मिबंधन है, उस में श्रेष्ठ क्रम-तिबंधन ही 
बह तत्व है जो शब्द को श्रेप्ठता प्रदान करता है। 


लोक में शब्द का सामान्यतः स्वार्य-वाच्यत्व के अतिरिक्त कोई दूसरा 
प्रयोजन नहीं होता । निश्चित अर्थ के संकेतक हो कर वे वरतु-शब्दवत्त 
होते हैं। पर्यायों की भी बहुलता नहीं होती, अन्यथा लोक-व्यवहार में 
कटठिताई होगी। जो थोडे-बहुत्त पर्याय रहते हैं, उनकी अथे-छटाएँ भी 
पृथक्‌-पृथक बोधगम्य नही रहतीं। अतएवं अल्प शब्दों से ही काम चलता 
है। शब्द-क्रम की विन्यास-भंग्रिमाओं से भी समान्यतः सीधा-सा वाच्यार्थे 
ग्ृहीव होता है; अर्थात्‌ ठोस बिम्ब; बिम्ब-छटा नहीं। भाववाचक, जाति- 
बोधघक शब्द अथवा वौद्धिक-भावात्मक संवेदनादि के सूचन के लिए शब्द-सामर्थ्ये 
अल्प होता है। कारण यह कि लोक-चितन ठोस और साक्षात्‌ व्तेमान से 
सम्बद्ध होता है। एडबर्ड बुडो के अनुसार काध्य-भाषा यदि लोकभाषा! से 
ऐसे ठोस और साक्षात्‌ संकेत करनेवाले शब्द मात्र ग्रहण करेगी, तो उसमें 
मृत्तेता, सेकटय और जड़ता आयेगी । काव्य कुछ दूरी का भी, अन्तरात् का 
भी आभास देता है ।९५ काव्यास्थवादक और काव्य में दूरी का रमजीय 
व्यवधान भाषा के द्वारा भी प्रस्तुत क्या छाता है। ग्राम्यता, स्वशब्दवाच्यतू, 
च्युत संस्कार आदि इसी कारण काव्य-भाषा में दोष हैं॥ अतएवं लोक-भाषा 
के ग्रहण में कवि को सतक रहना पड़ता है। फिर भी लोकभ्ाषा में अमैक 
जीवंत मुहावरे, वाराराएँ, लोकोक्तियाँ और पुनर्दक्तियाँ रहती हैं तथा काकु 
आदि की विविध भंगिमाएँ भी । ये 'जीव-कोश हैं; बिम्ब के प्राथ-तत्त्व हैं । 
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। [ विम्ब-विधाल और जाधुमिक हिल्दो-करिस़त 
सोकभाषा अधिक सप्राण भी होती है और स्वच्छन्द होते के कारण उसकी यह 
प्राणशक्ति संवृद्धि भी करती रहती है। होरेप ने इन्हीं कारणों से लोकभाषा 
को भाषा का प्रतिमात माता था ।*९ दाँते वे भी 'डि बलगरी युलोकदी' 
युस्तक में कवि के द्वारा भव्य लोकपभाषा के प्रयोग का निर्देश किया है | 
बड़ स्वर्य ने तो सर्वयाधारण की भाषा को काव्यभाषा के लिए उपजीव्य माना 
था (९! लोकभाषा से ही कवि कथन-भंगिमाएँ श्रहूण कर कम्ज्य-भावा की 
रूण झढ़ियों, निरर्थंक आवृत्तियों में नये संस्कार भरता है, मृत विम्बों-प्रदीकों 
को पुनरज्णीवित करता हैं। नई कविता, और अकविता मे चालू लटके” 

और टटके 'फिकरे' भी ग्रहण कर लिए गए हैं, जो व्यंग्प को पैसापन और 

काव्य को सहज बातचीत का लहजा देते है। थथा--- 


मृत और योबर को सारी गंध उठाए 
खाद्ध उत्तारी हुईं भेड़ सी 

डॉस डॉय करते डॉगर को सौंगों मे 
दस्बाजे पर आँधी बुढ़िया 


हवा बेल के सूजे कंधे से टकराए 
बसरी छाया नीम पेड की 
आकाश दै सा हैं 


ताला-जैंसी उंटक रही है 
कोई था छो चलन गया है “घूमिद्व : पाँव 
हइक्ोकत (यदि तुम्हें वह शब्द पसंद हो तो) मही है 
पफि पृथ्यी योर नहों है (डजत्ी है पर ढोल नहीं है) 
त्तिकोनी है 


“-म्ति मछुकर खड खंड पाख़ंड पर्त 


भाषों का रूपात्मक संस्थान सामाजिक-राजनेतिक आदि दृष्टि-प्तिमाओं 
और वंचारिक अधभ्यासो के कारण युगानुरूप बदलता चलता है जिसे आवेष्टन 
के विविध्ष आयामो में रख कर पमझा ज। सकता है । जब सुग की दृष्टिभभिभा, 
अवेदनशीलता, भावप्रवणता बदल जादी है, तो समस्त भाषिक सस्थान से 
गड़बड़ी आती है । संवेदन-प्रहण, भाव-प्रकाशन का तंत्र व्याहव होता है । 
शब्द अपनी अर्थवत्तर खो कर उपद्रव करते, सनुष्य-मनुष्य में अन्तर लाते हैं । 
काव्यशाणा में युगीन और भाषिक परिवत्तेत के कारण 'कवि-प्मय' वागाडइुस्वर 
हो उठते हैं, प्रयोगनवती लक्षणाएँ रूढ़ होने लगती हैं। छा० राधवन ने 
संकेतित किया है कि किस प्रकार अलंकार भी रूढ़, अर्थद्ीव, प्रहेलिकाप्राय 
कौर बोडिक हो कर काव्य के डिए अनुपयोगी हो जाते हैँ [5९ कुस्तक ने 
थी कुछ इन्हीं कारणों से परिसंख्या को विदा माना ही नही । क्षेमेस्र ने 


अधिलता' विताचक' जँधे विरूप, विश्नदृश बिभ्व प्रस्तुत करनेवाले अकूंकारों 
हि स आजा है। आधुत्तिक कवि ने यही बात इस प्रकार प्रस्तुत 


2 दृकदू और अर्थ - विम्ब का लीत्तावपु 


बेड 
चाँदनी चंदन सदक्ष हमर क्‍यों लिखे 
मुख हमें कमलों सरीखे क्यों दिखें $ 
हम छिखेंगे चाँदनी उस रूपये ऐसी है 
कि जिसमें चमक हैं पर ख़नक गायब । 
मु ह घर-अजायब है। (जहाँ पर बैनुके अतमोल्र जिन्दा 
और मुर्दा भाव रहते हैं !। “अजित कुमार 


मे उपमान मैले हो सए हैं इन प्रती्ों के देवता कर गये हैं कूच + 

कओ दासन अधिक घिसने से मुतम्मा छूट जाता है।_ -अज्ञेय : कहगी बाजरे की 

प्रत्येक युग के प्रबुद्ध चिन्तकों-कवियों जादि को रीतते हुए शब्द-प्रतीक 
में अर्थ भरने की भाषा-विषयक जटिल समस्या से जुझना पड़ता है । तभी 
प्रत्येक युय अपना अलग मुहावरा गढ़ता है। कुत्तक का कथन है कि कवि 
ही उन मृत था रू्ण काब्य-रूडियों, निरथ्ंक अभिपम्रायो, अपारदर्शी प्रतीको 
में अभिवत्र अर्थ सचारित कर सकता हैं। शक्तिशाली शब्द के अभाव मे 
अर्थ स्त्रतः परिस्फुटित होने पर भी मृत कल्प बना रहता है और तत्र शब्द 
वाक्योतयोगी अर्थ मे बता कर सनन्‍्य अर्थ बताता है। ऐसा शब्द 
दाक्यार्थ के लिए व्याधिभूत है। इस मृत कल्प और व्याधिभूत शब्द को 
उचित काव्यापयोगी अर्थ का प्रकाशक शब्द ही दूर करता है। जो ऐसा 
करे वही साहित्य है ।5९ काव्य भाषा की मुक्ति और शक्ति व्यक्ति और संस्कृति 
की मुक्ति और शक्ति है ।5* एडमड विलसन के अनुसार प्रतीकों-बिम्प्रों की 
कान्ति वैचारिक कान्ति का ही पर्याय है। ऐसों क्रान्ति का प्ीज-वपन 
कृषि की प्रतिभा से, उत्तकी प्रातिभ रचना से होता है। कुतक ने शब्द और 
अर्थ के रूपायण को परपस्परस्पर्धाधिरोह माद कर वीजभूत पद से लेकर 
महावाक्य-रूप महाकाव्य-तरु के विकास तक का मनिलपण किया है। दोनों 
सुहृद-भाव' में अद्वमन्योग भी करते हैं। उनके अद्वव-योग का कारण है 
उनकी वाणी का निरन्तर श्सोदगारगर्भ संदर्म-निर्भ रा: होना । 


काव्य-भाषा : रूपकत्व ओर प्रवीकत्व 


एडबर्ड सापिर5" कोचे की उस धारणः से सहमत हैं कि साहित्यिक 
कला का अनुवाद नहीं हो सकता। फिर भी उप्तके अनुवाद हुए हैं और कुछ 
तो आश्चपं बनक रूप में मूल-जैसे हैं। ऐसा क्योंकर हुआ है ? इसके उत्तर 
में उनका कहना है कि साहित्य में दो पृथकू धरातल की कलाएं धुत्री-मिली 
रहती हैं--एक दामान्य और निर्भाषिक स्तर की कता जो उ्ंकर किसो भी 
बूस से भाषा में सेर दी जा सकती है। और दूपरी विश्वेगरेक् भाषिक कछा 


३३६ [ बिम्न-विधान और आधुनिक हिन्दी-कावत 


जो अनुवादक्षम नही होती | पुन., साहित्य भाषा के माध्यम में अभिव्यजिर 
होता है । भाषा के भी दो स्तर हैं--आदिम रूप, जो मावव के सहज ज्ञान के 
आश्यसस्कार से सबधित है और विशिष्ट जातीय-सामथिक भाषा-सस्कार 
जिस साहित्य में भाषिक माध्यम भाद्यंस्कार भोर आदिम रूप के स्रोत से 

आयातित है, वह अनुवाद मे बेक्सपीयर के नाटक, अभिज्ञानंशाकुन्तलम्‌, 
कामायनी, उ्ंशी, कनुप्रिया आदि की तरह प्रायः अक्षुण्ण उत्तर सकता है, किन्तु 
जिसका भाषिक माध्यम उपरले स्वर से निर्दिष्ट होगा, जैंसे बिहारी के दोहे, 
रामचंद्रिका आदि, बे अनुवाद के उपयुक्त नही कहला सकते | सापिर ने यह 
भी निरदिष्द किया है कि छह्िद्मैन एवं उसके-जेसे अन्य कृतिकार सामास्यीकृत 
भाषा-माध्यम की खोज में लगे हैं, काव्यात्मक्क बीजगणित का अनुसंधान 
करना चाहुते हैं। उनकी कला-अभिव्यंजना ऐसी प्रतीत होती है! कि जैसे 
नह किसी अज्ञात भूल से अनूदित हो --- और वस्तुत+ वह ऐसी है भी । 


इस उह् शय से, तथा कुछ आन्तरिक प्रेरणा से भी उत्तम कवि काव्य- 
भाषा को रूपक और प्रतीक के धरातल पर उत्थित कर अपनी अनुभूति का 
बिम्ब अस्तुत करते हैँ । बिस्ब सामाध्य निर्भाषिक स्तर औौर आश्यसस्कारादि 
के निकठ के होते हैं, अतः अभिव्यक्ति के सरल और सहज माध्यम हैं । 


काव्य-भाषा में सामान्यतः अलंकारों के एवं विशेषत: रूपक के महत्त्व 

पर प्ररच्चीन काल से ही भारतीय एवं पाश्चात्य काव्यशात्त्रियों का ध्यान 

रहा हैं। भरत के ताट्यशास्त्र से छेकर क्ुबलयानन्द तक के ग्रन्थों में एवं 

वदेशों में ऋरस्तू से लेकर रिचर्डस प्रभृति आधुनिक विद्वानों के प्रथी मे इस 
विधय पर विवेचन हैं । 


प्रत्यक्ष- ग्रहण से लेकर काव्याभिव्यक्ति तक के समस्त कार्य-व्यापार में 
क्रायारीकरण ओर रूर्ततत के साथ-साथ अलंकरण की सहज जैव, जादुई बृत्ति 
भी कास करती है। धामान्य उक्ति में भी प्रेषण की सफलता-हेतु वुछ रंगीनी 
और चमक लागो पड़ती है। ५४ पुनः वस्तु का बोध अपर के ५७ स्मरणादि 
द्वारा होता है --घर देखकर समझा जाता है कि उसे चेहरश है, सामना 
है, पिछवाड़ा है आदि | अनुभूति का स्वरूप अभिव्यक्ति में पूर्ण होता है, और 
भाषा चित्स्पन्दत का शाब्द और वांहा प्रकाशन है। ग्ही उसका धर्म और 
अभिप्रेत है। ५६ 'व्यक्तिविवेकार' महिम भट्ट के मत में अपष्ट, मिरलंकार 
अधत्ति सपाद भाषा में कही गई दात्त में अर्थ-दोष है। छाम के 


४ झब्द और अथा बिम्ब का लौनावए ? डक 


अनुसार भी सपाट भाषा जसगत होती है, तये रूपको के योग से ही वह 
आनुरूप्य ग्रहण कर सकती है ।** 


भाषह, दण्डी, और कु तक ने वक्रोक्ति और अतिशयोक्ति मे अक॒कारो 
का मूल माता था । पिछले पृष्ठ पर यह च्योतित किया गया है कि भावना- 
मयता में अतिरिक्त ऊर्जा और क्रिया-व्यापार को त्वरा के कारण बारे 
मनोंदंहिक यरथान पर अतिशय गत्वरता आ जाती है और वह शब्दों के 
मध्यम से अभिष्यजन प्राप्त करते समय रूप, रंग, बलादिवश वक्र और 
भातिशय्यमंडित होदी है। तुल्यभावना, घर्म्य-दर्शन, सहुचार, स्मरण और 
कल्पना आदि की मानसिक वृत्तियों से उसमें तत्त्व-क्रमादि का विन्यास होता 
है ।६! ध्य-बेधस्थें-परीक्षा कणाद को दृष्टि से तत्त्व-ज्ञान और निशश्षेयसके 
लिए साधन है । अतएवं उपमा को सर्वालंकार-बीज और कवियों की माता 
बताया ग्रया है । 

अल कार शिरोरत्नसर्व स्व काव्य-्सम्पदास । 


उपमा कविवंद्ास्य मारवेत्ति मतिर्मम । 
के० सी० पाण्डेय द्वारा इंडियन एस्थैरिक्स पृ० १२८ पर उद्धृत 


अभिनवगुप्त का कथन है कि :--उपमाग्रपच्चश्च सर्वोश्छेकार इति 
वविद्वद्मि: प्रतिपत्नमेव ॥६९ अप्ण्यदीक्षित के अनुसार उपमा झौलूषी है ** और 


तदिद दित्र' विश्व॑ अक्ज्ञानादिवोपमाइनात्‌ । 
ज्ञातं भवतीत्यादौ निरूप्यत्ते निरखिलभेदस हिता सा ।-- 


पाजचात्य काव्यशास्त्र मे 'मेटाफर' (रूपक) की भी ऐसी ही महिमा है। 
उसे “रानी” अभिधान भी मिला है। 'मेटाफर' अथवा रूपक से रूप, गुण, 
जिया का अनुभ्व गाठ होता है। खरगोश-सन', सूखा समुद्र, घेर द्', 
'पुलक्ति प्रेमाहि गन! 'विकल वासना, 'मणिदीपों के अंधकारमय निराशापूर्ण 
अविष्य' 'सकरुण अवस्तान' 'मैं राख का घर हूँ! आदि संज्ञा-रूपक, 'विश्ववन 
की व्याली', हरी भरी सी दौड़धूप', आदि (चिता! के गुण प्रवंट करनेदाले गुण- 
रूपक तथा कॉँप रहे हैं---दीन विषाद' 'बिछुड़े तेरे सब आलिगन' 'चेतना भी 
विलखाती” 'जगी बनस्पतियाँ अलसाई आदि क्रिया-हपक कथध्य के अनुभव 
सहजता से कराते हैं। बहुधा पूरी की पूरी कविता रूपक होती है; यथा--- 
महादेवी को निम्न कविता 


घीरे-धौरे उतर क्षित्रिज से आ वस्त-रजनी । 

तारक्मय नथ वेषीबंधन, झीशफूल कर दाडि का नूतन 

रशिमवलय सित घन-अबगु टन, रुक्ताहइल अभिराम बिछा दे चित्वन से अपनी । 
-संघिनों 
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बट [ बिम्भ विधान और क्षाघुनिक हिस्हो-कवि( 


इसके द्वारा बपत्त रजती' के पुतकित आगमन का अतुसत्र अभितारिका 


रूप में प्रवाड़ बाबा गया है। विस्त पंक्तियोँ में बरेदद्र की ऋड़ा-बु्ि 
ने बादल का रूपक पाय' में उतारा है-- 


पक्रो जाधुन के रंग को पाग बॉवता आया लो आपाढ़े | **- 
सिन्धु-शस्या पर सोईं बाल जिमे आया वह सातों छोड़, 
आह, प्रत्ति पाए अब उपको याद खाचता पोछे को, जो तोड़, 
लगो उड़ने आँधो में परग, कूमता डगमय-ए्ण आजाद । ** 
जरो का पतला उड़ उड़ आज कमा हित भिनमिज्ञ नम के बोच 
बन यया विजय त-हय ते, आब्ोक सूर्य शशि उड् के उर से खाँच । 
कौंच मभ का उर उड्तों पाग क्रूमता डगमगनप्ग आपाढ़ ! 
उड़ गईं 8हवा सिर ते पाव--छा गए नप में घन घधतथ्ार «*« 
छूट गई सहता कर पाग-बढ़ा आँचो-पानी का जोर 
लिपट लो गईं मुझा से पाग, मूमतवा डसतग-पग आपाढ़ । +-अन्षाह्ष बना 
और केज/श वाजपेरी ने जीवन की तिकता-रिक्तता का अनू भत्र सिमस्‍्त माँस 
वृक्ष के रूपक से बेधक बवाया है--- 


मैं हत सह्ते और ऐयाश लोगों के बोच जो सिक्‍के चबाते है 

जथौर केकड़े को तरह चिपक जाते हैं 
रहते-हहते सोचता हूँ-- क्या पड़ी थी ईएचर को 

जो बढठे-ब्िदाए 


माँस के बृक्ष उगाए। >«सक्रात 


कवि जब व्य॑व्रस्तु के गुण, क्रिया-रूपए आदि का याढ़ भाव से 
अनुमव कराना चाहता है, वो वह 'अप्रस्तुत' का विधान करता है । प्रासंगिक 
कयका प्रस्तावित विषय मुख हो, तो उसके 'सुस्दर' होते की बात का आस्वाच्य 
अतुमव कराने के लिए कवि कौशलपूर्वक (रिचईस ते इसे 'स्मरल्ड फ्रोम 
आउट साइड' बजाया है। किती बाहरी तत्त्व, रूप, शु्, क्रिया अर्थात्‌ 
अप्रस्तुत, अप्रासंगिक ला कर अपना उद्देश्य पूरा करता है। तब काबि, 
“मुख के 'सुन्दर' होने की बात इस प्रकार कहता' है-- 


यू जरित मशुप से मुकुत सहदा वह आनन जितमें भरा गान : --प्रसाद , कामायनीः 


इस प्रकार वह 'इडा' के मुख के विशेषत्व का ऐन्द्रिय अनुभव करा' देता 
है। फिर भी इसके दो तलों 'ऋवा और 'मुझुल” में सौतदय, 'कोमलता' 
युजार का अभ्ेद तो है, पर दोनों में भेद है; वे भिन्‍त-भिन्‍न' हैं। अतः यहाँ 
अप्रस्तुत भेदामेद-प्रधात है। फिर, यदि कवि कहे, 

पिर रहे थे घू घराले नाल उस अवल बित मुख के पास; 

नील शव-शाबक से सुदुमार भुधा मरने को बिधु के परस । -. प्रसाद : फॉमायनी 


# झब्द और अर्थ : विम्व का लोलाबए ॥ कह 


तो कवि मुख और “विधु' में अभ्ेद की प्रध्चान॒ता मात रहा है। कवि उस 
अभेद का रमस्य अनुभव घूधराले-्बाल' रूपी वील घन शावक के 'मुब्र- 
रूपी विधु' से सुधा' भरते के लिए “घिरने के कार्य-व्यापार के दर्शन से 
कराता है। निश्चय ही इस विधान से कवि रूप, मुण, किंप्र तीतो को 
अधिक गाढ भाव से अनुमव करा सका है। प्रुत: यदि कवि कहता हैं -- 

आह! यह मुख ! प॒रश्चिम के व्योम बोच जम घिरते हों घनश्याम, 

अरुण रवि मंडल उनको भेद दिखाई देता हां छवि घाम | 

था कि नव इन्द्र नौल लघु आग फोड़ कर घधक रहो हो काँत; 

एक त॒घु ज्वालामुखो अचेत माघत्री रजनी में अआन्त । --अत्ताह - कामायनी । 
तो कवि अभेद का दर्शन मुख और पश्चिमी व्योर के घनश्याम से 
घिरे छविधाम-अहुण-रविमंडल' में एव 'नुख' गौर माघवी रजती में लक्ु 
शुग फोड़ घधकते वाली अचेत ज्वालामुद्यी' में करता है। यह अभेद-दर्श न 
एक से अधिक वस्तुओं, बुणो और क्रियाओं में फेलना भी चलता है। पुनः 
यह सादृश्य कथित नही है, जेता कि उपयुक्त पंक्तियों मे। यह व्यम्य है । 
बत: अधिक रमणीय है। 


इस्त प्रकार अप्रस्तुत के दीन प्रधान प्रकार के विधान हुए--१. भेदाभिद- 
प्रधान अथवा अधिधामूलक. २. अभेद-प्रधान अथवा सक्षणामूलकत्र और 
३० ग्रम्यौपगम्याश्रय अथवा व्यजनामूलक । इन ठीचों विधानो के अनेक 
भेदोपभेद हैं। भारतीय काव्यशास्त्र मे अलकारों के अन्तर्गत, सादृश्य-गर्म 
२-विशेध-यर्भ ३-छ्खलागमूल ४-स्यायमुल और ५४-यूदार्थे-प्रतीतिमून जो 
अलंकार हैं, उनमे सादृश्यगर्भ अहकार उपयुक्त तीन विधानों में बाँटे जा 
सकते हैं ।॥ विरोधगर्म अलंफारों आदि का भी उत्ही विधानो में विभाजन 
किया जा सकता है, क्योंकि सादृश्य प्रघान तत्व है, जो स्वीकारा या नकारा 
जाता हैं। इन अलंकारों से काव्यकथ्य में प्रत्यक्षत्ता, वाटकीय॑ता, 
आरत्व, “उदात्तता आदि की विश्येषताएँ आती हैं और वे भाव का प्रगाद 
अनुभव कराते हैं। 'रूपक' में अप्रस्तुत की ही ऐसी प्रधावता हो जाती है कि 
प्रस्तुत का वहूँ निभरण-सा कर लेता है। अत' वह अभेद-प्रधान होता हैं। 


उपयुक्त पंक्तियों के प्रस्तुत 'मुख/ और 'अप्रस्तुत' के नाना रूपों में 
बर्थात्‌ भेद मे, रमसिक अभेद का भी दर्शव करता है तया काव्य-कच्य और 
कृथि से भी एकाकार होता है। मुख के लिए मुकुल” अथवा 'विध्ु' 
अथवा 'धवम्याम बीच अरूण रविमडल' और लघु ज्वालामुखी” जादि पृथ्वी 


हो € 3६: 
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३४० [ निम्भ-विधान और आधुनिक हिन्दीन्कवित। 


ओर आकाश के थे जप्रस्तुत और उनके सहुचर-सहवरत्ती 'मधुप नील घन 


शावक सुकुमार' पश्चिम के व्योग और घनश्याता माधवी रजनी में तव 
इन्द्र नील लघु शाग तथा उनकी क्रीड़ा-वृत्ति गुजार सुधा भरने को 
खिरना” 'घिरते घनश्याम का भेदन ज्यग फोहडकर धधकता' ये सारे उपकरण 
मनुष्य के चिर-परिचित ज्ोत से, आश्यसंस्कार से जायातित हैं। उनका 
ब्रिम्बस्व सहज ज्ञान से सम्बन्धित, अतएवह॥ निर्भाषिक स्तर का है। उससे 
अ्यविम्ब का भी आभास होता है। उसी भाँति बादल के धाग-हफपमें और 
आधुनिक यंत्र-चालित मनुष्य के माँस-वृक्ष-रूप में बिम्बन सहज है, उनका 
रूपकत्व तिर्भाषिक स्तर का है। (किन्तु महादेवी की अभिसारिका वैसी नहीं 
है ।) इस प्रकार इनके रूपात्मक संस्थान (स्ट्रकचर) और आस्तरिक तन्तु-रूप 
अब्द (ट्रंक्‍्सचर) मे, अर्थ और नाद में आवयविक संधटन है । 


काव्यभाषा के अनेक शब्दों में रूपक सुप्त हैं ! कुछ में 'रूपक' इस प्रकार 
चुलमिल गये हैं कि वे मालुम नहीं पडते । कवि शब्दों का ऐसा व्यवहार 
करता है कि उनके अस्तविहित रूपकत्व का भी ब्राभास होने लगता है। 


हमेंट रोड ९४ का कथन है कि काव्यभाषा और गद्यभाषा मे जो 
अन्तर है, वह पूर्णतः सार का है, चेतना का है। काव्यभाषा में संलग्न कवि 
की चेतना मे जैसी जैविक ऊर्जा और तवाव का स्फुरण होता है, उससे काब्य- 
भाषा ही निर्गंत हो सकती है। कविता गद्य से अधिक आदिम अभिव्य॑जन- 
विधि है और छेब्ही कब क्ल के साक्ष्य पर वह आदिम होकर भी निम्न स्तरीय 
नहीं है। अतएवं कवि, जैसा कि बिसो ने बताया है, काव्यभाषा में प्राविधिक 
'शब्दप्रयोग के स्थान पर रूपात्मक शब्दों का प्रयोग वरता है। हर्ट रीड ने 
सिनयर विवांते का उद्धरण देकर बताया है क्ि---कवित्ता की रचना होते समय 
एक-एक शब्द पररपर मिलता चलता है और सब मिल कर सम्पुर्ण कविता 
को नबीनीकृत करते हैं। प्रत्येक रचित शब्द सुत्य का नया परिश्रेक्ष्य प्रस्तुत 
करता, अपनी सत्ता से सब को भर देता भौर बथाथे का रूपायण भी प्रस्तुत 
करता है। यह रचित शब्द नये गर्भमंडल बनाता है -साम्य का, साधरम्यें 
का, एकता का और मूल भाव-वस्तु से सबको जोड़ता भी चलता है । कविता 
का भरत्पेक रचित शब्द केन्द्रानुगासी होता है। इस प्रकार काव्य शब्दों का 
जेविक संस्थान होता है। कविता मे काव्यभाषा का प्रसार सामह्यततः 
देशानुवर्सी अर्थात्‌ पडी रेखा की भांति का फैलाव है। शब्द और बाब्दों के ऋम, 


४ शब्द और अथ : बिम्ब का लोज्ञावपु ) इधर 


व्याकरण के नियमानुरूप सम्बन्धवादी विभक्तियोँ आदि तत्त्व भाषा को देश 
तत्त्व से युक्त करते हैं। पुन: उसमे कथा, वार्त्ता, वर्णनादि के अर्थ था जुड़ते 
हैं और वे भी उसके देश-तत्त्व के सीधे और भौमिक प्रसार को सघन करते 
हैं। वे भशध्याहारों, रिक्त स्थानों को भी भरते जाते है । इससे काव्यकथ्य में 
दाढ य और स्थिति-रूपता आती हैं। काव्य इस स्थिति-झूपता का भजन 
करता है। इस हेतु वह कालानुवर्त्ती लय और कालातीत भाव-साद्वता का 
उपयोग करता है। लयमयता से भाषागत शब्द स्पन्दित होते हैं तथा भाव 
निषिक्त होकर वे सदैव वत्तंमान-से, सार्वकालिक हों जाते है। यह अक्रिया 
लम्बवत्‌ ऊध्बंगामिता की है । रूपकादि तत्त्वो का भी लम्बबत्‌ उपयोग किया 
जाता है। उपयुक्त उदाहरण में 'इडा' के आनन के अप्रस्तुत-विधान भे एवं 
महादेदी की "'अधिसारिका-छप वसतरजनी मे देशानुवर्ती प्रसार है और 
साभिप्राय भी है। किन्तु श्रद्धा के मुख-वर्णव में तथा आपषाढ़ के बादल' और 
भमाँसवृक्ष में आकाश और पृथ्वीके रम्य नाठकीय तथा मिथकीय दृश्यो 
के विधान के कारण लम्बवत्‌ उदयति हैं। यही कवि-विवजक्ला भी है। 
अतएब उपयुक्त कविता के शब्द-विधान जेविक-सस्थान-रूप हैं। वे ककिगतत' 
अपनी-अपनी अनुभूतियों के स्थिति-गतिमय शाब्द अभिव्यजन हैं । 


कवि के अन्तस्‌ की अनुभूति ही वास्तव मे प्रस्तुत! कहला सकती हैं । 
समस्त बाह्याभिव्यंजत उसी का 'रूपकऋ' है। पुनः, कविता में किसी जागतिक 
सत्य-रूप प्रस्तुत का कथा, पात्र, घटना, वर्णताडटि के शब्द-विधान के माध्यम 
से प्रकाशन किया जाता है । इस दृष्टि से बाह्य कथा, पात्रादि के प्रकट अर्थ 
मे जागतिक सत्य का प्रच्छत्त अर्थ समाहित रहता है। अतएव सम्पूर्ण 
महाकाव्य, खण्डकाब्यादि विराट, रूपक! माने जाते है। 


रूपकत्व : तनाव और समन्विति--हपक के अद्ववययोंग के सम्बन्ध भे 
सेवस ईस्टमैंन की धारणा है कि कवि एक विलक्षण अद्वितीय अनुभव 
का ग्रेषण करना चाहता है, अतएवं यह आवश्यक है| कि वहू पाठक के सन 
से प्रतिक्रिया उत्पन्त करे, और फिर उसे प्रतिरुद्ध भी कर दे, ताकि स्नायु- 
सस्थान में ऐसा और इतना तनाव आ जाय कि उसे बोध होने लग्रे कि जीना 
जिया जा रहा है, चाहे यह जीवा जैसा भी हो । पूर्व वर्ती आख श्ेतो का भी 
ऐसा ही विचार था--दो वस्तुओं को तुल्यधर्मिता से प्रस्तुत कर देना, चाहे “ 
दोनो अपने गुण-धर्मों में कितनी भी दूरी रखने वाली और विषम ही क्यों न 
हों, अथवा विरूपों-विसदृशों को किसी भी प्रकार, आकस्मिक रूप से ही सह्दी, 
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तीक्षणता से एकत्व में गूथ देमा--यही कविता का चेरस लक्ष्य है। १६ 
मर ने स्वीकार किया है कि एक्त्वट्रप्टा सम रूपकादि को दो भिन्‍न 
प्रतीतियों से भी अभिन्‍तता का आविष्कार करता है। तनाव तो आता है, 
किन्त, तनाव प्रत्यचा का चढ़ा हुआ तम्तु है, पर वही लक्ष्यभेद नहीं है, 
झ्ौर न वेघवता का कौशल है। कविता से शब्द परिषाश्य की शब्दावदी से 
सं जीवित होते हैं; और गृहीता की मनोदशा से एकान्विति का सामंजस्य बाते 
हैं। रिचर्ड स वी 'संजोवित' शब्दावली से उपपन्न “त्रियास्द्धँ मनोदशा पर 
हाम और दर्मसों के दर्शन का प्रभाव माना जाता है ।९६ विलियम एस्पसन 
का कथन है कि पाठक बबिता के शब्दों में अ५ जोढता हुआ अपनी व्यवस्था 
के आता है। इससे तनाव में सतुलन आता है ।*५ 

रिचईई स ने 'मेटाफर' अथवा “हूपक! को “अदृवय-रूप' सश्लिप्ट विभ्च 
माना है, तथा उनके बअम्तग्रत रहने वाले दो विधानों के मूल और 
झानुपणशिक' कथ्य और कथनढंग' “निरूप्य भौर रूप-सत्त्व' आइडिया और 
इमेज -जैसे सारे नामों को ध्रान्ति पंदा करते वाला बताया है । बारह 
१२! ही माना जाना चाहिए, मे कि “१ था “२-प्रधान अथवा, २ और 
धटया २१*-जेसा ! उन्होने विष्छेषण की दृष्टि से उम्ममें दो तत्व बताए हैं। 
एक 'टेवर” (आर ही, प्ररतुत) और द्वितोय-व्हेहिवल (वाहक) ये दोनों इस 
प्रकार घुलेमिले रहते है, कि उनकी चार अर्थ-सरणियाँ हो सकदी हैं-- 
(१) देनर-प्रधाव (२) व्हेह्टिवल-अधाच (३) योग-प्रधाव (४) भरद्दयरूप 
सरलेपात्मक जोवनदूष्टि-प्रधान । 'मेटाफर' का वास्तविक अभिष्राय योगा 
से अवश्य ही अधिक और जटिल है, तथा वह एक नयी दृष्टि का उत्मेषक है। 
किन्तु खडित अर्थ ग्रहण करने से न केवल 'मेटाफर बा उद्देश्य विफल होगा, 
अपितु हमारे भीतर का द्वघ (पितृ-बिम्ब > टेवर; मातृ-बिम्ब -«ब्हेहिवल) भी 
पहिचाना जा सकेगा । है 

व्हेहिक्ल-प्रधाव दृष्टि छपना छेने पर जायसी सूष्री, विद्यापति और 
सूर आगारी, तुलसी वेप्णवभ्क्त आदि में खड-खड प्रतीत होते हैं। ऐसी 
दुष्टि अपना छेने पर कुंदर नारायण की निम्न ओस न्हाईं रात! कविता--- 


ओोस न्हाई रात गीली सकुचाती आश्षंंक, 
अपने अम पर शब्ि-ज्योति की संदिग्ध चादर डाल, . देखो, 

आ रहो है व्योम गंगा से निकत्त इस ओर 

फुम्मुट में सैबरने को-- दबे पारों, कि उसको याँ अव्ण्यस्थित ही 

कहाँ आँखे न मग में घेर छे ज्ोड़प सितारों की। 


“कुंवर नारायण £ चक्रव्यूह 
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में डा० शशुताथ पांडेय को वासना का खुलाव' मिलेगा और प्रतीत होगा 
कि कवि जितना अप्रस्तुत सद्यःस्ताता को संवारने मे सफल हुआ है, उतना 
प्रस्तुत 'भोस नहाई रात' के चित्रण में नहीं ।६६ 


इस समस्या का भारतीय दृष्टि से निदान बहुत पहले से प्रस्तुत है । 
आनन्दवर्धन का सिद्धात्त है--अलंकारों को रसों के अधीन रखना चाहिए, 
उनसे प्रधान नहीं; विवक्षा के अनुरूप कार्य छेना चाहिए, उनका ग्रहण और 
स्याग भी करता चाहिए और एउनका अतिनिवंहण नहीं करता चाहिए, 
क्योंकि अतिनिर्वहण से रसहानि होती है ।१** सारांश यह कि 'रूपक! अभेद 
नर्शन है । 


दाशमिक हलेग्रेंल ने बताया था कि मेटाफर” मानव की सतत रुपंदल» 
शील भातृभाषा है। पर, आज के मनुप्य के पास मिथक नहीं है, 
पुरावृत्त मही है। इस कारण वह केच्द्च्युत है। अन्य विचारकों ने इसका 
खडम यह कह कर किया है, कि आज के मानव के पास विज्ञान, यंत्र, तत्र 
आदि इस प्रकार के विशाल प्रपच हैं और उनके कारण बैयक्तिक सर्वनाश के 
विराट बिस्‍्व और मिथक समुपस्थित हैं !* १ त्ञास का ऐस। मिथक पुराकालीने 
मिथक से बहुत अधिक प्रथक्‌ नहीं है, विजातीय अवश्य हैं। विजातीय 
इस कारण कि इसमें आदिम राग नही है, भावात्मक सर्जन की प्रेरणा-शक्ति 
नहीं है। इनके अभाव में 'मेटाफर! का सर्जन होना कटिन है। फिलिफ 
हुिंलराइट आदि अनेक चिंतकों का विचार हैं कि आज के युग में धारमिक 
पुरावत्पो और मिथक्रों की आवश्यक्ता है, तभी कदिता भावात्मक 
और धर्ममय वातावरण में रह कर उत्तम प्रतोक-परम्पराओं का एंवँ 
काव्य-छपको का उद्घाटन-अवतरण कर सकती है। 


काथ्यभाबा और प्रतीक-प्रतीक ऐसा अभिधान है कि जिसका प्रयोग 
तब शास्त्र, गणित, चिह्न-विज्ञान, वत्त्व-निर्णय के शास्त्र, धर्म-शास्त्र, ललित- 
कला और कविता में होता आया है। अध्यात्म शास्त्र में सिम्बॉल का 
पर्यान मत (करीड) है ।!** ऐबरक्रास्बी का कथन हैं क्ि-- साहित्य 5६ 
भाषा सदा प्रदीकात्मक होगी ही; वह अनुभव का प्रेषण करना चाहता है, 
पर अनुभव तो भाषा में घढ्ति नहीं होता, मन में घटित होता हैं। अत; 
झनुम्व थो प्रेषणीय प्रतीक में अनूदित किया जाता है--ऐसे ओयणीय प्रतीक 
में जो ध्वनन करे ॥** 
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ऐबरक्राम्बी यहाँ सामान्य प्रतीक' ल्‍क्ी बात कह रहे है । कविता - 
प्रतीक ध्वतन ही वहीं करता भावन भी कराता है। कवि और घृद्दीता दोनो 
उसकी रमणीयता का आस्वादन करते हैं।7"४ काब्यादि मे प्रतीक 
सक्षिष्तता, स्पष्टता, प्रतादात्मकता, रमणीयता, भर्थ-शबलता, व्यजकतादि के 
कारण गृहीत होते है। * ५ 


सामान्यतः: प्रतीक अनुभव का वह लघु अंश है, जो परवर्त्ती अनुभव 
के समय पूर्वानुभूत सम्पूर्ण अनुभव की स्मृति जगा देता है। इस प्रकार वह 
एक 'सकेत' (साइन) भी है। सामू हक आदान-प्रदात, कथन -ग्रहण के लिये 
समाज द्वारा अनुमोदित हो जाने पर वह प्रतीक (सिम्बॉल) कहलाता है ।१* ६ 
यूनानी “धिम्बालन! का भी प्राचीत अर्थ विजप-माल था विद्ञेवा का उपहार 
था। आगे चलकर इसका अर्थान्तर तत्तुल्य मे हुआ । फिर तो तुलना बाह्य वस्तु 
से न होकर भावनात्मक रूप में होने लगी ओर कोई भी छोटी वस्तु महत्तम 
विभूति के समान समझी जा कर '्रतीक' हुई। प्रतीक की समाज-स्वीकृत 
नानाथेकता, मनोभाव के अनुसार बोधगम्य होती और भाव-प्रपतनला 
लाती है। फलस्वरूप, शिव-पार्वती का चित्र एक के लिए धारपिक प्रतीक हो' 
सकता है; दूधरे के लिए सीन्दर्य का प्रतीक, तीसरे के लिये आशय वासना का ६ 
फोडी की माला आदिवासियों के लिए धर्म-चिह्न है, या रक्षक नेव-प्रतीक है, 
तीक्षरे के लिये रम्य प्रस्फुटन-अतीक है तो, चौथे के लिये मोविप्रतीक ।६९ ०७ 
अर्थ-मम्पु जब और संवाहकत्व प्रतीक की बड़ी बिशेयताएँ है । 
प्रतीक कई दृष्टियों से 'मिथक' ओर 'रूपक” के मिलन-विन्दु है। 
हुपक स्तरीकृत और स्थिरीकृत होकर प्रतीक बन जाते हैं। प्रतीक मिथकौीय 
चेतना से निसरित होते हैं। इस श्रक्रिया में दृढ्दीकरण की दो विश्ियाँ 
होती हैं :--- 
१-मोलिक या प्रारंभिक हयता का उदासीन और बाद मे विस्मृत्त हो' 
जाता; जैस्ते--०--अआकाश, १८-ईश्वर;-- ऋरस;--- 55 ऋण; | ४८ 
पूर्ण विराम शादि। इन्हे रूढह प्रतीक अथवा, ब्लाक सिम्बॉल? 
कहते हैं। गणित जादि एकार्थक शास्त्र मे इनका ही प्रयोग होता है । 
२-मोलिक द्ववता गुण मात्रादि में तद्वत्‌ रहेगी, पर उनमें नये अर्थादि 
जुड जायेंगे; जैसे हंस, वृक्ष, चातक आदि। इन्हे व्यंजक प्रतीक 
अथवा टेन्जिव सिम्बॉल” कहते हैं। काव्यादि मे प्रधानतः व्यंजक 
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प्रतीक का प्रयोग होता है, छढ़ का अह्प । १*5 साम्प्रदायिक रूप धारण कर 
लेते पर प्रतीक की काव्यात्मक रमणीयता चुक जाती है भौर वह मिच्या हो 
जाता है; उससे कल्पतावाद, पैशम्बरवाद आदि को भी प्रश्यय मिलने लगता है । 

बब्द के भाषिक प्रतीकत्व का विकास-ऋन्न--पृष्ठ ११२-११४ पर 
विचारणा और भाषा की प्रतीकात्मकता का उल्लेख किया गया है। भाषिर 
प्रतीक में प्रतीकत्व इस अर्थ में हैं कि अर्थ अथबा मानसिक बिचारों का बहू 
स्थातापत्न संकेत है । बॉ. हो लिश्लॉब मेलिनोंवस्की "६ से शब्द प्रतीक मे 
अर्थोद्योतन की प्रक्रिया के तीत विकासात्मक चरण माने हैं-- 

(१) प्रथम स्तर पर ध्वतलव,--जैंसे चीख--एक नाद-प्रक्रिया है, जो 
परिस्थिति-अत्य है, नाद-प्रक्रिया अभी प्रतीक चदी हुई है, अर्थात्‌ 

नाद-प्रक्रि[ु---+-+-+_- “परिस्थिति 

(२) द्वितीय स्तर पर 'ध्वतना अर्धवर्णिक्ष उच्चारण मे स्फुट होता है 
और परिस्थिति के साथ-साथ वस्तु' का भी सकेत करता है, पर अभी प्रतीक 
नहीं है; जैसे बच्चों के प""प यानी पादी आदि यथा दु“"दु यानी दूध 


आदि, अर्थात्‌ 
ताह प्रक्रिया + कर्ष उच्चारण-----+> परिस्थित्ति अथवा संकेत्तित बस्तु 
(३) तृतीय स्तर पर उच्चरित नाद प्रतीक” का रूप धारण करने लगता 
है, जिसके क्रम हैं--- 


क--क्रियात्मक प्रतीक! अर्थात्‌ पाई या 'दृध बोल कर छोटे धच्चे उस 
वस्तुओं की ओर इशारों की क्रिया भी करते हैं; वैसी स्थिति के 


क्रियात्मक प्रतीक का कम, अर्थात्‌ 
क्ियात्मक प्रतीक-----++४3भ_++* कैतित वस्तु, विद्वारादि 


ख---विव रणात्मक, बिम्बत्मक प्रतीक; वर्थात्‌ शब्दादि के द्वारा वस्तु या 
विधार का बोध कराना; बथा«- 


निच्यार 
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ग-ल्‍होस अतीक; अर्थात्‌ प्रतीक' विचार! एवं वस्तु को एकरूप 

प्रस्तुत करता एवं स्वयं भी विचार एवं वस्तु हो जाता है। 

मिथकों, पुजाकछृत्यों, जादू ज्ञादि में ऐसी ही स्थिति होती है। 
विचार 


4 ५ 
: जे 
। 
है पे 
प्रतीक क्स्तु 
इसी स्थिति से देवमूत्ति, राध्ट्रध्वण भादि शृद्दीत होते हैं। 'ख की 
स्थिति इससे भिन्‍न इसलिए है| कि उसमें त्रिभुज की भाधार-रेखा 
विन्दुवत्‌ रहेगी, वर्मोकि 'अ्रत्तीक से वस्तु का बधावत्‌ अर्थ 
सदैव निष्पन्त नहीं होगा, न सबके लिए वह समान अर्थ-सकेतक ही 
होगा । पही प्रतीक का खुलापन है! 
प्रत्येक भाषा मे तिधुज के सप्तात रूढ़ू अथ-सकेतक ध्वान शब्दों को 
छोड़ कर प्रायः समस्त शब्दों के प्रतीकत्व मे निभुज की आधार-रेखा विदुवत्‌ 
होती है। जीवन में छुछ ऐसे क्षण आते हैं, यथा--काव्यास्वादन के एसब, 
बैमालाप के प्रथम उफान में, अथवा भावातिरेक में, जब शब्दादि पढ़ था सुन 
कर व्यक्ति इन शब्दों के प्रति आविष्ट हो कर व्यवहार करता है, अर्थात्‌ 
लाल बत्ती->एको-जैसा ।१ १" ऐसी स्थितियों में भी प्रतीक के त्रिभुज को 
जैसे आधार-रेखा मिल जाती है । 


प्रयोजन की दृष्टि से प्लो० स्टाउ्टट! 7? ते प्रतीक के तीस प्रकार माने 
हैं--( १) सकेतक अर्थात्‌ प्रधान या वास्तविक अर्थ देने वाछे, (२) लाक्षणिक 
अर्थात्‌ गुण-ध्र्म से सम्बस्तित अर्थ देते वाले, बधा--निरपुद्धव” लौह प्रुरुषा 
से पुद्धवय भौर लौह का लाक्षणिक अर्थ प्राप्त होता है। उन प्रत्तीकों 
के गुण-धर्म ही नर भौर पुरुष से युक्त होते हैं, प्रतीक छूठ जाते हैं। 
(३) स्थानापन्त प्रतीक--तक, गणित, विज्ञादादि में प्रतीक निश्चित विचार- 
क्रियादि के लिए स्थानापस्य चिह्न हैं। इनके नियमित कार्यादि हैं, यधा-- 
हज ह 2 $ 9 ४9 *० के, 8 आदि | 
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काव्य में शब्दादि जहाँ सामान्यतः वाच्यार्थ के सकेत हैं, वहाँ भाषिक 
प्रतीक का प्रथम प्रकार गृहोत है, विराम-चिह्न, शब्दों के बीच के अन्यराज्त, 
पंक्ति-पंक्ति के या चरणों के बीच की यति तथा से” हे, पर, फौर' आदि 
शब्द तृतीय प्रकार के भाषित प्रतीक हैं, और लक्षणा-ब्य जना की गक्तियों मे 
द्वितीय प्रत्ीकत्व रहता है ! 


एक ओर बहू ड रसहू का व्यंग कप्म है कि प्रतोक उपयोगी हैं; 
क्योंकि उससे बात जठिल या दुर्शेध हो जाती है; तो दूसरी ओर प्रो० ह्वाइड 
हेड बताते है कि, प्रतीक सदा इसलिए लाए ही जाते है कि उनसे बात सरल 
या बोधनम्य होती है ।! डॉ० स्टेबिंग दोनों को बाते स्वीकार करते हैं--- भाषा 
की श्रतीक-पद्धति से अथें की अनेकता समेठ ली जातों है जोर विधार का 
एकीकृत सौन्दर्य सुलभ हो जाता है। ११7 व्यजक प्रतीक की यही 
विद्येषता है । 

अन्स ८ कैस्सिरर के विचारो के अनुसार, जो सार्राधत. पृष्ठ २५३ पर 
उल्लिखित है, मातव प्रारंभ से ही अत्ीक-सिर्माता रहा है । सूजन के० रैगर 
मे यह बताया है कि भाषा स्वर का मूर्तीकरण है। यथाथ् को प्रदीक-रूप 
में देखने के परिणाम-स्वरूप जो मानवीय स्व॒र फूटता है बही प्रधमत: भाषा है । 
किन्तु यह अ्रतीकों का समुच्चय नही है, संक्तिय सावयव सघटमा है। अतएुंव 
शब्द पत्थर की सूत्ति की तरह भलगम नहीं रहता, अन्‍य शब्दों से, अभय 
प्रतीकों से, भआावण्विक सम्बन्ध स्थापित कर सघटित होता है और एक संगल 
ध्रार्थक और जटिल सह्प प्रस्तुत कर यहे भी संकेतित करता है कि बर्ध के 
सथार में, वास्तव जगत्‌ से भी बंसी ही संगति, सार्थकता, जदिलता और 
आवयविक संघटत है ।' « लेगर ने काव्यादि में प्रयुक्त प्रतीक को विशिष्ट 
माना है; विशिष्ट इस बे में कि वे वास्तविक प्रतीह के सभी प्रकार्य नही 
फरते । वे वहाँ स्पष्ट या अस्पष्ट रूप से रचयिता और काव्य के अनुभव 
को प्रतीति के योग्य सम्दुर्त करते हैं। उनके अर्थ वहाँ उनमें से प्राप्त नही 
होते; उनमें यानी उनके साथ-साथ प्राप्त होते हैं। उन्हें वहाँ से अलग नही 
किया जा सकता !। अतएव दे वहाँ लक्ष्य य! अलक्ष्य हृप से रूपक अथवा 
बिभ्व हद [ * द्र्ड् 

साराश यह कि कविता के प्रतीक में कम से कम दो परतें रहती हैं--- 
एक, भाधषिक--यानी अनुभव का मासबीय वर्णात्मक रूप, जिसे लैंगर दें स्वर 
का पूर्तीकरण माता हैं, दुसरा, काब्यगत अर्थ-युज का संवाहुक । इस दूसरी 


बुर [बिम्ब-विधाव और आधुर्भिक हिन्दी-कविता 


परत में ही कवि के अनुभव की और जीवन-जंगत्‌ की भी प्रतीति निहित 
रहती है । 

कृवि' अपनी भाव-सकुल अनुभूति के प्रकाशन के लिए कभी तो (क) 
परम्परित प्रतीकों का व्यवहार करता है; कभी (ख) परम्परित और रूद 
प्रतीकों मे नये अर्थ भार कर उन्हें पुतः नवीन या' जीवित करता है, कभी 
(ग) निजी प्रतीक रचता है और (४) अनायास अचेतन-्अवचेत्तन के प्रसीक 
भी उसकी रचना में प्रयुक्त हो जाते हैं। अंतिम दोनों प्रतीक कविता को 
सामाच्यतः दुर्वबोध बनाते हैं |! ४ 


कृषि भाषिक प्रतीकों के माध्यम से भुणात्मक प्रतीकों के बिम्ब प्रस्तुत 
करता है। इस दोनों का सधात वहू जातीय सांस्कृतिक प्रतीकों की 
परम्परा द्वारा एवं परम्परा में करता है। अतएव कवि-कर्म है-- 
१-शब्दानुसंधान में भाषिक प्रतीक की सम्प्राष्ति; २-रूपान्वेषण में सांस्कृतिक, 
धार्मिक, जातीय प्रतीक की उपलब्धि तथा ३-जीवन-दर्शन के अनुरूप 
जात्मबोध और जगदबोध का उपयुक्त दोनों के माध्यम से गुणात्मक प्रतीक- 
पुजी में अभिव्यंजत । इसके नाम ही काव्य-रूप, गीत, चरित्र, भाव-पृ"ज, 
विचारराशि, वर्शवादि है । 

सारांश यह, कि काव्य-्सर्जन प्रवीकोद्धावन की जटिल प्रक्रिया है । 
जिस समर्थ प्रतीक सम्प्राप्स होता है, वह साशस्वत कवि हो जाता है । 

प्रतीक-प्राप्ति की प्रक्रिया कवि के लिये जितनी उल्लासपूर्ण है, प्रतीक- 
भंजन की प्रक्रिया उतनी हीं करुण है। कवि एक प्रतीक से खेलता-खेलता 
उसे फिर तोड़ना भी शुरू करता है। अन्यथा, कवि ही उससे भ्रस्त हो 
उद्ता हैं। ऐसी स्थिति से काव्य की शक्ति समाप्त-सी होने लगती हैँ । 

ऐबरक्रॉम्बी का होरेस के साक्ष्य पर कथन है कि भाषा एक वृक्ष के 
सपात है। शब्द उसके पत्ते हैं। जैसे-जैसे वर्ष बीतते जाते हैं, पुराने 
प्त्त गिरते जाते हैं और नये पसो उनके स्थान लेते जाते है। परत्तु वृक्ष 
वे ही रहते हैं। क्योंकि जो वृक्ष हैं उनके सारे पत्तो एक साथ नही झर जाते 
हैं, इसलिये किसी भी क्षण पुराने और नये दोनों प्रकार के पत्तों का मिश्रण 
रहता ही है ।। यही बात काव्य क्षी भाषा और प्रतीक के सम्बन्ध में भी 
सत्य है। !! ५ म्रहाकवि की बही वाणी सबसे बढ़कर है जो--- 


अतथाह्दितानपि तथासंत्थितानिव हृदय या भिवेदाससि अर्थ विशेषात 
झा ज्यधि गिकट कवि गोचरा बाली ४/४ 


४ - शब्द और आर्य : मिम्व का लौलाबपु ! इश६ 


प्रतीक और अभिप्राथ ;---हूढ 'प्रतीक' मृत प्रतीक हैं। उनका कोई 
घेदरध्य नहीं । वे मात्र अशरिप्राय' है, जैसे---'मुखाम्बुज' या 'चन्द्रमुख' । 


शिप्ले के अतुसापर जब एक शब्द या निश्चित साँचे में ढले हुए विधार 
जो प्षमन स्थिति का बोध्ष कराने सा समान भाव को जगाने के लिये किसी 
एक कृति अथवा एक ही जाति की विभिन्‍न कृतियों में बार-बार प्रयुक्त होते 
हैं, तो वे अभिप्राय कहलाते हैं।! ५ 

चित्रकला अथवह स्थापत्य कला में 'अभिप्राथ/ उस विशिष्ठ आक्ृति 
को कहते है जिसकी आवृत्ति होती है अथवा जिसका कृति में प्रमुखतम 
स्थान हो ।7० रावक्ृण्ण दांस ने अपनी पुस्तक-- भारत की चित्रकला' में 
लिखा है--कोई चल वा अचल सजीव था निर्जीव, प्राधतिक अथवा 
काल्पनिक वस्तु जिसकी अऊूकछृत एवं अतिरंजित आवदृत्ति मुख्यतः सजावट के 
लिये कियी कलाक्ृषृति में बनाई जाय, कला-सम्बन्धी अभिष्राय कहलाती है। 
जैसे--युवती के हाथ में कमल का फुल--एक अभिप्राय है।' 

सगीत़ में आवृत्ति या दृहराया जाने वाला शब्दसमुह या ठेक अभिप्राय 
हैं। अतुकरण एवं प्रयोग के कारण कुछ शाहित्य-संबंधी हूढ़ियाँ भी यॉँविक 
ढंग से प्रयुक्त होने लगती हैं। इन रूढ़ियों को साहित्यिक अभिष्राय (लिटररी 
मौटिव्स) कहते हैं| 75५ दामन एवं राजशेखर आदि ते इस प्रकार के 
अभिप्रायों में से कुछ की चर्चा काव्यसमय, कविसमय, काव्यन्छदि आदि 
नाम से की है। इससे लालित्य-सजूना मे एक प्रकार का वातावरण या 
अर्थाप्तंग आ जाता है, जो भाव के लिए कभी-कभी सहायक होता है। 


काव्यभाषा : शिम्ल, रूपक, प्रतीक और सिथक का चकऋ-- 


प्रतीक के विभिन्‍्त प्रकग्र, प्रकाथ और तत्सवंधी मतबाद इधर विकसित 
हुए है । ९ आ० शुक्ल ने प्रतीकत्व को विशेष मनोविकारों या भावनाओं 
को जाग्रत करते की निहित शक्ति माना है और प्रतीकों को अलकरण-प्रणाली 
के भीतर ही स्वीकार किया है, पर इस अन्तर के साथ कि सब उपसान प्रतीक 
नही होते, क्योकि अलंकार में उपमान का आधार सादृश्य था साधम्यं है, पर 
प्रतीक का आधार शाधम्य॑-सादृश्य नहीं, बल्कि भावना बाग्रत करने की निश्चित 
शक्ति है। अतः उनका कथन है-- कभी-कभी ऐसे हपमान भी भ्रवृक्त होते हैं 
जिनमे प्रतीकत्व नहीं होता, जेसे कटि के लिए सिंह ।'”'' सच्ची परम बारे 
कवि अप्रह्तुत था उपभान के रूप में जो वस्तुएं लाते हैं उततें अतीकत्त होता 


कम बच क॑ओ 


३/९ | निम्ब-धिधान औौर झाधुनिक हिस्पो-कॉधैता 


है |" “भावों के उद्ोधत की शक्ति कैसे संचित हुईं, इसका वैज्ञानिक उत्तर 
यही होगा कि कुछ तो उन वस्तुओं के स्वरूपगत आकर्षण से, कुछ चिर- 
परिचित आरोप के बल से भर कुछ वंशानुगत वासना की दीघे परम्परा के 
प्रभाव से । १" इन विचारों में दो बाते स्वीकार-योग्य नहीं दीखती-- 
एक तो यह कि सभी प्रतीक अलंकरण-प्रणाली मे नहीं समा सकते; कुछ तो 
काव्यादि से स्वतः काव्यात्मक होते हैं; दूसरी यहू कि भावोदबोधन की शक्ति 
कैसे संित हुई, इसका उत्तर वैज्ञानिक नहीं है, क्योंकि रूपकत्य 
और प्रतीकत्व में कुछ मनोविज्ञाती बजेन और प्रतिरुद्धता (टेढरू) को 
आदिम प्रेरणा भी पते है, जिसके कारण आदिस मनुष्य वर्जित और रुद्ध की 
भावभूति बताकर उत्की भीति से ऊपर उठता और उस पर कब्जा जमाना 
चाहते थे; और कुछ दूसरे विद्वान उनमें जेवीकरण की श्रवृत्ति मानते हैं। 
कुमल' माथुयें पूर्ण कोमल सौन्दर्य की भावना का प्रतीक इसलिए मान लिया 
गया है कि उसमे सूर्योदय से और हमारे जगने में एक ही चेतला व्याप्त 
समझी गई होगी । स्वरूपगत शाकर्षण' मे भी भीति, वर्जेब और जैवीकरण 
की वृत्ति मावी जाती है; वंशावृगत वाह्मना में भी। यही कारण है. कि 
'प्रतीक' आबद्ध करता और रूपक हो उठता है ।7११ कवि अथवा युग 
प्रतीकों से बँध जाते हैं। प्रवुद्ध कवियों को इत्का भंजन करना पड़ता है। 
क्योकि महत्त्व वा भुत्य अतीक का सही होता, वह उससे मिलने बाली 
अनुभूति की गुणात्मकता में हीता है, '*१ और रूढ़, अधंमृत प्रतीक से बहू 
गुणात्मकता सिःशेष हुई रहती है । समर्थ कवि इतमें लगी अथैवत्ता भर कर 
इन्हें पुनशज्जीबित करता है । 


प्रतीक का लक्षण कॉलरिज्ञ के अनुसार है-« व्यक्ति मे बिशिष्ट की, या 
विशिष्ट में सामाच्य की, या सामान्य में वेश्विक की झलक देवा, और सब से 
अधिक परिमिति से तथा द्वारा अपरिमेय को झलकाना ।' १९१ दूसरे स्थल 
पर उन्होंने बताया है कि प्रतीक उस यथार्थ के तत्त्व से युक्त रहता है| जिसका 
बोध और अनुभव कशता है । * ९४ इनसे काव्यगत प्रतीक्ष का प्रकार भी 
संकेतित होता हैं। वह यह कि प्रतीक काव्य में जिस यथार्थे-तत्त्व से युक्त 
होता है, उसका बोध और अनुभव पाठक को कराता है, फिर भी अपनी 
परिमिति में अपरिमेष की झलक देता है। हल्के ढंग से शुक्ल जी ने भी 
यही बात कही है। इसका अर्थ यह हुआ कि प्रतीक" में दो दृत्त्व होते हैं, 
विशिष्ट अथवा परिरभिति और सामान्य अघवा अपरिमित । पहुला देव 
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काव्य में प्रकट रहता है, और दूसरा भोझल । १7५ हत दोनों में सम्बन्ध 
था तो परम्परित था आनुवंशिक अथवा काव्यक्ृत सताधर्यं, प्रभात-साम्थादि 
का रहता है। प्रच्छल्न भाग के इस साम्य के वथार्थ तत्व को प्रकट अश 
अपने में युक्त किए रहता है, जिसे पहिचान लेने पर ग्रच्छल्व भाग भी पाठक 
को अकंस्मात्‌ और रम्यरूप से बोधगम्य होता है। इस पहिचास से' पाठक को 
प्रत्यभिनज्ञान' का आनन्द मिलता हैं। अतः कविता में काव्य-प्रतीक 
कविन्सूष्ट होता है, अन्यथा वह भाषिक प्रतीक मात्र है ।१५ प्रतीक का प्रकट 
अश बिम्ब-रूप होता है, और प्रच्छत्त भाग अपेक्षया बिम्ब-्भावात्मक | 
यह भाग घिल्त-भिन्‍न पाठकों के लिए पृथक होता अथवा थुगानुरूप बदलता 
भी चलता है। अतः प्रतीक का काव्यभाषा से महत्व बहु हैँ कि बहु 
सश्लेपणात्मक, समावेशी और तेजस्वी दत्त है जिशके अश्यार पर म्क्षिप्त और 
सुगम झूप से विृश्विक एकता का अनुभव अगाढ़ रूप से सम्प्रेषित होटा है । 

यही काम तो रूपकादि भी करते है । फिर उनसे प्रतीक किस प्रकार 
भिन्‍्त हैं? हूपकादि में दोनों अुश एकमेक-से तही साले जाते, उसके बीच 
का अन्तराल प्रतीक की अपेक्षा भधिक प्रकद होता है । प्रतीक तो दूसरे अंश पर 
तीर की भांति तन्‍्मय रहता है; छूंले के अनुसार सम्बन्धो का वह विद्य त- 
प्रवाह है। अलंकार और प्रतीक के भेद में प्रकारान्तर से वही बात शुक्लजी 
ने भी बताई है। रूपकादि का मार्ग सीमा पर पहुँच कर बंद हो. जाता है, 
प्रतीक का नहीं । पुतः प्रतीक कवि के शब्दों-काथ्यों मे आबृत्त होते हैं, अथवा 
भावन्सघनता के केन्द्रस्थ पुज होते हैं। *१० रूपक भी आपधृत्त होकर 
भाव-कोश-जैसे हो उठ, तो प्रतीक ही कहे जायेगे । उसी भाँति प्रतीक' की 
नानार्थंकता जब सीमित गौर रूढ़ हो जाती है, तब वह 'रूपक-सा एकार्थक हो 
जाता है इस प्रकार का प्रतीक झपकात्मक प्रतीक कहलाता है । 


प्रतीक मिथक के काव्यगत अभिव्यंजन हैं। इस कारण ही काव्यगत 
प्रतीकों में आदुयराग और जबोधगम्य आकर्षण के तत्त्व होते हैं। इस प्रकार 
काव्य के भाषिक संरूप में जो चक्र भौवर-भीतर चढता रहता है, वह है--- 
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धिम्ब प्रथम मानस-प्रतीति है, और रूपकत्व, प्रतीकत्व बाद के बोध हैं। 
बिम्ब स्वायत्त, आत्मनिरभर और पूर्ण प्रतीति है। वह काव्य और बृद्दीता के 
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मानस के बीच सीधा ऐक्द्रिय संवाद हैं। रूपकत्व बुद्धि द्वार! किया गया 
तिज्या-संवाद है। प्रतोकत्व भावोदृक्त अभिलाप' है, 'साक्षात्‌ प्रत्यक्ष के 
साथ-साथ परोक्ष से की गयी गाढ़ वार्ता है, हृदस-संवाद'-जेसा । मिथक और 
भी पुराकालीन आभात्ों के साकैतिक स्फुरण द्वारा अन्तस्तलीय मोनालाप है। 
इसके स्पस्टीकरण के किए प्रसाद! की कविता की सिस्त पक्ति ली जाय-- 
'कनक किरण के अन्तराल में छुकुछिप कर चलते हो क्‍यों १ 

मानव-पटल पर अंकित होते बाला, इसका प्रथम ऐन्द्रिय बोध है| -- 
कृतक किरण” और “उसके अन्तराल' में लुकछिष कर” चलने बाला। 
तत्काल प्रत्यंकित यह छवि “बिभ्ब' हैं। साथ ही उस छवि के प्रति जिज्ञासा 
की जो मुद्रा है, वह भी 'दिम्ब” है। ल्लणानन्तर जब यह बौद्धिक ज्ञान होता 
है| कि इसमें कमक, किरण और लुकछिप कर चलनेवाले के तीन क्षेत्री की बात 
एकन्न कही गभी है, तब छवि के अबयव विश्लिष्ट होने हैं। एक क्षेत्र की' 
बात दूसरे क्षेत्र के ग्रुणधर्म से कही जाने के कारण बिश्लिप्ट बाते, सश्लिष्ट 
होकर अन्वित प्रभाव अस्तुत करती है। बर्थात्‌ सीधा संवाद न कर, तिरछे 
ढंग से बात कही गयी हैं। कनक के सहारे शरीर की, किरण के सहारे 
रूप-सौन्‍्दर्य की बात तिज्या-प्रवाद का आनन्द देती है। छूप के आऑष्यन्तर 
तल्वों का बोध भिन्न-भिन्न क्षेत्रो के बीच सचरित होकर प्रशस्त और प्रगाढ 
होता है। यही 'रूपकत्व” का बोध है। प्राय: समस्त अलकारो के यूल मे 
यही सचरण-व्यापार, अथथा वेशद्य के शिए प्रयास रहता है। अछूंकरण 
आकारीकरण और जीवात्मबादी प्रवृत्तियों से सम्बद्ध है । बिम्ब का भी संबंध 
उन्ही से है अवश्य; पर “बिम्ब' अधिक आदिस और नैप्तगिक प्रवृत्ति पर 
भाश्चित हैं। वहू अधिक जेविक है। अकृकरण की प्रवृत्ति इसी का विकास 
है। काव्यादि के भलकार तो जीवात्मबादी प्रवृत्ति से भी बाद की अवस्था 
में उद्धत हुए होंगे - बौद्धिक और साववकेरिद्रक प्रवृत्तियों के चिकास के साथ 
आये होंगे। अत. 'ब्िम्ब प्रथम ही झलक उठता है, कपक एवं अन्य अलकारों 
का बोध बोडिक अनुगमत के बाद होता है । 


'कनक किरण के अन्तराल में लुकछिप कर' चलने वाले की यह छवि 
व्यष्टि-छवि है। पर, यह समष्टि-सौन्दय की छवि का भी संकेतक है। 
सोन्दर्ये रूप को ऐसी ही स्वर्णरश्मि के अन्तराल में छिप-छिप कर चलता हैं 
पर, क्यों छिप-छिप कर चलता है? यह प्रश्त जितना रहस्यमय है, छवि 
को लूकछिप वाली भंगिमा उतती ही भोहक भी है। इस प्रकार इस पंक्ति 
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में एक व्यष्टि-सौन्दर्य के द्वारा समष्टि-सौन्दर्य की वंसी ही झलक पूरे रहस्यमय 
कुतृहल और ऐश्वरयं दीप्त स्वर्णकिरण' हारा आँकी गयी है। यह बोध 
प्रतीक का बोध है । 


फिर ऐसा भी भान होने लगता है, कि इसमें कुछ और भी गहत-तिविड 
सकेत हैं। लगता है कि इस पंक्ति के कनक-किरण' और 'हिरिण्पय पात्र में, 
वही सकेत हो जो रूप-भरूप में, प्रकाश-विभर्श में, उदय-्अस्त में अनेकश 
प्रतिभासित अथवा अनुगुजित होता रहता है। यह अच्तवोध मानस के गहने 
तल में, अबोधपुर्व होता है। अतः पंक्ति के सौन्दर्य के प्रति जो हम अनायास 
खिचने है, उसमे मिथक का आभास हैं। 


अतः जोसेफ शियरी का यह कथन युक्तियुक्त हैं कि कविता में अनेक 
ब्रिस्ब, प्रतीक, रूपकादि कल्पना के द्वारा जुड़े होते है ऑऔर वे एकघन होकर 
अनुभूति की प्रतीक्षात्मक प्रस्तुति करते है ।7 75५ दृद्वरी दात यह कि काब्य- 
गृहीता में बिम्ब हूपक में, फिर प्रतीक में और अन्तत.. अनायास-श्ज्ञात रूप 
से मिथक मे प्रसरित, दिपुलीकृत एवं संघततीकृत होता है । 


कृषि में काव्य-रचता करते-करते इसी भाति स्वरचित बिम्गादि भी 
मिथकीय अस्तश्चेतना में पहुँच कर घासता का सिर्माण करते हैं। लोक-मानस 
में भी संस्कार अथवा वासना का तिर्माग इसी प्रकार होता भा रहा है । 


सारांशवः, कविता की भाषा मे प्रेमी प्रेमिका से यह नही कहेगा कि 
मुझे क्‍्या-कुछ-कैसा-कंसा तो हो रहा है; जिसे प्केटो जादि दार्शनिको ने 
कादराग, शुक्लजी में लोभ, या और कुछ-बेसा ही माना है। वह उसके 
जूड़े में फूल खोंस देगा । वह गा उठेंगा । उसकी पूरी भ्रपश्निव्यक्ति अन्तरतम 
की अनुभूति को मूर्ते और गतिशील रूप से उभारती जायगी।११६ यह 
सारी अभिव्यक्ति रूपकात्मक; प्रतीकात्मक व्यवहार है, जो ऐन्द्रिय और संवेदय 
है; अर्थात्‌ तब्िम्ब है। कला आर काव्य का मूल उत्स इसी बिम्ब-निर्मात्री 
शक्ति में हैं; बिम्ब ही उसकी ऐप्वर्य-राशियाँ हैं। तत्काल वह यह नहीं 
धोषित करती है कि ये यथार्थ हैं, था काल्पनिक, उनकी विश्येषता नहीं बताती, 
परिभाषा नही देती । परन्सु उन्हें बनुभृत करा देती है। 4१% अनुभूत कराने 
के लिए कविता शब्द” का व्यवहार करती है। यह “गब्द' ही तब कविता" 


हो उठता है । 
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आधुनिक सन्दे में काव्य-शब्द ओर विश्व 


यदि मैथिली शरण गुप्त, पसाद, मिराला और फ़िर भजेय, सर्वेश्वर, 
कैलाण वाजपेयी क्री कविताओं की परीक्षा की जाय तो शब्द-वयन, उमके 
आम-विश्यास और नादात्मक अनुश्णन भे कवियों की पृथक-पुथक दृष्ठियों 
मिलेगी । विलगाद के दो चरण हो साफ मालुभ पड़ेगे। पहला, मेथिली 
शरण गुप्त से प्रसाद, तिराला आदि ओ क्ाषा में; और फिर दूसरा, बज्षेय 
आदि से होता हुआ समसासाथक कवियों की भाषा-मुद्टा में। पहला चरण तो 
छाव्रावाद का है जो सर्वदिदित है। किन्तु दुसमशा चरण उससे भी व्यापक 
और गहन ऋम्ति का उन्मेषक है. जिसने काव्यभाषा को आधूल परिवत्तित 
कर डाला है। उदाहरण-स्वरूप कुछ कविताएँ ली जायें-- 


१, सासर लहरों सा थालिगन, 'निष्फल छठ कर गिरता प्रतलिदिन* 

जल बैभ्ब है सीमा-विहीन, बट्द रहा एक कने को निह्ार 

धीरे से बड़ उठता पुकार - मुझमो न मिला से कभो प्यार ! -प्रश्नाद : लहर 
२. एक क्षण मे प्रबहमास व्याप्त सम्पर्णता, -« 

इससे अठपंपे बड़ा रहीं था महामतरधि जो... पिमा था यगरत से । 

क्षण के अखड़ पाराबार का आज हम आचमत करने है । >अज्षेय 
३. जहाँ कही दीता हैं अक्सर नहीं होता हूँ 

डोपहर तक दात बनी रहती है और कई देशी मे 

एक साथ जाग कर अपनी अचुपस्थिलि पर रोतां व पत्ता नहीं सगता अब 

इस सपाट भीडो ले कौन घृणा करता है | सागर के गर्भ में जलते चिराग-सा 

मैरा न हामा' भी झूठ गया है, हो यह गया हैं 

कि अपनी हेड से मेरा सम्पर्क छूट गया है। --कैलाद वाजपेयी : संक्रांत 


इन्हे देखते ही पता लगता है कि 'प्रशाद' के शब्द भाव-मिषिक्त है, 'अनेय! 
आदि के वेचारिक-बीद्धिके; प्रत्ाद' में ऋचुता है, 'बज्ञेयादि' मे वैषस्थ है। 
“प्रसाद में जहाँ बेषम्य है भी, वह भावात्मक अथवा आध्यात्मिक है। परन्तु 
अक्षय के क्षण” और पारावर' का बैषम्य, पुन: कलाश वाजपेयी का दिह से 
सम्पर्क छुटने आदि का वैपस्थ चित्तना के घरातछकू का तास्विक, जैविक 
वंषस्य है। प्रसरद के शब्द परम्परित यू जों से पूर्ण हैं, अज्ेयादि के शब्द से 


यूज का वेग, तत्त्व और घरातल बदल गणा है, कलाश वाजपेयी मे 
तो भौर भी । 


४. दव्श और अर्थ ; गिम्ब का लौलाबपु ] ५ 


छायावाद के बाद हिन्दी काव्यधारा पर वेषम्यन्मुलक परिवेध का जो 
प्रभाव धीरे-धीरे पड़ता गया उसे समझने के लिए होगेक के दर्शन से बात 
प्रारभ्त की जा सकती है। 


वेषम्यन्दशंन और भानव-नियत्ति में अलगाध ;--- 


हीगेल के दशन मे दो मुल बातें हैं-१-दवन्दबात्मकता और २-एकता । 
होगेल ने विश्वमन की प्रकल्पना' की थी एवं व्यक्तिमत को उसमे लीन 
होकर एकत्व की सिद्धि के लिए सतत क्रियाशील माना था। इस प्रकार हीगेल 
की दबन्दवात्मकता समप्टिमन में पर्यंवसित होती है । किकेंगाई ने हीगेल 
के इस घिलयन का अतिवाद किया। उन्ते अनुसार व्यक्ति मनन का 
मात्र लहर-रूप में विश्वमन के महासागर में समा जाना व्यक्ति की झला की 
उपेक्षा है। ज्यक्ति की अपनी उत्ता भी है। 


धर्माद के अपडस्त हो जाने के बाद, विज्ञान और बौद्धिक, लौक- 
तथात्मक-भावता और यात्रिकठा, अर्थन्तंतर और बाजार आदि की ज्यामितिक 
प्रगति के कारण बैज्ञातिक विकास सिन्दवादी चरणों से ऐसा तेज चला कि 
सानवब पृल्यों में अकल्मतीय परित्र्तंल आ गया। एक ओर तो सर्व॑स्वीकृत 
आस्था और विश्वासमूलक पूज्य एवं शअदुधेय, अथवा--नि:श्रेयसत को छोड 
भी दें तो--, अभ्टृदय के उन्‍्दाय नेदाओं की बुनियाद खत्म होने लगी, दूसरी 
ओर नेतृत्व क्षे प्रति मिथकरीय, धाभिक अधवा सास्कारिक-आतुवं शिक अद्धा 
भी मिटदने लगी। नेताओं की एक नयी जाति वैदा होने लगी-- क्षेत्रीय नेताओं 
की, जो क्षेत्रप्रेश्क, अबबा क्षेत्रोगयजीवी, अथवा क्षेव्रान्वेषी अथवा परिस्थिधि- 
शोषक (इनतफ्लुऐन्सिग, डिपेन्डेन्ट, एक्सप्लोरर, एक्डप्लोयर्टिंग) थे एवं जिन्होंने 
अवसर अपना उल्लू सीधा तो किया, पर साथ-साथ अपने क्षेत्र को गण- 
भुक्तकपित्यथ की भाति छोड़ा । इनके कारण मानव की दुर्दशा बढी ही, घटी 
नहीं। दूसरी ओर ओद्योगिक कऋात्ति और प्रकृतिस्थ मानवयूथों का विशाल 
विस्थापन हुआ और नगरों की मशीनी गति के साथ वृद्धि और स्वार्थी वर्णिक्‌ 
वृत्ति के बाजारों का आरोपण हुआ । तगरों और महानगरों के उदय के साथ-साथ 
कल-कारख!नो की थात्रिक जौर पदार्थ-मुलक गाणितिक सभ्यता का विकास 
भी होने लगा। यंत्रों और मशीनों की ज्वालामुखी-सी उद्दगीरण-लिगीरण- 
क्षमता में दिवानु दित बुद्धि आई । अर्थे-तंत्र और बाजारों के लिये राष्ट्रीय 


नि 377, 


हल 
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भा [ बिम्ब-चघिघान और आधुर्निक हित्दी-कबिता 


बैतता में शक्ति-संचय, विस्फोटक हथियारों, अस्त्र-शस्तों का सुनियोजित 
विकास और प्रदर्शन होने' लगे; शांति और युद्ध, और भी महाध्वसकारी युदृष 
की कड़कती धसकियाँ युनाई पड़ने लगीं। इत सारी परिस्थितियों में मनुष्य 
खडित होता गया। मानव-विखण्डन या अमानवीक्रण की (डिह्य सनाइजेसन) 
प्रक्रिया का प्रारंभ बहुत पहुछे से हुआ अवश्य था, पर उपरिवर्णित स्थिति ने 
उसकी रफ्तार कुछ तेज कर दी । मनुष्य अब या तो श्रम है या ऋय; शक्ति' 
शब्द तो उसमें मशीम और त्पादित वस्तु के उपचार -बश या, फिर खुश करने 
को, जोड़ दिया गया है। अम! अथवा क्रिया दोनों उद्देश्यतः और मूलतः 
एक हैं--शोषण + दुसरे शब्दों में मतुध्य अपने आप में, अपने से अलग होते 
जाते की प्रक्रिया में आ फेंशा है। मानव का यह आत्मनिर्वासत एक बहुध वीय 
वस्तुस्थिति है । 
हीगेल ने अलगाव के दर्शन का आश्यान किया था। उसको पुस्तक 
'फेतोमेनॉलाजी ऑफ भाईड” से सृजनात्मक विभिन्‍तता का दर्शन सात: यह 
है---मतुष्य अपने मन से संस्कृति और सप्यता का उद्भव और विकास करता 
है। परम मन के लिये मे प्रद्भावनाएँ था कृतियाँ-कला, धर्म, दर्शन, विज्ञान, 
राज्य, विधि-विधानाकि सृष्ट वस्तुएँ-सई बस्तुएँ है, विषयगत परम्पराएँ है, नई 
दुनियाँ है, जिनमें मनृष्य अपनी आत्मा को भूलता है। अन्ततः ये सृष्टियाँ, 
उसके भन से बाहर हैं, पर उसके स्व! के अंश भी है )। कृति” कर्त्ता से 
बाहर, अलग इकाई है, (पर कर्ता की कृति तो वह है ही)। ऐसी विच्छिन्तता 
पारी सस्क्ृति में व्याप्त है। कथन कर मनुष्य कथत में समाप्त है, कथन 
अब पृथक्‌ तत्ता है। बक्ता अलग है. बक्‍्तुता अलग । वंक्‍तुता या भाषा के 
नियमादि अलग हैं! फ़िर, प्रकृति भी तो ईश्वर से बिलगाव है। 
बिलगाव को यह प्रक्रिया पिता-पु्र, वितन-कथन, प्रस्कुटन-घत्पादन, अर्थात्‌ 
पृजन-सात्र में व्याप्त भौतिक, देविक, आध्यात्मिक प्रत्रिया है। 
पक हारा मत फिर अपनी विच्छिन्नता को जात्मस्थ कर प्रकृति से 
एकमेक होता है ओर वहाँ से परम मन हो वापस आता है। अर्थात्‌ 
' स्थिति ही तके-----#पतिस्थित्ति « प्रकृति-दर्शन 


। 


3 मन मय पलट नल अली के अल लि तर 





+]| संस्थिति रू 


परम मन 


इक चक्रमति मे ही हीगेल के द्वारा हधीकरण और एकीकरण की प्रक्रियाएँ 
प्रकल्पित हैं । 


४ शब्द और अर्थ ; बिम्भ का छोलाबपु ] पृ 


काले भादर्स ते इर्वंध-दर्शन को हीगेलीय सृजवात्मक-प्रक्रिया' का 
विनियौग उत्पादतात्मक प्रक्रिया' में किया तथा इस हेतु उच्तने उसके 
अध्यात्म-पर्यव्षायी प्रत्ययवाद का मुह उलट विया' ॥ फलतः यह सिरफिरा 
भौतिकवाद की और उसी चक्रमति से अभिमुख हुआ । दूपरे शब्दों में 
उसके अनुसार, बिलगाव मत का नहीं होता, मनुष्य का होता है।। मनुष्य 
है तो होगेल की चेतना; पर उसे मत नही है. वह क्रियात्मक चेतना हैं, बस; 
यानी श्रम है। मनुष्य को इसी श्मन्‍्ूूप में प्रकल्पित कर भावसे ने अर्थ के 
राजनीतिक जगतु में उसके श्रम के विखंडन का कारण बताया-कय; 
अर्थात्‌ अर्थ-सत्ता, यानी पू'जीवाद, और फिर उस पृ जीवाद के इतिहास को 
मनुष्य के बिलगाव का इतिहास बता, उसकी धारा पलटने के लिए - ताकि 
अपने आप से विश्यक्त मनुष्प फिर अपने आप में आ जाय-उसने श्रमिक कान्ति 
का आह्वान किया । 


पुनः इस शनः्वदी' के सबसे महत्वपूर्ण अस्त्र तकनीकी विज्ञान से मनुष्य के 
विखंदने में तीव्रता आई। व्यावहारिक कौशल तथा तदुदभूत नैपुण्य का 
शास्त्रीय, सांख्यिकीश, एवं वैज्ञानिक-मनोवैज्ञानिक शरुढ़ अध्ययन कर बडे 
पैसाने पर नियम-विश्वानादि बनाये गये । फिर उतका विशाल विज्ञान बना 
और विम्यान्न-प्रणात्षियाँ बनीं । इस शताब्दी में प्रधिध्चि-विज्ञान का यह तत्र 
इतना बिपुल, विस्तृत और सबंत्राही हो उठा है कि मानब-्जगत्‌ में उसे 
पिछली क्रान्तियों से अधिक लावंभौम ओर सर्वग्रासी माना जाता है। २१ 
फ्रे कलील मे मसुष्य की परिक्षाषा औजार-सिर्माता जानवर कह कर दी थी। 
माँदर्स ने मनुष्ण का लक्षण औजार के सर्जन और उपयोग में देखा और बनाथा कि 
भऔजार आदमी के अ्यों में नयी इत्द्रियों का संबोग है।* ९ शब्द-मिभित 
समस्त कृतियाँ चाहे कामून और घर्म-विधियाँ हों, था दर्शन और विज्ञास 
हों, या कला, काव्य, शास्त्र और साहित्य हों, विभित होकर, निर्भाता से पृथक्‌ 
होती हैं भौर अज्ञग सत्ता और शक्ति रखती हैं। अब उनके पाश में बद्ध निर्माता 
स्वयं भी छटपटाता हैं। औजार और हथियार और विज्ञाम, कल और कारखाने 
और ऐटम बम भो निर्मित हो जाने के बाद अपनी सत्ता अलग रखते हैं । 
दे अपनी दुर्जेबल का निनाद करते हैं। उनके जबड़ों में मिर्माता विकल 
रहता है। फ्रिकेन्सटाइल”' १११९ की भांति यंत्रवालित तंत्र-दामव ने अपने 
निर्माता को शायद भार डाला है। एक ओर शिल्‍््ष, कौशल, रूपवाद, 
धनबाद आदि के काव्य एवं कला-विषयक तंत्र उभरते हैं, तो दूसरी ओर 


प्‌डप [ निम्न-निधान और आधुनिक हिल्ठी-कॉविता 


शासन, प्रशासत, अंतदानादि के राज-तंत्र, भत्तर्राष्ट्रीय सम्बन्धों, मरांचिक 
पत्मादन और विक्रयादि के कूद-तंत्र और अ्थ॑-तंत्र जोर मारते है। सारा 
पघ्िन्तन-व्यापार और बाह्यन््यवह्यार आज यंत्र-चालित, आविधिक, औपचारिक 
है, इस सांख्यिकी पर आधारित कि 'इततना-इतना का परिणाम ऐसा-ऐसा 
होगा ही 7१» तारी इस तत्रीय आँकड़े में या तो चर की भाति वस्तु' 
है, था 'सन्‍्तान' नामक वस्तु के लिये यंत्र । पुरुष प्रजनन-साधन भर है, यंत्र- 
चालक मात्र; और रविवारीय अवकाश है राष्ट्र की जनशक्ति-वृद्धि के लिये 
साप्ताहिक कर्सव्य | **५ दशन रखे के चिंतन में गराणितिक; कॉर्नेप के 
चित्तन में घनज्यामितिक और भूर एवं विट्शेस्टाइन की अणाली मे लोकोंक्ति- 
परक हो कर चिप्रतात्मक और भाषिक तंत्र का उपस्थापन कर चुका है। 
कलाओं और काब्यों मे भी अपने नवविकृष्तित तन्र तो पृज्य हैं ही, इन विविध- 
ज्ञानभाखाओ के तंध भी। 


पारांश यह कि, भिभ्त-भिन्‍न विद्याक्षाखाओं की निजी अध्यान-प्रक्तियाएँ/ 
कौशल, शिल्व, साॉंड्यिकी: एवं मनोवैज्ञानिक भाकड़े आदि अब शास्त्र 
हे भी महत्तर तंत्र हैं, जिसके पामते सनुष्य अन्भनुष्य हो गया है। तंत्र की 
चपेट मे मनुष्य की देह जाभाशय-गर्भाशिय भात्र हो गयी है। शीकशियों 
भें बच्चे तक उत्प्त अथवा उत्पादित किये जा सकते हैं और कृत्रिम गर्ाधान 
सहज-सा हो उठने वाला है। शताब्दी के उत्तरांश मे फदभूत आकलन-यत्त, 
गाणिततिक यंत्र, तकणा-यत्र, समस्या-निदान-यत्र आदि के आविष्कार मसुष्य 
के मस्तिष्क पर तत्र का आक्रसण है। सीत्से का 'सुपरमैम' मनुष्य-हूप मे 
नहीं महाविकराल तंबवाद के रूप में 3पस्थित हो गया लगता है । |*६ 


दूसरी ओर, आइस्ह्टाइन के सिद्धात्तों मे सुष्ठि का बवशा बदल डाला 
है। नक्षत्रों का ही संसार नही, अनेकानेक सौर-मंडलो के, विराट सृष्टियो 
के आलम आकाश मे बताए गए हैं, जिनके हजार-हजार गुणा बड़े सूर्य है; भौर 
काल सतत हैं । इससे मानव के सामने ज्ञान का अपार भंडार खुलए, पर साथ 
ही उसे अपनी नगण्यता का बोध भी हुआ । अमानवीकरण की इस अकिया को 
रुदध् करने के लिये तथा मनुष्य को पुन) एक अख्वण्ड सत्ता भें अधिष्ठित करते 
के लिए आधुनिक यूग्र में नाना चितकों ने अपने-अपने सिद्धान्त दिए हैं। ११% 
अस्तिवादी दाशेनिको भे किकेगांड ने समूह का प्रत्याद्यात कर, जेस्पस ने 
राजतंजगत मानव के यांत्रिक शिलयन का विरोध कर, सार ने जीवस के 


४ दाब्द और अथ ' बिल्‍न का लीलावपू ] ३५६ 

अति प्लामाजिकीकरण एवं शासनयत्र के शक्ति-बर्धनादि का खंडन कर परतत्र 
मानव के छुटकारे के लिए दशंन दिये और सात ने व्यक्ति-मानव की मुक्ति 
का तंथा उच्त मुक्ति के अनुभव का दशेन भौर साहित्य प्रस्तुत किया । 
वर्दोएव ने जागे बढ़ कर “मुक्ति! की सत्ता का दार्शनिक निरूपण ली किया । 
अस्तिवाद संघर्ष और उपप्लव का दर्शन है, मत्ृप्प और जाति एवं राष्द के 
अवाध विखदन और सर्वग्रासी विनास के त्रास से मुक्ति का दर्शव है| ! ३५ 
यह दर्शन सिद्धास्त-स्थापत्र मात्र नही । काल जेस्पर्स के अनुसार सैद्धात्तिक 
मतादि देने वाला दार्शनिक ऐसा आदमी है, जो एक दुर्ग तो बना लेताओ' 

पर रहता है पड़ोस की झोपड़ी में । ऐसा विचन्नण जीव सय उस विचार 
में नही जीता। सत्य का वास्तविक दर्शन यह है कि बह अनिवार्यत 

प्रेषणीय हो ।* *ै 


डेकार्दे से छेकर होगेल तक के दाःश्शतिकों ने बताया था--विशव्वर ही 
सत्ता है। किकग!र्ड ने कहा, आदमी अपनी चेत्तता को चीर कर पार 
नहीं उतर सकता। अत्तएवं आस्था ही सत्ता है, विचार नहीं। नौत्से ने 
क्टा-- शक्ति ही सत्ता है।' किन्तु इन दोतों को अकैलेपन का जास जीवन 
भर सताता रहा। किक्गा्ड कहते थे--'धर्मंब्रोध ने मुझे त्याग दिया है 
मुझे लगता है| कि बच्चों के खेल का मैं कीडा हैँ, 'अस्ति” का वैसा ही मुझसे 
व्यवहार हो रहा है-“मैं एक अकैला अंजीर-तर ,हूँ बहुंकार द्वारा पृथक्क्ृत्त,, 
छाया तक से विरहित, मात्र एक जगली चिड़िया उसपर घोसला बनाती है।' 
और तीत्से का कहना था, खाई के कंगारे पर खड़े इस मजीर के वृक्ष की' 
तरह मैं हूँ; अकेला । कौन होगा मेहसाव इस एकाकी का ? शायद कोई 
शिकारी चिड़िया इसके आल-जाल में आ फेस । और दोतों ने विचार के 
भावन पर इतना बल दिया कि वीत्से ने बताथा--मैं ने अपने को 
विचारों की सेवा-निष्ठा में नाचना सिखलाया हैः इस प्रकार अकेला 
वुक्ष' और आत्मध्वननात्मक नृत्य” इन दोनों ने समान रूप से प्रस्तुत किया, 
किकेंगार्ड ते अनुकूल वृत्ति द्वारा, नीत्से ने प्रतिकूलवृत्ति द्वारा । दूसरे शब्दों में 
अस्ति! नास्ति' के इन्द्रभुलक अस्तिवादी दर्शन में चितत और कला- 
काव्य-सजंन को एक माना गया है; अर्थात्‌ जीवन ++ जीना -- रचना” ऐसा 
समीकरण प्रस्तुत किया गया है । 


न 
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86० [ जिल्य विधान और आधुनिक हिन्ही-कविता 
अध्तिबाद? ; ईइबर की मृत्यु ओर अकेलेपन के भहुसास के बदलते भुह्मावरे 


दार्शनिक सेक्स स्टतर ने (१८०६-१५५६) दि इगो ऐंड हिज ओश' 
ग्रंथ में ममैं' को धार-तत्व माना है--'मैं बहुत सारे 'मै' में से एक सही, कैवल 
और एक मात्र मैं ।! हीगेल ने भी घोधित किया था कि व्यक्ति स्वर्स अपना 
उद्देश्य होता है। अपने अद्वितीवत्व का यह बोध डोरे-धीरे शॉक्नहावर के 
नैराशय-मूलक इस दर्शन से जुडा कि पृत्य एक बतिवायता है तथा जीवत बंध 
शक्ति की पीड़ा (दिल) और मृत्यु के अवसाद के ब्रीच झूलता हुआ पेंड्लम' 
भर है। फिर वह तील्से की चैकल्यमूद्कक इस विचारधारा से दुक्त हुआ कि 
ईश्वर मर गया हैं अतिमानव का जन्म होगा! । किकेंगार्ड के 'अस्ति-सब्बस्धी 
युभान्तरकारी बिल्तन में इसका विकाप्त हुआ जो कागे चलकर 'अस्तिवाद' के 
हुप मे परिभाषित हुआ। इसकी धारण है कि दुश्बिन्ता से झत्त तैराश्य-पूर्ण, 
अनैतिक जीवन के लिए मृत्यु चरम सम्प्राप्ति है। 'अस्ति' ऐसे जीवन के 
विरुद्ध मिरत्तर संघर्ष है, वर्शेकि 'अस्ति! तत्ता! मे मक्ि्त्वपुर्ण है। 'अस्ति' 
के विवास के तीन चरण हैं--१, ऐस्क्रिय, जहाँ व्यक्ति विषय और विपथी 
की द्विधा ने झूलता रहता है; २. नैतिक जहाँ व्यक्ति को चुनाव के द्वौत के 
बीच दोलित रहना और चखुबाव करते हो पूर्ण 'अस्ति! के सरण-दंशको 
भोगना पड़ता है, तथा ३, आध्यात्मिक, जहाँ व्यक्ति आस्था के उदय हे 
उपरान्त शुद्ध “अस्ति' का साक्षात्कार करता है | किक्ंगार्ड के अत्तिवादी 
दर्शन का विकास १, आत्तिक, यथा--हसंल, जैस्पर्स, माशेल क्ादि में और 
२, भास्विक, यश्ा--सा्ं आदि के दो ब्ों में हुआ । हेडेगर को शा 
तास्तिक मानते हैं अन्य नोग अस्तिक । 


पस्तिवादियों मे आलूवेयर क्ापू ( १६१३-६६६० ) और सांर्ध 
(१६०४५- ) संसार-प्रस्चिद्ध साहित्यकार भी हैं। इसकी रचनाओों के 
प्रभाव समस्त झाहित्य और जीवन«दृष्टि, प्रयोजन, काव्यादि की चित्रण- 
अशिव्यंजन-कला, भाषा-दली आदि पर बड़े गहते और व्यापक रूप में पड़े 
हैं। उनकी रचनाओं के मुख्य स्वर हैं--अकेलेपन की ऊब और पीड़ा 
अथवा वात्म-चिर्वासत का ज्ास, जीवन की बिरर्थक्षता, भनुष्य की विश्वंगत, 
अन्तविरोधी स्थिति, अन्तविरोध सचन करने बाझे सम्पूर्ण विवेक एवं 
परम्परादि से भुक्ति के लिए विकलता, विद्रोह की अभिवायेता और परम्परित 
जीवस का त्याग, तन्‍-कार की स्थिति, अवसाद, तवाव, दुश्चिन्ता और 


४ ऋब्द और अब + विम्व का छोलावपु | कर 


आत्महत्या के दंश अथवा मृत्यु-पीड़ा के नेरन्त्य से छुटकारे के लिए प्रयत्त 
आदि। रचनाओ की केन्द्रस्थ भवधारणा है--मानव-मुक्ति । मुक्ति के 
अवरोधक हैं--देश, काल, परिवेश, 'स्व” से इतर समस्त 'अन्य' ओर मृत्यु । 
अतः अस्तिवादी रचयिता देशगत, कालगंत, परिवेशगत समस्त सीमाओं, 
प्रतिरोधों, वर्जताओ, संस्कारों-परम्पराओं, मान्यताओं, सभ्यता-सस्कृति के 
आडम्बरो, कथन-भग्रिमाओ, शिल्प-शैलियों आदि को नारस्ति' मानता और 
उनको व्वस्त करता है। तभी मुक्त और उद्याम सकल्प के प्रवाह में 
शुद्ध 'अध्ति' की सम्प्राप्ति हों सकेगी । अतरव, यह प्रवृत्या सतत संधर्ष कौर 
अपसादएूर्ण सकट का नकारात्मक दर्दान है । 


हिन्दी काव्यघारां पर प्रभाव--भारत में ऐसी घटाटोप निराशा 
कछायावादी शुग के पूर्वार्ध में नहीं व्यापी थी। मानवीय जीवन की पविन्नता 
प्राय; अक्षुणण थी, धर्मादि पर धास्था भी थी और भाँधी जी आदि के 
महिमामय व्यक्तित्व ने तथा जन-मानस के समक्ष सतत प्रज्वलित स्वाधीनता- 
स॒प्राम के निश्चित लक्ष्य ने लोकवेतना को बिखरने, बुझने कर सम्राप्त होः 
जाने नहीं दिया था, ऐसा अस्तिवादियों ने भी स्वीकार किया है ।! **९ 


छायावादी युग के उत्तराध से हिन्दी काव्य-धारा पर इसका प्रभाव 
दिल्‍ली, इलाहाबाद, कलकत्ता आदि नव-औद्योगीकृत महानगरो के बुद्धिजीवी 
सध्यमवर्ण के स्वतंत्रचेता मेधावी साहित्यकारों पर प्रथमत. पड़ना शुरू हुआ, 
जहाँ से धीरे-धीरे इसका संचार अन्य क्षेत्रों में भी फैलता गया। ऐसा क्‍यों" 
हुआ ? इसके उत्तर में सिर्फ विदेशी बौद्धिक प्रभाव और महायुद्धो की 
ऐटमी सर्वनाश के अत्तक को पेश करना ध्रामक होगा, क्योंकि स्वतंत्रता के 
बाद भारत स्वय फई प्रकार के विद्रपों, विसंगतियों, न-का रो और खोखलेपन 
के नाटक से गुजरता गया है, जेसे कि स्वतंत्रता का जर्थ देश-विभाजन और 
अहिसा का परिणाम भयंकर भ्रातृवध्ष और गाँधी जी की हत्या; अखंड 
सम्पृर्णता और शक्तिसम्पस्नता के दंभ पर कश्मीर-समस्या का करारा व्यस्य; 
पचरशील' के शील-भंग और भारत की बेपनाह लाचारगी, राष्ट्र-द्रोही और 
राष्ट्र-तेता के एक-जैसे रूप जोर उनके प्रति सत्ताधीशों के रुख और व्यवहार 
मे शक्ति-समीकरण, प्रवीकरण और मतदांव की राजवयिक-कूटनोतिक 
भाषा मे प्रतिक्षण बदलते हुए न-फारात्मक अदाज; असम्पृक्तता और पक्ष- 
निस्पेक्षता के दृढीकरण हेतु जनवल, सैन्यबल, आारमबल के विकास के स्थारः 
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पर पक्षधरता; तथा स्फीत मुद्रा की आिक, केन्द्र और राज्य-सरकारों बने 
शासन-व्यवस्था-सम्बंधी प्रशासनिक और नेताओ-पूजीपतियों के नैपधिक 
खोखलेपन आदि के ऐसे दृश्य रहे हैं, जिनके फलस्वरूप बगर का गाँव मे, गाँद 
का पशु-चारण और क्षवि-प्रधान संल्कृति से, परिवार का कुल-परम्परा मे, 
सनुध्य का कुतबे और ममतामय घर से तथा व्यक्ति का अपले आप से पुश्तेनी 
लगाव टूट-फूट गया। महसूस होने लगा कि आत्मा कही विभक्त हो 
गई है' और मावव-मस्तिष्क में परिनिप्ठतता और एकरूपता' आ रही 
है। भात्मा के विभाजन को व्यक्त करने के लिए नयी आध्यात्मिकता 
की एवं मानदीय एकीकरण को जन्म देने के लिए नये अकार को 
कविता की अपेक्षा थी। तार सप्तक' से लेकर, अथवा कहें 'रिराला' की 
कुछ रचनाओं से लेकर अ-कविता' तक की कावब्यधारा में 'बात्मा के 
विभाजन को व्यक्त करने, राजनैतिक, सामाजिक, आ्थिक, औद्योगिक, 
सांस्कृतिक आदि क्षेत्रों में मानव व्यक्तित्व के तेजी से एकरूप और जंड करार 
दिए जाने के यांत्रिकोकरण, अमानवीकरण वी तेज प्रक्रिया का विरोध करने 
के तथा नवीन आध्यात्मिक, बैचारिक और मानवीय एकीकरण लाने के प्रयास 
किए गए है । अतएवं मानवीय विपन्नता और उसकी न्रासद पीड़ा के जो 
बिम्व-प्रतीक उनमें हैं, वे विदेशी सर्दी की भारतीय छोक” भगत नद्ठी हैं, 
पाला मारे हुए यहाँ के वातावरण के भी कारण हैं। नई कविता का कवि 
जब, भारतभूषण के 'प्रसंगवश' के शब्दों मे कहता है--'नया कवि इस 
विशभीषिक्रा का दर्शक नही, भोक्ता भी है, और वह अीखने को भजबूर है', 
अथवा अज्मेय के शब्दों में --- 

यो भौत गया सब | हम मरे नहीँ, पर हाप्र | कदाचित्‌ जोबित भी हम रह से सके।” 
परचात्ताप करता है, अथवा छोलादा वाज्पेयो के 'देहान्त से हटकर' के 
सुहावरे में बताता है--आज का आदमी अब वह होने के लिए विवश है 
जहाँ यृत्युदंश तो भरपूर है, किन्तु मृत्यु नही है। जिन्दगी तो है, पर जिन्दा 
दोने का एक भी सक्षण नहींहै। बीसवी सदी का सबसे भयावद्ट तथ्य 
यही है कि निर्वेक्तीकरण छो प्रक्रिया में तनाव के संक्रान्त-बिन्दु पर पहुँच कर 
आदमी मर नहीं पाया, अब्यक्ति हो कर स्नायुधात से ग्रस्त है ।'--तब बह 
अपने यहाँ के आदमी का बखान करता है, भले ही उसका' अर्थ वहाँ भी 
बसपा हो जाय जहाँ ऐसी ही नियत्ति हो । 


भर्थातू, वह भारतीय उदाहरण 
द्वारा अस्तिवाद के दर्शन का हामी बी भरता, यस्‍्तु स्थिति का भी असुशव 


चल 
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करता है। वरतु स्थिति ? हां, वस्तुस्थिति जो घिरिज्ञाकुमार की दृष्टि ने है--- 


जाविष्कारी के म्रुख्ध साधन सब अस्त बन गए दोषण के, 
दुःब, दोहन, अनाचार इसलिए कि रुकता नहीं कभो याति का पहिया “-पूष का धान 


और वस्तुस्थिति, रघुवीर सहाय के शब्दों मे यह कि---लोक्तच--मोंटे, 
बहुत मोटे तौर पर लोकतंत्र ने हमे इन्सान की शानदार जिंदगी और कुत्त 
की मौत के बीच चाप लिया है।” अतएक कुंवर नारायण जब ससार करे 
इस प्रकार पाते हैं -- 
क्तिना खामोे थ है मेरा कुछ आसपास, कितनी नेरूवाव हैं सारी चीजें उद्यस, 
परीजं हो चीजे हैं, चीजें बेजान है, नग्ता है जा हूँ भर्तों के डेरे में, 
सदियों से दूर +किसी अन्घे उज्याशी में? 
और केदारनाथ िह जब यह बताते हैं कि -.... 
मगर उसे जब देखता हूँ, देखा नहीं जाता है। 
लौटते हुए पथ में निश्नथ कर लेर । हूँ--. जाज उसे चल कर छलकारूगा। 
उड़ गा, पछाइगा, लेकिन जब जाता हूं पत्ता हैँ उसी तरह 
मैसे प्रतोश्ा में द्वार पर खडा है बह मेरे हाथों से संकल्प छूट जाता है। 
तब के मनुष्य के टूटने के, चीज! हो जाने और द्विघधा-त्रिध्ा विभक्त होते के 
वर्षनों में अपने आत्तरिक वैबल्य का ही प्रकाशन करते हैं। दरूदा हुआ 
पहिषा! (कुंवर नारायण) या टूटी हुई तलवार अथवा 'पॉकेट में बन्द मुट्ठी 
(पधर्मबीर भारती) अथवा एकदम वेकार था हम सब का कविता में चीखना 
(कैलाश वाजपेयी) आदि मुहावरों मे भी वही बात है-मनुष्य की निरयेकता, 
और बेघारगी; यानो “अध्ति” का 'नास्ति” के विकट व्यूहु से निरन्तर संघर्ष 
करते हुए भी बे-मानी हो जाना। यह नक्शा होने और 'न-होने' के जग का हैं, 
जो आदमी की विवशता की बोर से खींचा गया है । इनसे भिन्न निम्त कविता 
में त्ास भी है, और उससे सिकजने के लिए छटपटा[हट भी --- 
कल तक जो रक्षा-जत्न था उस खाईं जल में छाया तत्त जा बढ है । 
हम नहीं हमारा संदाय उनमें प्रतिछासित हैं--- पितामह के सैस चित्र. झव से ये घियाते 
सॉक . प्रसॉम्बत माले ले कर भय दीचारें टोप रही हैं. खाईजछ के इत्अन्नो को 
बघ देने का खड्ग हाथ में. किन्तु नहीं सं#क्षप-- और 
स्वगय में छठे सत्य का बघ केंसे होगा १ कंसे होगा ! 
--नरेक्षः जिसने जल उतने ही संदाय । 
फिर निम्त कविता में इसका दुश्तरा पक्ष उज्जागर हुआ है-- 


दुंहरे उप्रक्तित्वों के चेहरें पर भस्मसाद सशय, भय, नफरत की 

भेद झिल्लियाँ चिरांट सिकलेया व्यक्ति मया 

सूरज के टुक्डे-्सा ब्रोड अन्यायों की 

शौश् पर खिची वराँत । -“गिरिजा कुमार शिक्षापंस्ध चमकीौछे 


-->ज जड़ ब्फे 
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इन कविताओं के शब्द>वयन और उनके द्वार! उद्धावित रूपक, प्रतीक 
आदि में भी तवीनता है । मानव-जीवन की घुटन के तीखे बिम्बों के याभ- 
साथ अनास्था के भी उप्र, निरीश्वरवादी, अपरम्पराबादी और पुन, सहंब 
आस्थावादी विस्व आज की' कविता में मिलते हैं और उन सब्र के मुझाबरे, 
स्वर आदि अलग-अनग हैं, 


अंध[्‌ -++ 
अनास्‍्था धौर निरीश्वस्वाढु-- 
जौवन का छ्वान है सिर्षा जीना मेरे लिए. इससे विराट चेतना की अनुश्ूतति अकारथ है, 
--दुष्यंत कुमार: आबाजों के फेरे 


उस दिन जो अन्धायुग अवतरित हुआ जगपर बीतता नही वह रह-रहकर दोहरात 
हर क्षण होती है प्रभु की मृत्यु कहीं-न-कहीं.. हर क्षण अ्रधियारा गहरा होता जाता है। 
>भारक्षी : अधरशणुर 
रात मैंने एक स्वप्न देखा है मैंने देखा 
कि मेनका अस्पताल में नस हो यहैँ है. और घिश्वामित्र ट्य शन कर रहे हैं 
उर्वशी ने झंस स्कूल पोल दिया है नारद गिटार सीख रहे हैं 


गणेश टॉफी जा रहे हैं-- >-भारतभूषण ! ओ अप्रस्तुत मंन 

मैं भग-बादु श्रीराम नहीं हूँ है 

मैं झ्लिस्म-्यातु औराम हूँ --श्रीराम शुक्ल : पौराणिक उत्तेजना 

देवत्व और आदर्शो' के एरिघान योढ़े.. मैंने क्या पाया! निर्वासन ! 

प्रैयसि - वियोग ४५ हर परम्परा के मरने क( जि 

मुह्दे मिला हर सूत्रषात का श्रय ले गए और ज्योग 

मैं झब गया हूँ इस महिप्ा-मंडित छशते । “-दुष्यंछ कुमार : एक कंठ विषत्ायी 
अपरधपशवाद-- 

धर्म और दर्शन के खेत में. जो भौ उन सकता था... उगा कर खा गए मेरे 

पिता और पिंतामह ““क लापा बॉजपैयी 

कथन से कर्म तक शक साभ साधक भी शासक भी 

दयासिन्धु हत्यारे धूर्स ललनाकांझी भी 

ऐसे पुरुष (महा) मेरे हो पिता होने थे... अहा ! 

«५ मिन्जीबन से नगर जोबन में आकर यह ज्ञान हुआ 

पिरभकता-- --फैलाश वाजपेयी : देहान्द से हटकर 


गलियारें उतने ही लम्बे हैं, हवा उतनी हो बेहया 

पैड़ उतने ही फालतु» हर रास्ता परलोक जाता है। फिर दौवारें हैं उनके आगे 

दौहारें हैं उनके भी आगे उनके पार जहाँ आदमी का कूबड आदमी 
से गड्ा है, एक इमारत है। रंग हरा हो या काला क्या अर्थ है ॥ न भी हो तोौकुछ नहीं । 
““मिमधुकर * अरुत होने के बाद 
हजारों साथों से सूरज मरा हुआ पड़ा है. हजारों सात्ों से आह आओ बाजन 5 रही है। 
हजारों सालों से छोग मरें हुए पैदा हो रहे है... _.दूधनाथ सिंह! झुछ्े इस घरती को 
* चबुने से डर छापताहै 


प 
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माली वेना हम पर शूकना कि पशु परिस्थिदियाँ के दीच भा 
हमने उम्र काट दी हत्या किए बिना कि स्कदम बेसानी था 


हम सबका कविता में:चोखना --कैलाद बाजपैयी 
यानी कि आप ही वैखें कि जो का नहीं है. अपनी एक सुत्ति बनाता हैं और दहाद्वा है, 
और थआप कहते हैं कि कविता की है, क्या मु दूसरों को तोइने की फुर्मेत है 


“-स्घुबीर सहाय 5 आस्महर्या के विलद्ध 

इसमे ईश्वर, धर्म, पौराणिक परम्परा, पैतृक बंधन, पारिवारिक श्रद्धा 

और भममत्व-भाव, समस्त भौगोलिक प्राकृतिक परिवेश आदि को, थहाँ तक कि 

बपनी रचना बविता' को भी निरर्थक बताया गया है। अनास्था के ये 

स्वर जिस भाषा में व्यक्त हुए हैं वह भी तीखी धार को हैं, बेमुरन्वत और 

आलोचनात्मक है। इनसे भी तेज-तर्रार मुहावरे इछर के युवा-कवियों की 
शाकासक कविताणों मे उभर रहे हैं --- 


कुड़ के कु ड गदहों' को दीपों ) चीपों के नारे लगाते देख कर 
मैं खोचता हूँ कि जआादमी की दुम कहाँ गई ! 
--ओम प्रकाह् चतुर्देदी . कंचे छिलते गए 
१ छजर पेंदा हुआ १० झुअर पेंदा हुए 
१०० सुअर पैदा हुए १००० छुजर परेंदा हुए 
१०००७० सुअर पैदा हुए सारा महानगर बन गया प्ुअरों का नाडा | 


-सतीझ जमाली : एक और चेंग आदमी 
आज के वेपणाह और गुमराह किए गए आदमी की कतार की कतार भौड 
पर व्यंग्य की इस तोपचाजी शैली में आवाज और चोट जितनी भी जबरदस्त 
हो, संभावना और सह-भाव का अभाव है, सदभावना वो बहुत दूर की 
बात है। किन्तु आस्था और सहानुभूति की भी सहज समावेशी भाषा-औैली 


विकसित करने वाले कवि हैं --- 
न सही यह कश्ता महू मेरे हाथों की छटपटाहट सही 
यह कि मैं घोर उजाले में खोजता हैं आग -- 
-रघुवीर सहाय : आत्महत्या के शिरुद्ध 


युद्ध मेरा सुझे लडना इस महाजीबम सफर में अन्ध तक करियद्ध 
सिर्फ मेरे हो लिए यह व्यूह घैरा मुकेहरआधात सहना".. 

“कु बर नारायण ' पलक युद्ध 
अब तक क्या जिया । जीवन क्या जिया! 
उदम्भरिं बन अनात्म बन गए भूतों को शादी में कनात से तन गए 


किसी व्यभिचारी के बन गए निस्तर दुखों के दागों को तमगों-सा पहना “7 
-मुच्िबोध : चाँद का सूं ह टेढा हैं 
चेतना की नदीं बहती जाय वैरी ओर मौन ऐरे ध्यान में 
में आत्मविभोर अछग ह् पर विरह की घमनी तेडपती लिए स्पंदित स्नेह 
और मेरे ध्यार में हो हृदय के आत्तोक मेरे जेदना की कोर «*- 
“जय : वाबरा जहेरी 


३६६ [ उंस्ब-विवान और लाधु निक हि्दो-कशिस 


फृ 


पर मै जो रहा हूँ चिडर जसे कमल नी जे पंथ. जैसे सूर्य 
क्यों कि कल भो हम खिलेंगे हम चलेंगे. हम उगगे 
और - ये सब साथ होंगे आज जिनको रात ने भटका दिया है। 


“धर्मबोर भारती : सात गीत बए 


धज्षेयं, गिरिजा कुमार (पर के घाव आदि) चरेश मेहता (मेरा समद्रित् एकात) 
घर्मवीर भारती, प्रयाग नारायण, विजयदेववारायण साही, सर्वेश्वर दया, 
केद रलाथ घिंह, कुबर नारायण, रघुवीर सहाद आदि की अनेक रचनाओं में 
उभरते विश्वास के सहज, स्विर्ध विम्ब और प्राजल भाषा के सदाहरण मिल्नते 
हैं जिनसे पता लगता है कि उन्होंने अपने संतुलन' और सुहावरे पा लिए हैं । 


अकेऊेपन का बोध आज के प्रबुद्ध मतस्वियों को भी हो रहा है, 
अध्यवर्ग को भी और साधारण लोगों को भी । इसके अध्यात्मिक-दा्शनिक, 
बैज्ञानिक-बौद्धिक, सामाजिक-पारिवारिक, राजनैतिक-औद्यो गिक, शिह्प- 
ऑलीगत विविध कारण, पहलू और प्रकार है। सब में टूटने-तोडे जाने, 
विस्थापित होदे-किए जाने, तगण्य और निरशथक समझे जाते के प्रत्ति तौदे 
संक्षोम हैं, पर साथ हो वेता ही करुण देन्य कि अमानवो करण को रोक श्कवा 
व्यक्ति के बूत्ते की बा नहीं। वियति की करता के बास के साथ-साथ 
झेटमी महानाश की विभीषिका, मिरंकुश तत्रवाद को भीति और व्यक्ति के 
विश्वाल ज्ञान का वास और निरयेंकता का अहसाए अदि आज भनुष्य को 
एकदम अकेला बना रहे है । 


इमने जो कुछ भी श्रव तक सहा बह बहिश्त का सुत्न नहीं 
जंगली सूअर का अकेलापन है। “-छरिनारायण व्याग 


इस कथन में विद्वथ है, तो तिम्त में दैन्य --- 
संगी आगे बढ़ते ही, में स्दर्य हाय ! बन गया पराया --मारतभुषण 


अमानवीक रण की विवशता के तिम्त बिम्ब में पाश्वात्य यांत्रिक सभ्यता के 
कंपादात हैं --- 


मैं निरा मिलायतो स्पंज हूँ मेरे प्राप रिक्त और छिंदमय 
उनमें कहाँ है रस उनमें कहाँ है स्लोत ! 

मैं तो नाहर के जोबन को सोखकर फिर उगल़ देता हुँ 

सी भो कब जब कोई आकर निद्ोड़े मुके । --- 

अपनी बनावट से मजबूर मैं मझीननयुग का माक्र एक छोटा सत्र 


आग नहीं, हो तो उपयोग भले मेरा हो। ++भारत्बुर 


४ सब्द ओर जप जिम्ग का लोह्चानपु ) इ्छ 


ओर तिम्व बिम्ब की अदायगी का अंदाज एकदम दूसरा है --- 


एक अदृश्य इमारत मेरे ऊपर पडो है जो 'नहीं है! उपके बोफ से 
मैं क्र गया हू । एक अद्ृश्य मढ़ो मुझपर फल गषः है, 

जा नहीं होगा' उसकी घार में... मैं बहु रहा दूँ एक अदृश्य सडक 

मेरे नोचे से नकल गई है जो 'नहीं था' उसड़ो चोट में में कुचन समा हूँ! 


>बर्देश्वर दयाल « दुर्घदना 
प्वेश्चय ही नहीं है! 'नहीं होगा नहीं था के नहियों के काल्पनिक अभाव से 
इस्न आदमी पर यह व्यस्त है और कवि का उद्देश्य 'है' 'होगा' “था में सपोग 
बंठान का है; पर यह सबोग बढित होता नहीं। आदमी दब जाता, बह जाता, 
कुचल जाता है--पही उत्तका ऋकुर अमानरीकरण है। दूमरे शब्दों मेनन 
यह एक ढंढे तेजाब का संझ्ुद है जहाँ डूबे बिता हो. गल जायेंगे 


कुछ थोड़े दिन हुथ पर मे गे ओर वे बढ़े हैं जो. बहुते हिमख़ टॉ पर 

के भी किनने दिन बच पायते * “बे साश वाजपेयी 5 खिवर यात्रो 
इस सास हक सृत्युवोध का दृवरा स्थिर रूप और भी तीखा हैं -- 

ठुम भौत को नहों पहचानते चाहे वह अच्मो को हो 

यथा किसी देश को **- सब धारे ध रे हो होती है ** 

उम्र देक्ष को में क्या करू जा घ.रे-घ रे लडखडाता हुआ 

मेरे पास बेठ यया हैं।--- घोरे-ब रे कुछ नहीं अता 

झिफ मोत अहठां हे, घीरे-घारे कुछ नहीं मिलता 

सर्प मोत ।मलतः है, मौंत -- 

घोरे-धीरे एक क्ा'च्त-्यात्रा शब-यात्रा में बरछ रहों है । 

सडाँव फेल रहे हे -- --पर्वेश्वर ह्याक्ष * घीरे-धीरे 


अकेऊेपन, मात्म-निर्वासन, मृत्यु-दंश आदि के तेजाबी बिम्द और उनकी 
अधिव्य जना के विशेज मुद्ावरे थी -बीरे सब ही होत गई हैं; यथा +- 


हैं मुझे स्वाकार मेरे बन, अकेज़े एन, परिस्थिति के 

सभा काटे फजिमेमेंअजसहद । --कु बर नाशायघ 

एक विन मेरे जोबन की छा लगे -ये मेरे महस्त्म' “* 

जिससे मैं जावित हूँ मुझ १ रतृप् का ततर आकर बरेयो मृत्यु, में प्रटिकृत हु । 
पर नें जिम गा । इस नगरा में रहूँग। रूख़ो रोटा खाऊँगा 


ओर ठढा पातो पिग्रूसा।. क्याँकि मेश एक अर ज-बन है और उसमें मे अकेला हूँ 
“+ रघुवर सहाय ; सोड़ियों पर ध्वू- 
याद रखो कम अकेले में मुक्त नहीं मिद्षती 
यह बह है तो सबके हो सथ है। -पम्ुक्तिबोध ' चम्बल की घाटी में 
बह दीप अक्केला' को गवंभरा सदमाता” बना कर, फिर एक हल्के दर्द 
साथ किन्तु साधिकार उस्ते पक्ति को दें दो' कहते वछे अंशेय में अकेलेफन 
के प्रति समर्रंभ-भाव हैं। अज्लोक वाजपेयों ने फिलहाल में ठीक . 


इ्छू [ सिल्ब-विदत्स श्लौर आयुनिक 


बताया है--अज्ञैय को बुनियादी रूप से अपने नितात बकेले होने का अहसास 
है और वे उससे कविता के माध्यम से परे जाते की कोशिश करते हैं 
पीरे-धीरे * आरंभिक गय॑ बिल्कुल ही गायब-सा हो जाता है और उसका 
स्थान उल्लेखनीय विनयशीलता ले छेती है। सभी घर्जन आँचल पश्ार 
कर सेना है ।-- बहू कृतज्ञता भर विनयशीलता अज्ञेय के अकेलेपन को 
'डिह्य मनाइज' होने से बचाती हैं ”” उनका अकेलापन जेंसा कि बह 
कविता मे उजागर होता है, वैभवपूर्ण है ।' 


इस प्रकार द्वितीय महायुद्ध के बाद जीवन की विरूपताओं और 
असंय्तियों का कविश्यों--लाकारों भो ऐसा तीखा अहसास हुआ कि 
अभिव्यंजन के सभस्त पुराने माध्यम, शैलियाँ और वाद टूटने लगे है और 
भाषा का व्यापक अवमूल्यन हुआ है। फलस्वरूप शब्दों के रूढ़ और प्राचीन 
रूपों के अर्थध्वस के लिए बड़े पैमाने पर प्रयोग शुरू किए गए हैं और नयी 
काव्यभाषा का अम्वेषण वैज्ञानिक विधि पर किया जा रहा है । अतएच 
आधुर्तिक काव्यभाषा में वैचारिक स्पष्टता, वैज्ञानिक निःसगता फिर भी 
भानवीय रागबोध के सहज बिम्बों की रचना वेयक्तिक प्रायोगिकता के 
घरातल पर को जा रहो हैं। 


बदुँड शसेल ते इस युग के मूल में रहने वाले विज्ञान की सत्ता को 
सर्वोपरि और युग-जीवन को आच्छादित करने वाला बताया है। उनके 
अनुसार विवेकाश्वित, खण्ड-सत्तात्मक, तात्कालिक, संभवनीय और प्रयोगात्मक 
विज्ञान के युग में मनुष्य की चित्तवृत्ति ऐसी हो गई है कि वह प्रक्ृत्मा-अवृत्ता 
भास्थावान्‌, भ्षत्तानिष्ठ, शाश्वत, निश्चयात्मक, सर्वग्रास्ती सत्यतामूलक और 
घर्मपरक मध्ययुगीन चित्तवृत्ति से भिन्न है। ४55 व्यक्ति को अब त्व-चेतना 
अर्थात्‌ अपने दिमाग पर ही विश्वास है--यदि विश्वास हो, तो । अतएव' 
प्रायोगिकता, नीति-मिरेक्षता, निरंकुश स्वच्छन्दत! और स्वायत्तला को 
भावना और ठंढे तकं-दर्शन से प्रेरित आज के कवि के हाथों में पड़कर भाषा- 
संस्थान, रूप-विन्यास, काव्य-वध्यादि एकदम लच्रीले और तरल हो रहे हैं। 
दुसरे शब्दों में, जेसा कि पृष्ठ २८८ पर उल्लिखित है इलियद ने बताया हैं कि 
आधुनिक चित्त में बिचारों के बंतिम छोसे तक को समझ छेने और पेचीदशियों 
की आखिरी हद तक को पकड़ लेने की ताकत आ गई है। काव्यभाषा उसीका 
प्रतिफलन है । 


| कब्द और अर्थ भिम्न का क्लौावपु ) र्ऊः 


दूसरी ओर डॉ० राधाकृष्णन ने बताया है कि मनुष्य की यांत्रिक 
अबी णता के कारण दुनिया के दूर-दूर के भाग पास आ चुके हैं। हमारी पीढी 
का परम वत्तंव्य है, बढ़ती हुई विश्वचेतता को एक आत्मा प्रदान करना, 
विश्वात्मा की सर्जनात्मक अभिव्यक्ति के लिए आवश्यक आदर्श और सस्थाएँ 
विकसित करना | डर 


तीसरी ओोर केन्नेथ बोहिडिग और रूथनम्द आस्सेन ने स्वतंत्रता के लाथ 
अ-स्वतत्रता की सत्ता को भी बरकरार रखने का तर्क दिया है। सत्य का जो 
मश तामसी यथा कालिमा बहलाता है, उतना ही अपरिटायं है, जितना मनुष्य 
का आत्मोत्थान । मनुष्य और प्रढ्कति के, काल और देश के एवं इसी प्रकार 
के बहुत सारे जो झूठे विभेद हैं, वे ढाह दिए जा रहे हैं।7 ११ भये मनुष्य का, 
विश्व-मानव का रूप उन्चर रहा है जिसमें घर वान्‍्तताएं संतुलित ओर 
समाहित हैं, होती चाहिए । 


नई कविता की भाषा में आधुनिक सानव की चित्तवृत्तियों को तौंनों 
विशेषताए- वैज्ञानिक प्रायोगिकता, नवीम आदर्श का अन्वेषण और समावेशी 
भौदाय के तत्त्व -दिखाई पड़ते हैं । 


पिछले पृष्ठ २८७ पर काव्यभाया के सम्बन्ध भे जो तीन समस्याएं 
उठाई गई थी, उनके समाधान पृष्ठ ३०६-१० पर सारतः तथा आगे के पृष्ठों 
पर विशेषत: दिए जा चुके हैं। अब रही चौथी समस्या। काव्यभाषा 
नितात गत्वर तत्त्व है और यह साफ है कि आधुतिक युग की वेज्ञानिक, 
दाशंनिक, समोवेज्ञानिक आदि उपलब्धियों और अलुसधानों के त्वरित बेग के 
कारण जीवन-जगत्‌ के आयाम, मूल्यवोध और मानवीय स्वेदनादि में 
आमुल ओर सर्वश्रासी परिवर्तन जाया है. जिसे असुभूत करने-कराने के लिए 
भाषागत माध्यम में तार-सप्तकां से छेकर अकद्विता तक के कवियों ने 
अनवरत अन्वेषण' किया है। पिछले पृष्ठों पर उद्धृत कवियों की रचनाओं 
से यह सकेत तो मिल ही जाता है कि उनकी दृष्टि, संवेदनशीलता, कथन- 
भगिमा और मुहावरे गढने के अदाज बुछ इतने साहसिक, शक्तिशाली और 
लोक-सम्पृक्ति मे उत्तरोत्तर उदार होते ग्रए हैं कि काव्यभाषा युग की प्री 
और निप्ठुर गतिग्नीलता, इन्द्रियों के सह-बाध और विषम विचारों के सह- 
अस्तित्व के भार को संमाल सकने मे और उनको “शब्द दे सकने में उत्तरोत्तर 
समर्थ होती जा रही है। मूल्यों के विघदव और अमानवीकरण के पास को 


चुछ्क [ क्रिब-जिधान छोर आधुनिक हिल्दो-रूविदां 


वह शेल्र और भोग तकी है, तथा मानव को उसका अहसास विश्व-मानव के 
बड़े पेमादे पर फैला कर करा सकी है। च्रांस और सक्रठ से मुक्ति का पहला 
कदम है परिचय, दूपरा सम्दक्ति और तीवरा उत्तोगंता। पिंछले पन्नीय ब्ष 
की कविता मे कवियों के द्वारा भाषा के माध्यत्त से उठाएं मए दो कदम तो 
साफ दिल्वाई पड़ते हैं, कृति कवियों में तोध्त रा चरम भी उठा हुआ-सा दीखता 
हैं। यह बात ठीक है कि इस शताठ्दी में विश्व का इंविहास-भूगोल-खगोतर 
ओर गानवीय ज्ञान जिस पँपाने में बदल! है, उठता पिछली शताब्दियों प्ले 
मिलकर भी नही; तो यह बात भी ठीक है कि छायाब[द से छेकर 'अकविता' 
तक की पचास साल की अवधि से काव्यभाषा लय-संत्यास, नाटय-भागमा, 
शब्द-सम्पदा, अर्थ-झंक्ति, बिस्व-रचना, प्रतीक-सृ प्ट आदि के क्षेत्रों मे जितने 
व्यापक और गहुत परिवत्तेत ला सकती है, सदव॒त, उतने कबीर दास से छेकर 
भारतेन्दु-युग तक के लम्बे काल मे भी नहीं ला ,सक्री थी । छायावाद तक 
बिम्ब का लौलावपु कोमलकान्त लावण्यवती नारी का था; निराला, दिनकर, 
अज्चेय, सर्वश्वर, मुक्तियोध एवं आधुनिक अनेक नरे कवियों के प्रयोगो- 
प्रयाद़ों से उसमे रुक्षता, ऊर्मेस्विता, निःस्यता और चिर्भीक पौरुषपूर्णता 
की प्रतिधुरकता विकसित हुई है । 


इनमें से काव्यक्षाषा की नाट्यभगिमाओं का परिवय अगले अध्याय मे 
दिया जाएगा और इद्ठियों के सहगोत्र की मनोडैज्ञानिक विवेचता और काव्य- 
भाषा पर पड़ने वाछे उसके प्रभाव का परिचय अध्याय छह मे 
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काव्यशब्द की लीला-भंगिमाएँ 
बिम्ब ओर काव्य-कलादि के 'वादः 


रसानुगुणस्वेन व्यवह्नरोषथ शब्ट्यो! । 

ओऔचित्मवान्यस्ता एता वृत्तयो द्विबिधा स्थिता' ॥ 
“आनन्‍दवर्ध न; ध्वत््यालोक ३-४३ 
रौतिरात्मा काव्यस्थ | विशिष्ट पव-रचना रीति ।विश्येषों गुणत्मा । - - 
“-वमन , काव्यातेंकारसृत्र 


समानान्तर सूत्रों से बुनाई नहीं हो सकती । 
जीवन का पट बुनने के ज्िए 

श्रावश्यक है कि बहुत से सूत्र आड़े पढ़ें ! 
अज्ञेय * इंव्मत्य्‌ 


नई कविता 3 सीमा और संभावनाएँ/ पुस्तक में पृष्ठ १३० पर गिरिजा 
कुमार माथुर ने काव्य-माध्यमों एवं शैलियों को सामाजिक अक्रिया का अवश्ेष 
माना है। किन्तु इलियट के अनुसार (द्रष्टव्य पुष्ठ ३७४, टिप्पणी ८४) कला- 
काव्यादि के माध्यम में परिवर्तन व्यक्ति और समाज के यहरे तल मे होने 
वाले व्यापक परिवत्तन के सूचक हैं । माध्यम भौर शैली के विविधरूप काव्य- 
भाषा में घटित होते हैं, 'शब्द' की ही वह विन्यास-भगिमा है। यह भाषा 
कविता में किस अकार साधन, परम्परा और अन्वेषण का माध्यम होने की 
सीढ़ियों को पार कर अनुभव-( अनुभूति ) का सहभागी होती और फिर 
अनुभवकर्ता, कवि की जीवंत चेतना हो जाती है, गह किसी भी प्रतिभा-सम्पतन्‍्त, 
प्रबुद्ध कवि की रचनाओं के अध्ययन से साज्षूम ही सकता है। प्रत्येक कि 


जा का १. 5, बढ. अन्‍य « 
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को, युग को भी, इस प्रक्रिया से गुजरना पड़ता हैं। द्विवेदीयुगीन हिन्दी- 
कविता से लेकर प्रयोगवाद तक की काव्यभाषा में स्रीढ़ियोँ पर चढ़ने और 
फिर प्रयोगवाद से लेकर अ-कविता तक की काव्यभाषा में जेसे फैल अथवा 
उड़ कर समाद्टारात्मक, समावेशी होने और अनुभव-अनुभ वकर्त्ता से सघन 
जैविक सम्बन्ध स्थापित कर लेने की प्रक्रिया घटित हुई है। यह जैविक 
सम्बन्ध काव्यभाषा को 'बिम्ब' रूप देता है, 'बिम्ब' जो अनुभव गौर 
अनुभवकर्त्ता के मध्य सहभागी रहता है और उनकी जीव॑त चेतना के 
सम्मिलन का ऐन्द्रिय स्फोट है। इसे सारांशत: बीसवी शताब्दी के प्रारंभ से 
लेकर समसामयिक काल तक श्रवाहित हिन्दी की गुख्य काव्य-प्रवृत्तियों मे 
देखा जा सकता है। 

हिवेदीयुगीन कविता से अकबिता तक --- 

१. दिवेदीयुगीन काव्य-प्रवुत्ति जो लगभग बीसवीं सदी के प्रारभ 
(१६०२) से ही दिखाई पडती है तथा १६२० के आसपास अस्तगत हो कर 
भी प्रकारान्तर से जहाँ-तहाँ आज भी दीख जाती' है, काथ्य की प्रवृत्ति उतनी 
नहीं थी, जितनी अन्वेषण की । द्विवेदी जी शुद्धता के, 'हरिऔध' पद्मात्मक 
शिल्प-शैलियों के और गुप्त” प्राचीन काव्य-परम्परादि में थुगानुरूप मैतिक, 
धार्मिक, सांस्कृतिक यृल्यों के निष्ठावान्‌ अन्बेषक थे। अतएवं इस काव्य- 
प्रवृत्ति के बिम्बों में भगषा का साधन-पक्ष प्रधान है, जिम्ब खुरदुरे, मूर्स, दृश्य, 
ओर स्पृश्य भी इसी कारण प्रतीत होते हैं। 

२. छायाबादीयुगीन काव्य-प्रवुत्ति जो लगभग १६०४ से हल्के रूप 
में दिखाई पड़कर १६२० से १६९४७ तक धारा-रूप में प्रवाहित रही और 
जों रुषांतरित हो कर अभी भी दीख जाती है, वेगयुक्त बाढ़ की तरह आई 
और व्यापक काव्य-परम्परा स्थापित कर गई है। विरासत में आ्रप्त शुद्ध, 
पच्चात्मक, किन्तु खुरदुरी, भाषा इस बाढ़ में पड़कर एकदम गोलमटोल 
अथवा नमतीय और मुलायम बन यई। प्रसाद, सिराला, पंत, महांदेवी, 
रामकुमआर वर्मा आदि ने इसके कथात्मक और सांगीतिक संभावनाओं, वस्तु- 
चित्रण-क्षमता, अलंकृतियुक्त गीतिमयता की शक्तियों का' अन्वेषण-उद्घाटत 
भावना बौर कह्पता के योग से किया। अतएवं इस काव्य-प्रवृत्ति में दृश्य, 
श्र्य आदि बिम्बों का ऐश्वर्य दिखाई पड़ता है, जिनके औज्ज्वल्य के ऊपर 
भावना और कल्पना का जीता रेशमी आवरण छाया-सा रहता है। फलत्ः 
इस काव्य-मवृत्ति से रचित कामायनी” 'राम की शक्ति-पुजा”, पह्लव! 
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दीपशिखा' क्ादि मे भावात्मक कल्पलोक' (यूूटोपिया) भी है। जब तक यह 
कल्पलोक' अभिनव निर्मिति के लिए अनवरत अन्वेषण” का प्रेरणा-स्ोत 
रहता है, तब तक जीवत लक्ष्य होता है; किन्तु, यदि यह अन्वेषक को 
प्रस छे, तो फिर यह मिथ्या विचार-छहाढ़ि (आइडियोलॉजी), कला-छूढ़ि 
(आ्िस्टिक क्रेडो), अभिव्यंजन-रूढ़ि का जनक होता है । तब 'अन्वेषण' की 
शक्ति चुक जाती' है, भनन्‍्वेषक साम्प्रदायिक भी हो जाता हैं। इस प्रकार 
छायावादी भाषा जब परम्परा-रूढ़ि का साधन हो गई तो निःशेष भी हुई 
मतएव छायावादी प्रवृत्तियाँ अपने मतवादी बाप्रहों भौर भाषिक मुद्रानों के 
साथ यद्यपि समसामयिक कवियों जावकी बल्लभ' शास्त्री, प्रभात, ट्विजेन्द्र, 
रशामसेवक चतुर्देदी, नीरज आदि में तथा प्रकारान्तर से बज्ञेय, धर्मवीर 
भारती, हसकुमार तिवारी आदि में आज भी दिखाई पड़ती हैं, तथापि उसी 
युग में इसके जागहूक कवियों, निराला और पत जादि, ते इसके कंठघरे को 
तोड़ने का प्रयास किया था । 


हे. नवनस्वच्छन्वव्यक्तिवादी काध्य-प्रवुत्ति जो लगभग १६३४ से 
१६४० तक दिखाई पड़ी और प्रकारान्तर से अब भी वत्तमान है, छायावाद 
के उत्तरार्ध की प्रवृत्ति रही है, जिसमे छायावादी निराला, पत के साथ 
भगवती चरण वर्मा, बच्चन, माखन लाल, दिनकर, रामबविलास शर्मा आदि 
का योगदान रहा है। इन कवियों मे सामाजिक यथार्थ और वैयक्तिक 
स्वच्छन्दता के चित्रण की दृष्टि से भाषा की शक्तियों का उद्धाटन किया था। 
अतएव इनकी भाषा में गठे गए बिम्ब अन्तः:-प्रयाणी, भावात्मक बिम्ब न 
हीकर बहिर्गामी, विचार-सम्मत और क्रिया-म्रेरक विस्ब हँ--साक्षात्‌ भत्यक्ष- 
बिस्‍्ब हैं, कल्पता-लोक के नहीं, जैंसे-दिनकर आदि के काव्यत्रिम्ब पौराशिक- 
ऐतिहासिक-राष्ट्रीय परिवेश के योग से और बच्चन, अंचल आदि के काव्यबिम्ब 
वैयक्तिक, स्वाद्ंत्य और उन्‍्मद काम-भाव के परिवेश के मिश्रण के द्वारा 
वस्तु को अपने बस्तुत्व' के साथ ठोस रूप मे अस्तुत करते दिखाई पड़ते हैं । 


४. प्रगतिवादी काव्य-प्रवृत्ति जो लगभग उपयुक्त प्रवृत्ति के साथ ही 
उद्भावित हुई और किसी न किसी रूप मे अब भी वत्तंमात है, पंत, निरालग, 
रामविलास शर्मा, रांगेय राघद, मुक्तिबोध, नरेतद्र, सुमन, विलोचन, नेमिचच्ध्र 
और नागाजुन आदि कवियों के द्वारा चलाई गयी थी। इतमें से ज़िन पर 
मावसंवाद का सीधा प्रभाव है, वे प्रगतिवादी कहलाये और जिन्होंने उसे 
भारतीय परम्परा में जात्मसात्‌ कर ख्पान्तरित कर लिया वे प्रगतिशील (बाद 
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में प्रयोगवादी भी) कहलाए । इस प्रवृत्ति के अत्वेषकों ने भाषा में “वास्तविक 
मनुष्य' और 'सामूहिक मनुजता' के साक्षात्‌ दु'ख-ददे, भूख-पीड़ा, राग-ढष 
के यथार्थ चित्रण की बेधकता हूंढी थी! फलत: इससे निर्मित बिम्बों में 
टठौसपन और पैनापन है, वेग और गति है, उम्रता ओर आक्रामकता है। 
सामाजिक, राजनैतिक, आध्िक परतत्रता से मुक्ति कै लिए इस काव्यभाषा 
में सामुहिक आह्वान है। किन्सु इसमें भी ग्रस्तता ओर प्रतिबद्धता आ गई । 
सच्चिदानन्द वात्स्यायन ने "नई कविता पुस्तक के विषय प्रवेश' में एक 
पात्र के भुख से व्यंग्य रूप में ठीक ही कहवाया है--- प्रगतिवादी बंधे घोडे फी 
तरह मिट्टी खूं दते रहने को भी प्रगति मानता है ।' 

४५ प्रयोगवादी काध्य-धवृत्ति जो १६४३ में तार-सप्तक' के प्रकाशन 
के बाद मान्यता प्राप्त कर सकी, वस्तुतः निराला की अणिमा' भौर पत द्वारा 
प्रकाशित 'रूपाभ की कविताओ मे १६३६ मे ही फूट रही थी । इस काव्य- 
प्रव॒ुत्ति ने प्रयोग! को काव्य-साध्य मान कर वेज्ञानिक-औद्योगिक सभ्यता के 
कारण सघत और तीक्ष्ण होती हुई पेचीदगरियो को समझना, परखना, उन्हें 
आत्मसात्‌ करना और उनका समाधान ढुढना चाहा था । भज्ञेय ने बताया है- 

जैसे-जैसे बाह्य वास्तविकता बदलती है, वैसे-बैसे हमारे रागात्मक सम्बन्ध 
जोड़ने की प्रशालियाँ भी अदलती है-- और अगर नहीं बदलतीं, तो उस बाह्य 
वास्तविकता से हमारा रागात्मक संबंध टूट जाता है।...---नयी समस्याक्षों 
भौर चये दायित्वों से रागात्मक संबंध का अनुमव (व्यक्ति-सत्य) अभिव्यक्ति 
की नई प्रणाली की साँग करता है। अत- व केवल हमें तया राशात्मक बोध 
देता है, बल्कि वह शब्द के विशिष्ट ( अभिनव ) प्रयोग से भाषा को तई 
व्यंजना-शक्ति प्रदात करता है।' (तोसरा सप्तक' की भूमिका) 

किन्तु प्रयोगवाद की भाषा सायास गढी गई भाषा हो गयी और उसके 
आपषिक तंत्र से निकलते वाले बिम्बो मे मनोवैज्ञानिक, बौद्धिक और समाज- 
शास्त्रीय नवीन उपलब्धियों के पैंबंद साफ दिखाई पड़ने लगे । उसके स्वर 
में प्रतिक्रियावादी इग्रता और अहंवादी प्रदर्शन के भी लहजे थे । अतएव 
उसके अन्वेषण से काव्य में रचनात्मक वेश न आ' सका जो उदारता और 
स्वीकार पे जन्म लेता है। अतः: उसकी संभावना चुक-सीं गई । 


६. प्रप्चदाद या नकेनवाद प्रयोगवादी काव्य के कथ्य की रिक्तता से 
सम्बन्धित अभाव को दूर करने के लिए बिहार के नलिन, केसरी, नरेश के 
द्वारा प्रवत्तित काव्यवाद था जिसे उदाहत करने के लिए कविताएँ भी तदनुसार 
री गयीथी इस वाद कै समथर्कों ने 'मुक्त बासग' की पद्धति अपनाई थी और 


£ काव्यहन्द को लीला भरिमाएँ बिम्य और कु वन्य कन दि कव ८ ३८९ 


भाषा में मिश्र ऐन्द्रिययोध की अक्षण अभिव्यक्ति के लिए तमावेगी सफिव्यजत- 
पद्धति हुंढ तिकाली थी ! धतएवं यद्यपि चिकेन की कविताओं में प्रयोगवादी 
अथवा अध्यापकीय औद्धत्य के विज्ल मिलते हैं तथापि समग्रतः काव्यविस्बों मे 
पारदर्शिता और पुष्कलत्व है और उनके रचगमिताओं की अस्वेषण-वृत्तिमे आदाय 
और स्वीकार-भाव भी । परन्तु यह बाद ते हो कर एक प्रवास भर रह सका, 
और शायद इतिहास भी नही बता सका, कारण चाह जो हो | अनेक कवियों के 
गुर-मित्र, विचित्र सार्स के विदग्ध पथिक (अब डिविगत) भाई श्री शिवचद्र शर्मा 
का 'लिखादलमोतवाद' भी उसी भाँति एक दिल-बहलाबव भर हो सका | 


७. नई कविता जो १६५७ में उदार और स्वस्थ मानवताबादी दृष्टि- 
भगिमा के साथ उद्धावित की गई रूप बदलकर अब भी जीवत प्रतीत होती है । 
यहू काव्य-धारा केध्य और कथन-ढंग, अर्थ और शब्द, पच्च और गद्य, सामाजिक 
भानव और व्यक्ति-मानव, स्थानिक और वैश्विक आयाम, विराद काल और 
क्षण, यहाँ तक कि गंभी र सत्य और व्यग्यात्मक मखौल आदि के अन्तर्शिरोध्ों, 
बिसगतियों को स्वीकार-पूर्ण सामंजस्य मे सहित करती है। परम्परा-प्राप्त 
प्रतीक और कवि के निजी प्रतीक्षो के वी रचनात्मक तताव नई कवित्ता 
की भाषा की समृद्धि का अधान स्रोत है। क्योंकि नये कवि का उद्देश्य है-- 


पुराता और कठोर जे से स्फटिक हर चोट पर 

फैकता है नयीं से मी चिनयारी ऐसी 

जक्षाने और झलगाने के गुण में और चमक में 
और सौन्दर्य में पुरानी आदिम 
चिनगारी की तरह फिंकना चाहिए 

अर्थ पुराने से पुराने दाब्दों में से नये सन्दर्भों मैं: « 

कि मन मेरा आज एक नया सन्दर्भ है- « 


- शवासी प्रसाद मिन्र : अधेरी कबिताएँ 


इस हेतु तई कविता के कवियों ने भाषा के साथ प्रत्येक कविता में, पक्ति-पंक्ति 
और शब्द-शब्द मे अन्तरगतां का सम्बन्ध कायम रखने का और उसे भी 
अनुभव का साक्षात्‌ भोक्ता बनाने का क्रम जारी रखा है। भोक्ता होकर भाषा 
ऐर्द्रिय हो उठती है। उसमें भोग के अनुभव संक्षुब्ध होते हैं। यह संक्षोभ 
टिक जाए, तो आगे की भाषा इसी को प्रतिध्वति होकर अन्वेषण के मांग को 
रद्ध कर सकती है । तब अन्वेषक च्युत होता है । इससे ही प्रतिबद्धता, कला- 
रूछि अभिव्यजन-रूछि गौर विकसित होते हैं अन्पेयक-कौ इसके 


ज्डकी ब्ण्ॉज्लि ब्बतिकि 


पट [ विम्य-विचवान और जाहुनिक हिम्दौ-कमिता 


को भी तोड़ता है। इस हेतु वह व्यंग्य-शेली अनपाता है और अपने या अपनी 
कविता पर भी टो टूक सुना जाता है। वह भाषा को विश्वमानव और अपने 
समाज के तात्कालिक ढग ओर घडकन के समीक रण से ग्रहण करता और बेसा 
ही रूप देना चाहता है। पुन', भाषा-सम्पदा के लिए कवियों ने विद्याशाला के 
सभी स्लोतो से सौमनस्य और सहयोग का सम्बन्ध रखा है, तथा गद्य से 
शत्रुत्व का नही, सगे भाई की अन्तरंगता का और आम जनता की बोलियो, 
फिकरो, लहजणों, बातचीत के अन्दाज आदि से कृतज्ञता का । यह जीवंत भी है। 
अतः इसकी भाषा अभिव्यक्ति का सहज अनच्वेषण है। यह काध्यधारा घिम्बो 
का ब्रह्माण्ड है, जो एक से एक मोहक और निराछे हैं। इसकी बिम्ब-रचना 
प्रक्रिया है--- हिमखेंड पर काली यात्रा 


पारे-जँसा थर थरा रहे है रचना-क्षण दीछ्े-जेसा हिमखूण्ड खिसकता जाता है। 
मजिल के हों अथवा राहों के अन्येषी सब हैं पानी के जगल में 
हर एक विधा अपनी रक्षा को तप्पर है बन्दी है आरोपित छल में 


॥॒ “भौरेन्द्र मिश्र : अविराम चल मधुम॑त्ती 
और इसके कवि सितु' हैं--- 


हैँ सेतु है किन्तु शून्य ले शून्य तक सत्रंगी सेतु नहीँ 

बह सेतु जो मानव से मानव का हाथ मिलाने से बनता है 
जो हृदय से हृदय को श्रम की दिखा से श्रम की शिखा को - 

विवेक की किरण से विवेक की किरण को अनुभव के स्तम्भ से अनुभव के स्तम्भ को मिलता हैं 
«जो मानव को एक करता है समुह का अनुभव जिसकी मैहराजं हैं 


और जन-जोबन की अजस प्रवाइमयी सदी जिसके नीचे से बहती है। 
“अज्षेय *' इबधनु रौदे हुए ये 
सन्‌ १६६० ई० के आसपास जब इस काव्य-प्रवृत्ति में कुछ कलात्मक 
झूढियाँ दिखाई पड़ी और संसार की राजनेतिक स्थिति के सामने आदमी की 
हालत ओर भी ना-चीज होने लगी तो अनेक आक्रामक काव्यवाद चले । “नयी 
कविता” के आठवें अंक में डा० जगदीश गुप्त ने चालीस से अधिक कविता- 
“प्रकारों के नाम गिनाए हैं। 'कवितान्तर' में उन्होंने आसन्दोलनात्मक भर 
दास्तविक ब्रिलगाब की दृष्टि से बारह नाम महत्त्वपूर्ण बताए हैं, जो हैं--- 
१. सनातन सूर्योददयी कविता २. अपरभ्परावादी कविता, 
३ युयुत्वावादी कबिता ४. अस्वीकृत कविता 


४. बिद्नोही कविता ६. ऐटी कविता या अकविता 
७. बीट कविता ८. गवप्रगतिवादी कविता 
६. ग्रीत था नवभीत १०. साठोत्तरी कब्रिता 


११. प्रासिक कविता १२. धिचार कविता । 


६- काब्यशब्द की लोला-भंगिमाएँ * मिम्थ और काव्य-कत्तादि के वाद ) इ८३ 


ये ताम कुद्ध युवा-वर्ग के, जो अपने को पश्चिमी देशों की फौज की' 
अगली टहुकडी की भाँति अवबाँ गा! मानता हैं, आत्म-प्रकाशन के से हैं । 
इतकी भाषा तीखी, आक्रामक, मुंह चिढासे वाली, फिकरे कसनेवाली 
बाजारू भाषा है। इनकी कविता में तात्कालिक असंतोष के तिपट ताजे विम्म 
पूरी नग्तता और सपाठपन के साथ उप्र आए हैं । 


किन्तु नई कविता" नाम इतना प्रशस्त और इसके सिद्धान्तादि इतने 
प्रवाइ-धर्मी यानी सर्वग्रासी हैं, अथवा व्यक्ति-स्वातत्य और सह-अस्तित्व के 
भाव इसके कवियों में ऐसे व्यापक छोर उदार है कि नये बिल्ले लेकर चलने 
वाले अक्सर अपने ब्रिललों को, बकौल द्याम परमार की कविताएं,., 
कविता के बाहर! में दी गई कैफियत के, 'नई कविता” की छ्वजा में प्रतीकवतत्‌ 
स्वीकृत पाते हैं । यही कारण है कि 'नई कविता मे अन्वेषण की प्रक्रिया प्भी 
भी जारी है। क्योंकि, जीवन और जगत की नई समस्याभों के उदय होते 
ही कवि में, यदि वह स्र॒प्ठा हो तो, नये उत्तरदायित्व आते हैं और इस दायित्व- 
बोध से नई अभिव्यंजन-प्रणाली की माग होती है; अतएवं नये कवि को इसकी 
ओर जागरूक रहना है। नई अभिव्यजन-प्रणालियाँ क्‍या हैं ? अभिव्य॑ंजन- 
प्रणालियाँ अतुभव' के प्रति कवि के वे शब्द-चिन्थास-सम्बन्धी व्यवहार हैं जो 
बहू अन्तदू एिठ और काव्य-कला-परम्परा के सामंजस्य से चरितार्थ करता है । 


एजरा पाउंड ने कविता मे प्रधान रूप से तीन राग-निर्मितियाँ बताई हैं-- 
३१. तादाकषंण की, जो शब्दन्माधुयं या स्रांगीतिक संवेदनशीलता से आच्छन्न 
करती हैं; २, रूपाक्षण की, जो चित्र और स्थापत्य की स्वेदन- 
फीलता की समष्टि प्रस्तुत करती हैं, और ३. तर्काकषंण को, जो भाषा के 
सिवा और कुछ नहीं हैं तथा जिनमे बुद्धि विचार के सुर पर तृत्य करती है । 


उत्तम कविता में तीनों प्रकार यथास्राध्य समानुपातिक और भन्करंग 
रूप से समन्चवित होते हैं। उसमें युग-सीसाएं छिसी सार्वभौम संख्प का अरूु 
बनती हैं ! उसके “शब्दों में विगत शताब्दियाँ गुजती हैं और उतके काव्यरूप, 
कथन-भंगिमाएँ आदि गुग-जीवन की भाषिक-सास्क्ृतिकत परम्पराओं का 
प्रतिनिधित्व करती हैं। उप युक्त तीनों में से प्रथम है--ताद का तत्त्व, जो 
आदिम आत्मसत्तात्मक, अतएव स्वच्छन्द-बृत्ति-जन्य है। यह हाव-लत््व 
भाषिक, वैचारिक और काव्यकृपात्मक सँरूपों को भी अपनी सू ज में सगुगु जित 
करने वाला तथा परम्पराओ को ध्वात बिम्बी के बीज में संजी रखने वाला 


पृ [ बिम्भ-विधान और आधशुनिक हिन्दो-कब्रिता 


तत्त्व है। तीसरा तत्त्व है वैचारिक कथ्य का तत्त्व जो बाह्मस्त्तात्मक है। 
इन दोनों का सामंजस्य दूसरे तत्त्व में इस प्रकार होता है कि छसमे चित्र और 
स्थापत्य की पवेदनशीलता एकत्र होती है। दूसरे शब्दों मे, ऐसी भिर्मिति 
“बिम्व' है । 

'ब्रिम्ब! तो यह हैं, पर उमके निर्माण मे झब्द-चयन, शब्दों के ऋषभ- 
विभ्यास, नादात्मक अनुरणनादि के विधान किस अन्तदू एिट से प्रेरित हो कर 
भौर किस मतोविकार अथवा भावना को उद्बुद्ध करने के उद्देश्य से किए गए 
हैं, बिम्ब परिपाश्व के बिस्‍्बो, प्रत्ययों आदि के साथ किस सम्बन्ध में जुड़े 
अथवा बिलग हैं, आदिबाते जान लेने पर काव्यत्रिम्ब की मूलस्थ प्रकृति और 
श्वगिता के उद्देश्य की थाह लगती है। आधुनिक कला-काव्य के विभिन्न 
वादों का परिचय इस दृष्टि में भी प्रासगिक माना जा सकता है | 


काव्य-कला के विभिन्न वाद 


स्वच्छन्दतावाद और आभिजात्पवाइ-स्वच्छद्ततावाद का उदय काब्य- 
कला में फ्रांसीसी क्राति के साथ क्राति, व्यक्तिवादिता और नवसृजन-शीलता 
को लेकर हुआ । किन्तु अन्य स्थानों पर स्वच्छन्दतावाद मध्ययुगीन काब्य 
का पुऑ्र्जाय रण माना गया है; जैसे जमंत्री में; अथवा 'कला में उदारतावाद' 
बताया गया है। पेटर उसे सौन्दर्य-भावना औ* अदभुत के प्रति जिज्ञासा मानते 
हैं। स्टेल्धल सभी सफल कलाकृतियों मे स्‍+च्छन्दतावाद को स्वीकार करते हैं। 
ऐबरकास्थी उसे बाह्य अनुभूतियों से पलायन बाते है, ताकि आान्तरिक 
अनुधूतियो में केन्द्रित हुआ जा सके । 

स्वच्छन्दताबाद की ही भांति आनिजात्यवाद की भी विविध परिभाषाएँ 
दी जाती हैं। आभिजात्यवादी कलाएँ नैतिक आचार से नियत्रित, अथवा 
सश्लेषणयुक्त होती हैं। मिड॒लटन भरे के अनुसार 'जिस प्रकार कैथलिक मत 
व्यक्ति से बाहुर की अतकक्‍्य आध्यात्मिक पत्ता का सिद्धान्त प्रस्तुत करता दैं, 
उसी प्रकार आभिजात्यवाद का भी सिद्धान्त है ।” इलियद ने आभिजात्यवाद 
की आलोचना में कहा है--भाभिजात्यवादी यह मानता है कि प्रतिष्ठा पद 


भथवा परम्परा की हो; वकि मनुज की। हमें मनुज चाहिए, न कि 
सिद्धान्त ।' 


इस प्रकार स्वच्छन्द्तावाद और आभिजात्यवाद में परस्पर-विरोध भी 
प्रतीत होता है। स्वच्छन्दतावाद मनुष्य की नैसगरिक मुक्ति-भावना से अभि- 
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£. काव्यशबद को लोल-भं गिमाएँ . विन और काव्य-कलादि के दाद ] ड्टक 


प्रेरणा एँ पाता है, वह यूनानी देवता 'डायोनिसियस' की देन माना जाता है और 
अभिजात्यवाद ममुष्य की नेसगिक सामाजिकता-सामुदायिकता से अनुशा सित रहा 
है; अत' वह यूनानी देवता अपोलो की मर्यादावादिता की भारत में आर्येतर तथा 
व्रात्य मंस्कृतियाँ स्वच्छन्दतावादी और जाये-संस्कृति आशभिजात्यवादी मानी जा 
सकती हैं। शिव, कृष्ण आदि से सम्बन्धित काव्य-धारा में स्वच्छन्दता की वृत्ति 
और राम से सम्बन्धित साहित्य मे आभिजात्य वृत्ति सामान्यतः देखी जाती 
हैं। ऐसा नही है कि स्वच्छन्दतावाद में केण्ल तर्क के विरोध में कल्पना और 
भावना का विद्रोह ही हो। फिर ऐसा भी तहीं है कि आशिजात्यवाद से 
स्वच्छन्दताव[द क्री रूणता का केबल उपचार ही होता हो । संतुलन, अनुपात, 
सियत्रण, समस्वधन, गालीनता, सदाशयता आदि के शुण खोकर, अर्थात्‌ 
अतिवाद' ये अ्रस्‍्त होकर दोनो के दोनों भ्रष्ट और नष्ट होते हैं ।* 

स्वच्छन्दतावाद से बिम्ब-विधान में ताजगी, तीखापन और जेलौस मस्ती 
आती है। आाभिजात्यवाद के क्षारण विम्ब मूर्त, ऐश्वयेयुक्त, शालीन और 
परम्परित होते हैं। दोनो एक दूसरे के पुरक होकर कविता के विस्व-विधान 
को गति और शक्ति, ऊर्जा और इृढ़ता, भावपूर्ण कल्पताशीलता और विवेक- 
पूर्ण सामाजिक निष्ठा दे सकते हैं । 

आवर्शवाद और धयार्यणाद--कला में अनुकरण त्तो होता है, किन्तु 
थथावत्‌ और जड प्रस्तुति वहीं होती। भरस्तू ने बताया है कि कलाकार 
अनुकरण करते समय वस्तु का वह रूप भी प्रस्तुत कर देता है जैमा उसे होनी 
चाहिए! अथवा जैसे की संभावतता है। इन दोनों के मूल में कलाकार का 
नैसर्गिक आवदर्श-भावना है| पुन... कलाकार वास्तव का अतिक्रमण भी करता 
है। उसके कला-जगत का वास्ठव' वस्तुजगत्‌ के वास्तव का आदर्शीक्ृत रूप 
है। उसका सत्य! वस्तु-जगत्‌ के ययार्थे-सत्य से अधिक प्रश्नविष्णु और 
संगत प्रतीत होता है। उसको रचना में भी आदशें अन्विति रहती है। 
प्रकृति की रचना से उसकी रचना उन्नत और आदर्श प्रतीत होती है--जैसे 
बह प्रकृति को आदरशे-रूप दे रही हो। उसकी भाषा भी जत-समाज का 
आदर्शीकृत रूप होती हैं। इस प्रकार आदर्शीकरण की प्रक्तिया कलों में 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है! अतएवं सभी कवि और कलाकार कुछ न कुछ 
आदर्शोबादी होते हैं। वे जागतिक असंगति और प्रकृति-अदत्त वैषम्य तथा 
चिर-परिवर्तित तथ्यों के बीच एक ताह्विक, सामजस्यपूर्ण अन्विति, 'सुसंगत 
व्यवस्था' और 'चिरन्तत ऐक्य' खोज छेते और उत्तका ही अभिव्यंजन करते हैं। 


श््३ [ बिम्ब-विधघान और आघुनिक हिन्दी-कवित्ता 


पॉल गालतिए का कथन है कि-- 
कलाकार का बादर्श-मैतिक अथवा वैचारिक आदर्श नही होता, वह सौन्दयिक 
आदर्श होता है। कला का जगत्‌ सौन्दर्य का जगत्‌ है। वह यथार्थ जगत के 


ऊपर है| यह मनुष्य की संवेददशोलना से उत्तन्न जगत हैः इसमें कलाकार 
इच्छानुसार किन्तु सौन्दर्थिक भावना से वास्‍्तव का ढुपान्तरण-अन्यथाकरण 


करता है। रे 

किन्तु आदक्षंबाद की ये धारणाएँ और आभिजात्यवाद की उपरिवर्णित 
विशेषताएँ अपने साथ नौतिवाद की मान्यताएँ लेकर परस्पर घुलमिल कर 
एक-सी हो जाती हैं जौर स्वच्छन्द्तावाद के ठीक विपक्ष में आ पड़ती हैं। 
इस प्रकार के आभिजात्यवादी आदर्शवाद अथवा नीतिवादी आदशंवाद से 
अनुशासित और उदात्तीकृत बिम्बों में विश्वास और आश्था की उद्दीप्त कौर 
मनौज्ञ प्रशान्ति रहती है--स्वच्छ स्फटिक-मृति की विराठता, औज्ज्वल्य 
और भव्यता के सान्निध्य ये झवक प्री फैल-सा जाता, निर्मेल होता और 
जीवन पर अमित विश्वास प्राप्त कर उद्दीप्त होता है। और इसके उत्टे 
सच्छन्दतावादी बिम्बों मे रचयिता की आकुलता, वेग, भौर उन्मद कह्पना- 
शीलता रहती है, जैसे स्फटिक-मृत्ति आँखे खोल के भौर रूप की सौन्दर्य-लहरियों 
को देख कर विस्मयकारी आवेग से चंचल हो उठे [४ 


इस प्रकार आादशेवाद घूर्त्त और स्पृए्य, दीप्त और बिराद बिम्बों की 
चित्रशाला है और स्वच्छन्दतावाद सुक्षम, अमृर्तत, नाद-त्तरंगमय विलक्षण 
बिम्बों की नक्षत्र-माला का बौलोक है। 


भारत मे आदर्श और यथाथ, अथवा आशभिजात्य और स्वच्छन्दता के 
इन्द्रात्मक ग्रुरम आधुनिक रूप-प्रकार में प्रकल्पित न थे । यहाँ की समाहारात्मक 
संस्कृति में दोनों वृत्तियाँ लोक-मंगल का ही उद्देश्य रख कर पुरुषाथ- 
चुतुष्टय की सम्प्राप्ति का पथ आलोकित करती थी । 


आधुनिक हित्दी-कव्रिता में छाबावादी कवियों में जो आदशेवाद, 
स्वच्छन्दतावाद, और फिर आजिजात्मवाद के तत्त्व दिखाई पड़ते हैं, वे सर्वाशतः 
दे ही नही हैं, जो पाश्चात्य-जगत्‌ में गृहीत हुए हैं। उनका प्लैटोनिक प्रेम 
नंष्ठिक दृत्तिजस्य नहीं था, उनका स्वच्छन्दतावाद राजनैतिक, सामाजिक और 
बेदारिक काकोश से उण्ण और प्रकस्पित बही था, और न उत्तका आधि« 
जहुयवाद ही पूर्णतः: 'क्लेसिकल' थार । इतके जो भी लक्षण उनमें दिखाई 


£. काव्यशब्द की लीला-भ गिनाएँ : विस्ब ओर काव्य-कर््लाद के दाद ] इटछ 


पडते हैं, वे भारतीय प्रवृत्तियों पर विदेशी प्रवृत्तियों के रूपाप्तरण और 
समन्वय से उद्भूत हुए थे | जैसा कि पहले संकेत्तित हुआ है, महान्‌ कवि एक 
साथ स्वच्छन्दतावादी, आदरशवादी और यथाथंवादी होता है। यधाधंवादिता 
तो उसका मनोविज्ञान-पक्ष है; आदक्षबाद रचता-प्रक्रिया का पक्ष हैं; आभि- 
जात्यवाद उसका तात्विक आधार है, और स्वच्छन्दतावाद उसकी मृल प्रकृति! 
अतएब समचत्वित काव्य में वाद का प्रश्न नही उठता । प्रश्न वहाँ उतता है 
जहां कवि स्वयं प्रश्न होता हैं। वास्तविक समन्वय में सामान्य मिश्रण मात्र 
नही होता; पक्ष-विपक्ष के दध का साधारण धरातल पर मिलान भर नहीं 
होता । अपितु जटिल भावों के समतोल हन्दहों का एक ऊध्वेविन्दु पर परिहार 
होता हैं।* जिस ऊव्व-विल्ठु पर प्राचीनता कर नसवीतता के, 
भारतीयता और अभारतीबता के इन्दों का परिहार छाबबादी युग मे हुआ 
था वह थे निराला; पर वे अपने केन्द्र से कुछ विचलित से हो गए-से रहे | 
अतएब जहाँ वे केखस्थ हैं, अच्युत हैं। शेष में निश्चय ही प्रसाद” सर्वोपरि 
ठहर्ते है, जिन में समन्वय पूर्ण और महिमामय है। 
हबंट रीड के अनुसार-- 

आधुनिक युग आतिशय्य और प्राचुये, का तो है, किन्तु हढता का नहीं ! निश्चित 

छूप से यह तनावों के गुरु-भार का युग है। परन्तु इसकी ऊर्जा-श्षक्ति के धंबंध 

में संदेह अधिक होता है! अर्थात्‌ यह युग न तो रोमाटिक है, व क्वेसिकल । 

ऐसी स्थिति में कबि के सामने रपने 'आन्तरिक प्रिणेप्य के आधार पर, 

अथवा कहें, इन्द्रियों की व्यापकतम साक्षी पर निर्मित मतुलित व्यक्तित्व 


पर भरोसा करने के सिवा कोई दुसरा चारा नहीं है !”* 
इस कारण छायावाद के अंतिम चरण से हिन्दी-कविता पर भी देशी- 


विदेशी काव्य-कला के विविध रूप-विन्यासों के प्रभाव बडी तेजी से पड़ते 
लगे दो कवियों ने भी संग्रहण और समंजन की क्षपती रफ़्तार बढ़ा दी । 
आरतीय साहित्य में यथा्थवाद' पृथकशः पहले कभी कोई सिद्धान्त न 
था। . किस्तु यथाथ्े-चित्रण काव्य एवं कला की स्वाक्ञाविक संहर्ष 
प्रवृत्ति था । दर्शन! से गृहीत इंस शब्द का प्रयोग अथमतः प्राश्चात्य 
चित्रकला मे उस पद्धति के लिए हुआ था जो जीवत के यथावत्‌ चित्रण 
पर सिद्धान्तत: बल देती थी। सौन्दर्थिक दृष्टि से विषय और वस्तु का चुनाव, 
परिप्रेक्य की प्रस्तुति आदि न कर, वस्तु की वास्तविकता के अंकन को महत्त्व 
देने कि कारण इसमें कलाकार कुछ मुक्त-सा होता है। 'साहित्य में बालखक 
की रचनाएँ यवार्थवादी परम्परा के अग्नविन्दु हैं। कॉमते (१८३०) के दर्कत में 
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सत््य का प्रसिमान ज्ञात' और तथ्य माना गया है ! उसने दर्शन का आख्यान 
समाणशास्त्र और विज्ञान की दृष्टि से किया है। फ्रायर ब्ंक ने प्रथमतः 
धर्म की आलोचना नुतत्त्वशास्त्र की दृष्टि से की थी ! फिर १८३६ ई० में 
डागोर ने 'कैमरे' का ईजाद कर फोटोग्राफी की कला का सूत्रपात किया था। 
मुद्रण की सुविधा से समाचार-पत्रों का भी प्रकाशन होने लगा था। फिर 
विज्ञान ने संसार के अनेक देशों, मनुष्यों, तत्त्वों के झनुसधान-आविष्कार 
किए । फलत: यथातथ्य वर्णन उचित, आवश्यक और बेज्ञानिक माने जाने 
लगे । 


जार्ज माल्यिर» ने इसके दो प्रकार बताए हैं---१- यथातथ्य रूपांकन, 
और २. निम्न जीवन का स्पष्ट चित्रण। हीगेल, फ्रायड और माकस के 
सिद्धान्तों के कारण यथार्थंवादिता के क्षेत्र में विस्तार और प्रणाली मे बेलौस 
बुलन्दी अथवा आक्रामकता आई। प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, यौनवाद, उपेक्षितों 
के प्रति सहानुभूति, स्पष्ट और निर्भीर शब्द-प्रयोग, ठोस, दृश्य बिम्ब- 
निर्माण आदि विशेषताएँ इसकी देन हैं । 


प्रकृततवाइ--चित्रकार गुस्त।व फोरबेत, (१८१९-१८७७), ने उन्मीसवी 
सदी में यथार्थवादी चित्रण-शली मे कुछ औौर उम्रता जौर तीदणता ला कर 
शक्ृतवाद' का सूत्रपात किया था | एसिली जोला ने उसे काव्य-कला में भी 
प्रतिष्ठित किया । प्रकृतवाद यथार्थ-चित्रण ही नहीं करता, आगे बढ कर 
नये भौतिक संस्तार का निर्माण भी करता है। मोपासा, हाप्टमेल, इब्सन 
आादि प्रकृतवाद के प्रसिद्ध रचताकार हुए हैं । पूवववर्ती हिंन्दी-काव्य पर इसका 
प्रभाव कम पड़ा है, कथा-साहित्य पर अधिक । किन्तु चिराला, पंत, बच्चन, 
अंचल, रमण, अज्ञेय, माचवे, गिरिजाकुमार, नेमिचरद्त आदि कवियों की 
रचनाओ में कुछ स्थल पर इसके तेवर दिखाई पड़ते हैं। युव।-कर्वियों के ग्राम्य, 
अश्लील, तीखे, नग्न शब्दों और जन-साधारण के चालू मुहावरों, लटकों के 
बे-हिंचक प्रयोग बौर खुले चित्रण इसी बाद की दौली है । 


प्रभाववाद--चित्रकार हृदोई मानोत (१८३३) के द्वारा यह वाद 
प्रकतवाद से संशोधन का' उद्देश्य लेकर चलाया गया था। उनका कहना 
थाकि चित्र मे प्रधान व्यक्ति है प्रकाश। प्रभाववाद नेत्र पर आश्रित 
चित्र-कला का वाद हैं। नेत्र दृश्य को हल्के-गाढे रगो के प्ब्बों में ही देखता 
है, सन्‌ पर उन्हीं धब्बों के पु ज का एकत्र प्रभाव पड़ता है । वृक्ष हरे हैं, पर 
नत्र उन्हें भूरे रम का देखता है. हल्के रग ही कला के रग हें उसी 
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भाँति ग्भाववाद दृश्य की प्रस्तुति रगो के लेप से नही, विन्दु और धब्बों की 
रग-योजना से करता है। “वस्तु' तो रही प्रकृतताद जौर य्रथार्थवाद की' 
ही, पर शैली हुई रंगों के स्पज्ञ मात्र से वस्तु की विभिन्‍न आभाओ को 
पकड़ लेते की । इससे वस्तु” मे स्थुल भराव के स्थान पर रिक्त कवकाश 
आए, जिन्हे मन अपनी ओर से भर कर नये रूपाकार में वर्ण कर लेना है। 
फनत्‌., चित्र मे लम्बाई-मोटाई के अतिरिक्त तीसरा आयाभ, भगहूरःई का, 
आ जाता है। कुछ समीक्षकों ने इस विशेषता के कारण इसे वस्तु को 
गीतिकविता का चित्रण' नाम दिया है ।* काव्यादि में इस वाद के व्यापक 
प्रभाव पड़े । उदाहरण-स्वरूप अस्पष्ट, घूमिल चित्रण और दो-चार रमीन, 
चमकदार, आकर्षक विशेषणों, भ[वत्राचक संज्ञाओं, समानाधिकरणों आदि 
के प्रयोग के द्वाया आकर्षक बिम्ब प्रस्तुत कर देने के छावावादी कौशल 
प्रभाववादी रंग-मोजना की कनात्मकता मे दूर नहीं पडते । इस झीली की 
मुख्य विशेषताएँ है--ज्ञात अथवा स्मृत भावनाओं का वर्जन, एवं रचथिता के 
व्यक्तित्व का विस्तर्जन, दृश्य और विषय का इच्रिय-गृहीत रूप, रग, घुलावट 
आदि में अभिव्यजन, अर्थात्‌ अस्पष्ट और घूमिल चित्रण, हल्के-भुदु शब्दों और 
रंगो का प्रयोग, ताकि शब्द आभाम्न मात्र दें, और आक्ृतियाँ घुधली और एक- 
दूसरे से घुल्ती-मिलती-सी दीखें, विपय के गुण-लक्षणादि को पाठंक के 
चित्त पर आच्छायित कर देने के उद्देश्य से ब्योरेवार विवरण के स्थान पर 
प्रभावोत्पादत की दृष्टि से 'विन्दु-वादी” शब्द-वयत, शब्द-क्रम-मिबंधन मौर 
संदर्भत आदि। व्यावहारिक आलोचना पर भी इमके प्रभाव पड़े हैं; 
यथा--गंगाप्रसाद पाडेय, शांतिप्रिय द्विवेदी आदि लेखकों एवं कतिपय कवियों 
हारा लिखी गयी आलोचनाएँ ! 


अतिययार्थ वाद अथवा सुररियलिज्सम “-फ्रांस में १६१८ ई० में गिल्लावस 
एपोलोनेयर द्वारा उप्द्रावित सुपररियलिज्म ऐसा नाम था जिससे उन्होंने 
घनवाद, भविष्यत्वाद आदि को सन्निविष्ठ कर एक नये बाद के सूृत्रपात की 
कल्पना की थी । कुछ काल वाद १६२४ ई० में मनोविज्ञानी डॉ० अछ्द ब्तों 
ने डाडावाद' के स्थान पर 'सुररियलिज्म! नाम से अलग वर्ग स्थापित किया। 
पह बाद साम्यवादी' मान्यताओं को लेकर उठा। इसमे विवेक से मुक्त अवचेतव 
मानस के यात्रिक प्रकाशन पर बल दिया गया तथा था सौन्दयंबादी, नीतिवादी 
समस्त घारणाओं से आमूल पृथक हो कर स्वच्छन्द अभिव्यजन के लिए मुक्त 
आसंग की शैली अपताई गई थी। राजनंतिक आन्दोलन के रूप भे यह समाप्त 
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हुआ, पर मानस-चिकित्सादि में एवं काव्य-रखना-ग्रक्रिया मे यह वाद प्रभाव- 
शाली रहा । थह वाद स्वप्त और स्वच्छन्द विचार-प्रवाह पर आधारित है। 
इस बाद में काव्य या छेखन को रचना, निर्माण या सर्जन नहीं माना गया हैं, 
स्वतः अछिखन या थत्रवत्‌ प्रकटीकरण माला गया है। इसे ही शुद्ध कविता 
का अभिधान भी प्राप्त है। रचनाकार इसके द्वारा अपने डुबे-भूले मत को पूर्णतः 
पा सकता हैं | सुररियलिज्म मनोविश्लेषण के प्रतोक, जैसे-साँप, आग, पानी, 
रोटी, शराब, आदि के प्रयोग द्वारा (१) प्रत्ययात्मक और सूक्ष्म रूपों में या 
(२) स्थूल रूपो मे भी अवचेतन की चेतन के समक्ष उपस्थित कर देने का 
उपक्रम है | यह काम वह बिस्‍्बों या प्रतीकों के सहारे करता है । अत. मूर्तेन 
की दृष्टि से इसके रचयित्ता अन्तश्चेतनावादी है, पर उसके रूप-पक्ष की दृष्टि 
से प्रतीकृवादी । इस बाद के घोषणा-पत्रों, विचारों के चित्तकों में क्षेत्तों और 
रैम्बो थे। ब्रतो ने मांनव-मन् कौ मुक्ति को महत्व दिया था और रैम्ब्ो ने 
प्रत्यक्षाभासी, अपसामान्य मन.स्थिति की साधना पर बल दिया था। इस 
बाद में अतेक पूर्ववर्ती मततीषियों की भी सकल्‍पताएँ गुहीत हैं, यथा--- 
सावर्स द सादे का विद्रोह भाव; गाराई द नर्वेछ का बाह्य जगत और 
अस्तजंगत्‌ की अन्‍न्तस्सम्बन्ध-कल्पता; बादलेयर की मानवीय अधश्यवस्था 
की और भादझामें की काब्य-रचना के जादू से सम्बन्धित होने की धारणाएँ 
आदि ) पोछ एल्बर्द (१८९४-१९५२), ब्रंतों, जूलस सुपरवाइल आदि इस 
बाद में प्रसिद्ध कवि और भेक्स अन्स्ट चितश्नकार हुए हैं । 

बाद रूप में चाहें यह अपना सहत्व स्थापित न कर सका, पर प्रभ्ाव- 
रूप में यह काव्य एवं कलाओं के द्वारा व्यापक रूप से गृहीत है-लय बदलने 
लगी, ब्रिम्ब और प्रतीक महत्त्वपूर्ण होने लगे, स्पशे-विम्तर और गति-ब्िम्ब एवं 
मिश्रेल्धिय के बिम्ब महत्त्व पाने लगे । कविता की वृत्ति भी (एवं कविता-सुद्रा 
भी) विन्तनात्मक ते हो कर दिवास्वप्नवत्‌ हो उठी ।६ कैन्द्रण का अभाव, 
बिम्बों में आवृत्ति, किन्तु अमुत्तेता एवं इन्द्रियान्तरित प्रत्यक्षवत्ता, तथा हपप्टता 
और बेधकता का अभाव इसकी ही विशेषताएँ हैं जो कविता को हल्की किन्तु 
गंभीर बना डालती हैं । डायलन टामस, एडिथ सितवैद्ल आदि की कविताओं 
में आदिम नृत्यों की गूजें भी इसके ही प्रभाव हैं। आधुनिक हिन्दी कवियों में 
कु वरतारायणे, केदारनाथ सिंह, विजयदेब नारायण स्राही ( मछली घर ) 
सर्वेश्वर दयाल, श्रीकान्त वर्भा आदि बनेक नये कवियों ते इसका उपयोग 
बिम्ब रचना में किया है; किन्तु इसके अति व्यापक प्रयोक्ता 'भुक्तिबोध हैं। 
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उनके फैंठेसी के प्रतीको मे अतियथाथंवाद, अभिव्यजनावाद और प्रतीकवाद 
की विशेषताएँ है । पर अंतश्चेतना के प्रतीक का ही स्वर प्रधान है! 

अरभिव्यजनावाद और उसका प्रतिफलित रूप रूपवाद (फॉर्म लिज्म) दोनो 
बाह्य अभिव्यजन की आन्‍्तरिक अनुभूति को मुल मानते हैं। अभिव्यंजनावाद 
चित्रकला की विश्विष्ठ प्रणाली के रूप मे पहले फ्राँसीसी चित्रकार हर्बे द्वारा 
१६०१ में चलाया गया था। बांद मे हर्मेन बार्ट ने उसे साहित्य में उपस्थापित 
फक्िया। प्रतिवाद के रूप में प्रकल्पित इस वाद पर बगर्सां के एला वितल', 
हसरेल के स्वानुभूतिपरत प्रकृतिदर्शन और फ़ायड भादि के अवधेतन-उपचेतन 
मानस के रहस्यों के प्रभाव हैं। यह अाद न तो वस्तुवादी हैं, न प्रत्यववादी, 
परस्तु यह कल्ाकार की निद्ी अनुशूति का स्वच्छ प्रवाशन है, अतः व्यक्तिगत 
हैं। फलत: इसकी घेली विस्फोटक और प्रलापमयी है। वेग और उद्गतति 
पर इसका विम्बाप है! यह लेखन में तार की भाषा या हकलाने की भाषा 
का व्यवहार भी करना उत्तम मानता हैं। इसके विम्ब एक ओर तो प्रकृति 
के छोटे कण में भी उद्दाम संचेत्यता का आन्दोलन प्रस्तुत करते हैं, तो दूमरी 
ओर मनृष्य वी तीज अतिचेतना को भी निष्क्रिय यत्रवत्‌ रखते हैं। इसमें सर्वत्र 
आतिशब्ध का प्रदर्शन है। ये बिम्बर यथार्थ और अतियथार्थ के मिश्रण द्वारा 
अजनबी और विल्ञक्षण, विरूपीकृषत मृत्तियों की अमिद छाप छोड़ जाते हैं। 
इसके अल्तर्भत्त (१) क्ियात्मसक ओर बौद्धिक (२) सामाजिक एवं (३) 
आध्यात्मिक तीच प्रवृत्तिणे के रघनाकार दिखाई पड़ते हैं। प्रथम प्रयृत्ति में 
रचनाकार--जैप्ते, हिल्लर दालमर, हँसेल दकेबर आदि सामाजिक-राजनेतिक 
सुधार के प्रश्त से सबधित रचना प्रस्तुत करते थे, दूसरी प्रवृत्ति के रचनाकार 
व्यक्ति और जाति की समस्याओं से सबंध रखते थे और तीसरी प्रवृत्ति के 
रखनाकारों का सबध मनुष्य और ईश्वर-विपयक सप्रश्नों से था। अभि 
व्यजनावादी कवि फ्रॉज वर्फेल आध्यात्मिक कोटि के अधिव्यंजनावादी कृषि 
थे। काफूका भी प्रसिद्धकवि और उपन्यसकार हुए। अभिव्यंजतावाद 
ताटक के क्षेत्र मे कुछ अभिनव उद्धावनाएँ प्रस्तुत कर गया है | यह आन्दोलन 
हिटलर के काल में दये रूप में हल गया ।*” 


अशिव्यजनावाद की विशेषता है--चित्रण की सफाई]। प्रभाववाव से 
वह इस अधथे में भिन्‍न था कि प्रभाववाद रोमांटिक अधिक था । प्रभाववादी 
बिम्ब कुछ-बहुत विषयनिष्ठ होते हैं, पर अभिव्यंजनावादी बिम्ब विषय प्र 
जुडे होते ही महीं। फिर भी अभिव्यजनावादी कविता को पक्तियों में 
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बिस्‍्ब केन्द्रित, सुदृढ़, तेज और सजे-सजाये-से दीखते हैं। अषभिव्यंजनावादियों की 
भाषा बोलचाल की होती है, पर इतने चुस्त और चुने हुए शब्द रहते हैं कि 
जैसे तार की भाषा हो, और इतते भारी-भरकम, थौर तेज-तर्रार कि जैसे 
शब्द दिमाग फोड कर निकल रहे हों ॥ इम कारण यह वाद बिम्बवाद से 
प्रथक है, जिसमें शब्द हल्के और अधिक सहज, किन्तु आकर्षक बिम्ब प्रस्तुत 
करने वाले प्रयुक्त होते हैं । 


अभिव्यंजतावाद से दो कदम आगे थुररियलिज्म अथवा प्रकृतवाद है। 
भुररियलिज्म ने जितनी गे हवा बहाई उतनी गर्म हव/ किसी और 
आन्दोलन में पैदा नही हुई थी । वह कछ्यशास्त्र से अधिक मनोविज्ञान के 
समीप है ।' किन्तु अभिव्यंजनावाद आदि थे अत तक कला का आन्दोलन 
हैं|! मह सदा स्मरणीय है कि कोचे का अभिव्यंजनावाद 'कला-दर्शन है 
भौर यह अभिव्यंजतावाद कलाकाव्य की प्रकाशन-भंगिमाओं में से एक शैली, 
या बाद मात्र । अत्तः दोनों मुनत मिन्‍म अवधारणाएँ हैं। 


अभिव्यंजनावाद और कलावाद का अलक्ष्य प्रभाव शुक्ल जी ने छायाव|द 
पर स्वीकार किया है। वह है---कह्पता का प्राबल्य, ल्ाक्षणिक सुत्तिमत्ता 
और वेचित््य, शरीर-ध्वर्म का ऐन्द्रिय प्रकाशन, भावानुभूति की दुर्बलता 
और जीवम के व्यापक प्रसार में काव्यन्दृष्टि का अवरुद्ध हो जाना आदि 
(द्रष्टव्य-हित्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६६५३-५६) । उनसे आ० हजारी 
प्रसाद दिवेदी सहमत नहीं हैं (व्रष्टव्य हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ४६२)। नई 
कविता मे, प्रधानत; मुक्तिबोध में, इसके प्रभूव उदाहरण मिलते है । 


रूपवाद--इसमें अभधिव्यजनावाद, श्रभाववाद आदि का ही लक्ष्य 
गृहीत है। वह है कविता को अर्थ का शब्द-चित्र बनाना अथवा नादानु- 
रणनात्मक शब्द-हूप देता । सगीत मे जो काम' लादादि करते हैं और चित्र 
में रंग, वहीं काम रूपवादी कविता में शब्द, शब्द-क्रम आदि करते हैँ । 
फल्रतः ऐसी कविता में कलात्मक प्रभाव के साथ अर्थ गंध की एकछपता दीखली 
है। कोठार छुत्से मे इसे 'माघायी साभग्री की एक कलात्मक पूनर्ब्य वस्था' माला 
हैं (दरष्टव्य साहित्य मे रूपवाद और प्रतिबद्धता? साहित्य : विविध संदर्भ) । 
हिन्दी मे तार सप्तक' से रूपवादी कविताओं का प्रचलन हुआ। प्राचीन 
भारतीय चित्रकाव्य से यह प्रदृत्या-प्रवृत्या पृथक है; बयोकि चित्रकाव्य से 
बनने वाले चित्र का लगाव काव्य के अर्थ से नहीं होता । किन्तु रूपवादी 


£« काव्यशब्द की लीका-भंगिमाएँ: बिम्ब और कावब्य-कलादि के बाद झट 


कविता में भाषा अपने आप एक वास्तविकता होती है' और इसकी 
वास्तविकता है कविता के अर्थ का स्व॒र, व्यंजन, नाद-लय में, और सब के 
सम्मिलित “ब्िम्ब में प्स्कुटत | शमशेर बहादुर सिह की अधिकांश कविताएँ 
तथा अज्षेय, गिरिजाकुमार माथुर, माचने आदि की कुछ कविताएँ रूपयादी हैं । 


प्रतीकृषबाद--पिछले पृष्ठो पर प्रतीक के सम्बन्ध में यह यूचित किया जा 
चुका है कि व्यापक अर्थ में प्रतीक समाज-स्वीकृत किसी अन्य का धूचक होता 
है, जैसे--राष्ट्रध्वज” राष्ट्र की श्रक्ति, एकता और जीवन का सूचक है ।* * 
कलाकार प्रतीक की सृष्टि करके उसे यक्ष्म से सृक्ष्मतम आावों का -संघाहक 
बनाता है, अथवा कलाकार साक्षात्‌ जीवन-जगत्‌ के ज्ञात और ठोस वस्तुओं 
का उपयोग प्रतीकवत्‌ कर सौन्दर्यादे के सहारे उनसे कल्पनामय, स्वप्निल्ल 
अथवा रहस्यात्मक बातें और कभी-कप्री यथार्थ जीवन की भी व्यंजनाएँ घ्वनित 
करता है। जझज्ञेय ने अपने निवंध अतीक और सत्यान्वेषण' में बताया है 
कि 'कृवि प्रतीक द्वारा सत्य को जानता है--सत्य के अथाह सागर में वह 
प्रतीक-झूपी कंकड फेंक कर उसकी घाह का अनुमान करता है।** इस प्रकार 
के सामान्य प्रतीक काव्य एवं कलाओ में प्राचीन काल से संरचित हुए हैं । 
मतोविश्लेषण-शास्त्र के विकास के बाद अन्त?रेतना के प्रतीक भी कला- 
काव्यादि में गृहीत हुए । अन्तश्चेतनावादी, अतियथा्थंवादी और अधि- 
व्यंजनावादी आदि सभी कलाकार प्रतीक का महत्त्व स्वीकार करते हैं। 
बाद रूप मे श्रतीक का प्रचलन उन्तीसवी सदी के लगभग अंत में फ्रास से शुरू 
हुआ था जो धीरे-धीरे एक साहित्यिक आन्दोलन का महत्त्व भी पा गया । 
कहा जाता हैं कि कॉलरिज ने शब्द! को वस्तु! का प्रतीक मात कर ४ 
और इससंन ने “दि पोएट' नामक लेख में 'शब्द' में बंधी “वस्तु” को अपरिमेय 
इस जर्थ में सान कर कि उसका “वस्तुत्व समाप्त नहीं होता, वह 
कलात्मक रूप में फिर से उभर आता है, ठीक जैसे झडे वृक्ष से पत्ता मिकल 
आता है, प्रतीकवाद को साहित्यिक क्षेत्र में प्रथणतः अवतरित किया था ।** 
फ्रास में प्रतिकवाद को जीं भारिए ने पहले ग्रहण किया था; पर महिमामय 
बताया बॉदलेयर ने (द्रष्टव्य पृष्ठ २८५-६ कारेसपांडेसेज”) सांगीतिक गूल 
से और फिर भालामें ने वेचारिक ताप से तथा रैम्बो एवं बलेव ने ऐन्द्रिथिक- 
सांगीतिक उपप्लव आदि से ! आ्ाधुनिक काल के साहित्य-स्रष्टाओं में जार मर, 
आर साइमन्स, डाउसन, इलियट आदि अंग्रेजी के कंवि प्रतीकवादी रचनाओं 
के लिए विद्यात रहें हैं, पर भेदस प्रतीक-सिद्ध प्रतिनिश्चि कवि हैं। 
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अन्य वादों में गृहीत प्रतीक माध्यम था संकेत भर होता है। अपने 
निश्चित अथे देने के बाद चुक जाता है। प्रतीकवाद में प्रतीक की 
आध्यात्मिक, रहस्यात्मक, सौन्दयिक सत्ता हैं। उसकी शाश्वतता या नैर्तय॑ 
वहाँ स्वीकृत है। बॉदलेयर का विश्वास था कि उसकी कविता के प्रतीक 
अगम्य को सुखरित करते हैं और बहिजंगत्‌ के बिम्ब उसके आस्तरिक 
जीवन के जनुकूल हैं। क्योंकि मानव-आत्मा की कुछ विशिष्ठ और प्राय: 
अतिप्राकृतिक जवस्थाओं मे नित्य की घटनाओं के माध्यम से जीवन की 
गंभीरता व्यक्त हो जाती है। तब साधारण जीदन प्रतीक बन जाता है। , 
कल्पनांशील कलाकार ही क्षुद्र दैनिक वस्तुओं मे महत्ता का दर्शन कर सकता 
है और स्वर्गीय रूप का भावन भी । इस प्रकार प्रतीकवादी कविता में 
शब्द-शब्द को अगरम्य की व्यजना का विशेष कार्य करता पड़ता है। फलत ; 
शब्दों को सामान्य अर्थ से मुक्त और परिधित परिवेश-मंडल, प्रसयादि से 
अलग कर व्यवहुत किया जाता है। अत: झालामें का कथन है कि 
कविता एक रहस्य हैं जिसके लिए कुंजी को खोज प्रत्येक पाठक को स्वय 
करनी चाहिए । इस प्रकार प्रतीववादी कविता में 'प्रतीक' स्वयं कविता 
हैँ और कविता अ्रतीक' है। आइन्सटाइन ने दि फिल्मसेंस" में पिकासो के 
कथन का उद्धरण देकर बताया है कि 'कुछ चित्रकार सूर्य को पीला विन्दू 
मात्र बना डालते हैं, किन्तु दूसरे हैं जो पीले विन्दु/ को अपनी कला से सूर्य 
बनाते हैं ।। १ वहू इस कारण कि दूसरे कलाकार में प्रतीक कलात्मक रूप से 
सृष्ट होता है। सर आर्थन एडिंगटन के शब्दों मे---भणु और तारा के मध्य- 
बिन्दु में मनुष्य के सभी आयमों को प्रतीक में प्रस्तुत करना ही काव्य हैं।' 
भवानी प्रसाद सिश्र प्रतीक में संवेददशीलता इसी कारण मानते हैं-.- 


प्रतीक जो मुझे मथ रहें हैं उन्हें भी मर्थेगे आगे-पीछे 
क्योंकि महा पथ पर क्षण दो क्षण मे प्रतीक सब के रथ रहे हैं । 
-अवधेसी कविताएँ 


प्रतीकवाद की विशेषताएँ हैं-१, विषय और विषयी का, बाह्य और 
आध्यन्तर का, व्यष्ठि ओर समष्ठटि का, प्रकृति और जीवत्मा का, यथार्थ 
जगत्‌ और आध्यात्मिक जगत्‌ का, शब्द और अर्थ का, बिभ्व और प्रत्यय का 
एकीकरण; २. एकीकरण के लिए इन्द्रियों मे सह-संचरण और मन के साथ 
'अन्तरंग्र ऐक्य का स्थापन; ३, कबिता का नादात्मक संग्रीत एवं स्थापत्यात्मक 
मूत्ति-चित्र से अभिन्‍्त लगाव ४ अमूत्ते एवं व्यक्तिगत प्रतीक़ों के सृजन के 
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कारण कविता का निगृढ, दुर्बाध होना (और जन-साधारण एवं जीवन से कट 
कर बलग हो जाना), ५. फलत:, जैंसा कि दाक्ल जी ते काव्य में रहस्यवाद' में 
तथा स्री० एसम० बाबरा ने दि हेस्टिज आफ सिम्बालिज्म' (पृष्ठ १-११२) में 
बताया है--कविता का कालल्‍्पलिक, मिथ्या, साम्प्रदायिक हो जाता और 
प्रतीकवाद के द्वारा पैगम्बरवाद को प्रश्रय मिलना । ६, अर्थ-ग्रहण में प/ठक 
को लोकतंत्रात्मक स्वाघीनता की प्राप्ति, ७. फलत', आलोचना और मुल्याकन 
के प्रतिमानों का विघटन और मतबादी समीक्षा-प्रणालियों का जन्म । 

हिन्दी काव्यधारा में प्रतीक सामान्य बर्थ मे (दष्टव्य प्रृष्ठ १२ आदि) 
प्राचीन काल से ही आध्यात्मिक काव्य, रहस्य-दर्शन के काव्यों बोर सर्तों>भत्तों 
की कविताओं में तत्तत और विध्रानतः गृहीत थे । किन्तु प्रतीकवादी अधथ में 
प्रतीकों का ग्रहण छायावाद के उत्तराध से शुरू हुआ । प्रतीकबाद यदि 
आत्म के नैरन्तर्य और अनात्म के नैरन्तरय के बीच शाश्वत भौर भाधारभूत 
सादृश्य' की अभिव्यक्ति है, तो देश-काल के धानुषंगिक अन्तर के बावजूद 
छायावाद उससे दूर तहीं पडता । आगे चल कर जब मास, फ्रायड आादि के 
प्रभाव गृहीत हुए तो स्वच्छन्दतावाद, प्रगतिवाद आदि की काव्यघाराओं में 
भावनात्मक और आध्यात्मिक प्रतीक तत्त्वतः और प्रवृत्या भिन्‍त होने लगे ) 
प्रयोगवाद और नई फविता में आकर प्रतीक-पद्धति प्रतीकवादियों की कोटि 
की हो गई । फलरतः कविता में १. प्रखरता आई; वह ऐन्द्रिय और मानसिक 
दोनों सीमाओं को समाहित करने लगी; २ नये प्रतीकों की खोज, उपलब्धि 
और प्रयोग से कविता में अदभुत विकास और शब्द-शक्ति में ध्वच्नन॑ब्क्षमता 
आई ४. भल्‍्लकार-शास्त्र और रूढ़ अलुकारत्व से छुठकारा-सा मिला 
भ. कविता वैयक्तिक आविष्कृति भी हुईं और सामूहिकता की अभिव्यक्ति 
भी, फलतः ६: कविता के शब्द और विम्ब आशिजात्य के फठघरे से मुक्त 
होकर सावंजनीन हुए; किन्तु साथ ही ७. प्रतीक लोकतंत्र की प्रणाली के 
अनुसार प्रत्येक कवि के वैयक्तिक हो कर सार्वजनिक बोधगम्यता से दूर 
पड गए ! 

भविष्यत्दाइ--जब कला और काव्य के क्षेत्रों में स्वच्छन्द अधि- 
यथार्यवाद, प्रकृतबाद, अ्रतीकदाद जादि का बोलबाला था तब दो ऐसे घये 
वाद चल पड़े, जो स्वीकृत शभिव्यंजन-पद्धति के घोर विरोधी थे। एक था, 
किलिप्पो तोभ्मासो मेरीनेतों हारा १६०५ ई० में उदभावित भविष्यत्वाद, जिसमें 
काव्य-विन्यास के सारे तियम तोड़ डाले गये थे और केवल संज्ञा, क्रिया के 
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सहारे गाणितिक अथवा रासायनिक फामु लों में काव्य के अकाशन का 
सिद्धाल्त रखा गया था। यह वाद कुछ दिनों भें ही क्षीण भी हुआ। 
घनवाद---दूसरा बाद घनवाद था, जिसके प्रव्चेक थे फ्रांस के जाए ब्रेक और 
स्पेन के पेब्लो पिकासों । प्रभाववादी चित्रकला की परम्परा में बॉल जात 
(१८३९-१६०६), विन्सेंट वान गाग (१८५३-६०), पाल शॉगिव (१८४८७ 
१६०३) ओर हेसरो मत्तिसे (१८५९-१६५४) आदि कुछ ऐसे अतिभा-सम्पन्न 
खित्रकार हुए थे जिन्होंने संक्षेपण-शैली में दृश्यों को कम से कम रेखाओं से 
उ्ार देने की विशिष्दता विकसित की थी । इसके चित्रों से ध्रिकोणात्मकता भी 
संकेतित हो रहो थी। सेजान के चित्रों में ठोसपन लाने के लिग्रे तिकोणात्मक 
स्पर्श अनायास प्रथुक्त हो गया था । परन्तु इस तिकोणात्मक स्पशे को बाद 
के कलाकारों ने विज्ञान और आदिवासियों की कलाओं के संदर्भ के योग से 
एक प्रद्धान्तिक मोड़ दिया । कुछ कलाकारों ने घोष्णा की कि स्फटिक-जैसी' 
ज्यामितिक क्षाकृतियों का स्फोट प्रकृति का प्राथमिक किया है। पारी 
वस्तुएँ आदिम अवस्था में हफटिकदत्‌ थी। बाद में वे गोलम्टोल हुई । 
जानें ब्रेंफ और पिकासो ने चित्रों में समुद्र, उद्यान, जहाज, मानवाक्ृत्तियों 
को मुल-आदिम कोणात्मकता में प्रकट करने के लिए उन्हें विरूपीकृत करना 
शुरू किया। विख्पण, विखंडन और फिर उनके कोणाह्मक अवयकबों का 
संघदत--यही घनवाद की विज्लेषता है। पिफासों इन्जीनियर भी थे; अतएवं 
उस विज्ञान के सहारे उन्होंने विखंडन में अधिक शक्ति का भी सिद्धान्त रखा- 
१-शक्ति ही सौन्दर्य है; २-सीधी रेखा वक्त से अधिक शक्ति-सम्पन्न हैं। 
उनके चित्र विखेंडित मूल तत्त्व का साना ज्यासितिक आकारों में विरूपण 
अधिक है, न कि शक्ति और भाव का प्रतीकात्मक संघटन ॥६५ क्षाव्यादि की 
शिल्पीय त्रिकोणात्मकता में, पात्र, परिस्थिति और भाव-विचारादि के 
आकल्मिक परिवर्तन, शब्द-प्रयोग के बेमेल मिश्रण आदि में इसके प्रभाव देखे 
जा सकते हैं । 

विस्वबाद :--इन दोनों की प्रतिक्रिया में तथा प्रतीकवाद के आतिशय्य 
के प्रतिबाद में लंदन में १६०८ से १६१२ ई० के बीच बिम्बवाद के ताम 
से काव्य का एक आन्दोलत रिचर्ड झाल्डिगटन, एफ० एच० पिलट, एजरा 
पाउंड, हिल्हा डू लिटुब औौर युवा दाहनिक टी० इ० हयूस आदि के द्वारा 
प्रचतित किया गधा । बाद में इस आन्दोलन में डी० एच० सारेंस, जान» 
फ्लेचर, एमी छॉवेल भी आ गए और टी ० एस० इलियंट मी इससे प्रभावित 
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हुए । ह्यूम इस आन्दोलन के केन्द्रस्थ दार्शनिक थे तथा एजरा पाउंड 
ओर एमी लॉवेल आदि कवि गसूल शक्तियाँ। बिम्बवाद मूलतः क्राव्य- 
कला से सम्बद्ध भानवोलन रहा है। रोमांसवाद विलक्षण और अद्भुत की 
ओर सरपट जो जा रहां था, उसके उद्घाम वेग में चित्रादि की कलाओ की 
तयी विधाओं के कारण और भी त्वरा न आ जाय, इस हेतू हू यूम ने कविता 
के लिए आनुरूप्पय और औचित्य का घिद्धान्त दिया था-..- 

ऋषिता ऐसे बिम्बों में लिखी जाय, जो ऐन्द्रिय आदान*प्रदान के माध्यम हो 

सके -- जैसे हाथोंह्ाथ हम कृथ्य दूसरे को दे सके । 

कवि का उचित उद्देश्य है कि वहु जो देखता है, उसकी भगिमा को 

ठीक-ठीक पकड़ ले- चाहे वह वस्तु हो, या कि भाव। कवि अपनी 

रचना को कला समझे, भविष्य-कथन नही । 

कचिता बिम्ब से बनती है। रूपकों के पात्र से हीं अथे दृश्य के रूप 

में रख कर बाँटा जा सकता है। गद्य का बरतन छ़ेद-भरा होता है ।* ५ 


कविता में बिम्ब अलंकार नही होते किन्तु प्रज्ञात्मक भाषा के सार होते हैं । 


हा म की दृष्टि से गद्य फेलाब की, बौद्धिक व्याख्या करने की भाषा 
है। गयथ ढाँचा बनाता हैं जिसके खंड दूसरे से अलग होते हैं। कविता 
गहराई की भाषा है। यह प्रज्ञा से उपजती है । कविता की जठिलता 
यांत्रिक नही होती, जैविक होती है। उच्का प्रत्येक खंड दुसरे को प्रभावित 
और विदिष्द करता हैं। एक-एक खड कुछ बर्थों मे सम्पूर्ण होता है। 
हाभ ने कविता की कला पर अपने विचार इस प्रकार दिये थे -- 
कृविता की रचना मुजेक-विन्यास के समान कठोर काम है। जेंसे मुजेक 
का हर बिन्दु ठोक-ठोक आकार का होता है, वेसे हो कविता की प्रत्येक पक्ति 
सुगढ़ और ठुकी हुई हीनी चाहिये। हमारा प्रत्येक शब्द ठोस होना चाहिए, 
सुनिश्चित होदा चाहिए और वेयक्तिक होना चाहिए । हमारे प्रत्येक शब्द पर 
एक बिम्ब चिपका होना चाहिए और हमें कोई भी शब्द ऐसा नही रखना 
चाहिये, जो लद्घड़ या पुलपुला हो ।” “भावना किसी व किसी ठोस स्वप्न 


का आधार लेती है, अथवा वह स्वर पर अवलस्बित होती है। प्रत्येक भाववा 
झारोरिक होतो है ।7१६ 


अतएवं बिम्बवादियों ने कविता मे अस्पष्ट सामान्य-कथन, असम्बद्ध 
झाव, बौद्धिक विचार, निरर्थक शब्द, यहाँतक कि असमर्थ विशेषणों और 
सम्बन्ध-सूचकों तक को त्याज्य समझा । 
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एजरा पाउंड पर चीनी अक्षर-विन्यास (आइडियोग्राम) का प्रभाव 
अनेस्ट फेनोल्लीसा के अधुवादों से पड़ा था | उसने उनकी “दि चाइनीज रिद्न 
कैरेक्टर एज ए मिडियम फॉर पोएट्री--ऐन आसे पोशटिका पुस्तक पर 
सम्पादकीय लिख कर उसका प्रकाशत भी किया था । चीनो-अक्षर विन्यास 
को समझने के लिए चीनी कविता-पंक्ति के हिन्दी भर अंग्रेजी अनुवाद नीचे 
दिए जाते है।** फ़ेनोल्लोसा शब्दों में सज्ञा-क्रिया आदि की अद्बयता के 
पक्ष में थे, ठीक जैसे चीनी वर्ण-विन्यास में, वाक्याथं और अक्षर में भी, एकत्व 
भावना; रहती है। उन्होंने, यह माना था कि सकमक क्रिया में संश्लेध है, 
अतः उत्तम है; किन्तु अकर्मक में विच्छिन्नता है, विश्लिष्ट भाषा में भौ। 

नौला धुआ छूटती तोप-अरग्नि सफेद. हड्डियाँ 
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चीनी कविता की इस पत्ति में दिम्ब ही प्रधान हैं। घीनो शब्द अक्षर पर अक्षर के 
आरोपण के द्वारा लिखा जाता है। प्रस्येक अक्षर पूरे का पूरा बाक्य होता है और उस पर जब 
दुसरे, तौसरे, चौथे अक्षर द्वारा बाक्यार्थ आरोपित किया जाता है, तो पहले के मृत भाव से 
समहत अक्षर पूर्ण अरस्ंग के द्वारा निर्दिष्ट हो कर संश्लिष्ट अर्थ सम्मुर्त करते हैं। इस विधि से 
प्रत्येक अक्षर मूल भाव का प्रतिस्थानीय-सा होता है और अपने भावात्मक बातावरण के साथ 
वहाँ लिपिबद्ध इस प्रकार रहता है कि जैसे वह मूल भाव का मुर्त्त विम्ध हो और उसके 
आवाह्मक बातावरण काक्पनिक छायाभासों की तरह उसके पीछे दूर पर ख़ड़ें हों । फत्तत 
कबिता उन समस्त ध्वनियों, अनुरणनों के नादात्मक किम्नों के साथ गृहीता के अर्थ-निम्तों 
का सयोग कर समग्र अर्थ का एकाग्र समुत्थान करती है। प्राय' ऐसी विशेषता संस्कृत कविता 
में मूलवर्ती उंज्ञा-जिम्ब पर छिदोषणों, विदेषणात्मक बाबयादों आदि के सत्घि-समासादि से 
एवं हिन्दी कबिठा की कु इब्ियाँ, छुप्पप आदि में भी तद्ृत वाक्यी, वाक््याशों के लम्बे 
विच्यास के द्वारा लागी जाती है, जिनके संड्लेष से पूर्ण अर्थ अंत में आकर उठ खड़ा होता है। 
अन्तर यह है कि चीनी कबिता में ये सारे काम अक्षर करते है। १२ विश्लेषण-प्रधान भाषाओं 
में बहू संभव नहीं । ऐसी भाषाओं में तो स्ंध-सूचक, समोजकादि के प्रयोग के कारण झब्द- 
शब्द में अच्तराल बढते चलते हैं। चीनी अक्षरों में ऐसा अंतराल नही होता ॥ अतः उनसे 
विम्ब हो िम्ब बनते चद्धते है । 

उपयुक्त चौनी कविता अनूदित है। श्रंग्रेजी और हिन्दी अनुवाद में फैलाव आा 
गया है। उसे दूर भौ नहीं किया जासकता। अब उर्पयुक्त कविता का अस्थय किया 
जाय--त्ोप से आप छूट रही है, जिसका नोता धुआ दिखाई पड रहा है। नीचे है उजही 
हड्डियों। धुआँ उठ रहा है। यह प्रत्यक्ष बत्तमान, ठोस स्थिति है। कारण, धुओँ है, और 
बहु नीला भी है। पर हडियाँ सफेद हैं। हृंडियाँसदा सफेद थीं, सदा सफेद रहेंगी। इस 
नौले धुएँ की साक्षात्‌ वर्त्तमानकालिकता और हड्डियों कौ सफेदी की नचिरंतनता के हो बर्ण- 
बिम्यों में युद्ध को पूरी विभीषिका, फिर भी जीवन की शुभ्रता बडी सहजता के साथ 
अभिव्यक्त हो सकी है। काल के नीले पजे में घिरा मनुष्य फिर भी दोष रहता है, हड्डियों की 
सफेदी में हो सही | यहो उसकी उज्ज्वल विभरुत्ि है। इस प्रकार इस परतक्ति में बिम्ब हो बिम्ब हैं। 


विश्लेषण-प्रधान भाषा, कवि-काव्य को, व्यक्ति-समष्टि को तोडती हैं। इस 
आाइडियोग्राम' से सम्बन्धित विचार-भावना कई उपस्थापन पाउड कादि ने 
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कविता मे किया था। बिम्बवादियों ने इसी भाति स्रमानान्तर भाव, 
विचार, क्रिया आदि की सम्बच्धादि सूचक-चिह्कों के विता प्रयोग से ब्रिम्ब- 
प्रस्तुति का सोदाहरण सिद्धान्त रखा । 


बिस्‍्ववाद की शक्ति और प्राणधारा थी एमी छॉबेल। उसकी एक 
कविता निम्त है... 
टामसस लंच रूम : शीड सेंदल स्टेशन 
ढोस काँच के हरे-सफेद कंग्रूरेदार कदोरे, 
दानेदार चोनी के बफ़ के समान ऊँचे-ऊँचे से, 
लाइट हाउस की हइक्ल को मेज पर सजी, 
काली मिर्च और काले नमक की श्ौद्धियाँ । 


इस कविता में वस्तुओं के बिम्वात्मक उल्लेख है। सभी चोज करीने 
से सजी हैं --चीती का एक-एक दाना अलग-अलग दीखता है और सब मिल 
कर हरे-सफेद कम्रेदार कटोरे में बर्फ की चोटियाँ बनाते हैं। भिर्च और 
नमक की शीशियाँ उस सफेद पृष्ठाधार पर लाइट हाउस की शक्ल बनाती हैं । 
दावत की मेज की सजावट मे धिम्बों का दृश्यत्व भी इतना साफ और तीखा 
है कि तब कुछ स्पृश्य-सा लगता है। धिम्बवाद इस प्रकार के स्पष्ट और 
सुनिश्चित प्रेषण के लिए उठाया गया आन्दोलन था । 


बिम्बवादियों की रचनाओं के कुछ संग्रह 'सम इसेजिस्ट पोएद्स' के 
नाम से प्रकाशित हुए जिनमें से प्रथम सग्रह की भूमिका आल्डिटन ने लिखी 
थी और लॉवेल ने उसका संशोधन किया था। वह बिम्बवाद का भोष॑णा-पत्र है 
और उसमे उसके भूल सिद्धान्त हैं। उन्त पर ह्ाम के उपयुक्त उक्लिखित 
विचारो के प्रप्नाव है! वे सारतः थे हैं --- 

१. सदा ठीक-ठीक शब्द का प्रयोग करना है, अलंकार और अयावश्यक छब्द 
का कदापि नहीं । भाषा बोल-चाल की हो । 

२- नई लगों की उद्धभावता करनी है -- चाहे वह मुक्त छत्द ही क्यों 
न हो, उसमें भी नई लगें थानों हैं। तई स्वर-योजता से सए 
भाव आते हैं। 

३. विषय-चयन में स्वतत्रता बरतनी है । न तो अतोत होन कला से जुड़ा 
है, न आधुनिक उच्च कला से । आधुचिक जीवव के कलात्मक मूल्य पर 
अटूठ विश्वास करवा हैं । 

४. बिम्ब प्रस्तुत करता है। विषय-वस्तु का सही-सही निरुपण करना 
चाहिए । अंस्पष्ट सामान्यता बज्य है । तराशे हुए पत्थर को तरह के ठोस 
बिम्ब ही उत्तम हैं । 
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५. कविता ठोस और विशद हो, न अस्पष्ठ हो और न अनिश्चित । 
६- सार्द्रता कविता में सार है। संक्षिप्ता और मितथ्यय आवश्यक है | 
बिम्बवादियों के विरोधियों ने जब यह बताया कि यह विम्बवाद कोई 
नई चीज तो है नही; क्योंकि काव्य-प्रकृति अपने माध्यम के कारण ऐसी सदा 
रही है कि कबि को बिस्ब-सर्जव करना ही पडता है, तो उत्तर में ह्यमके 
अनुयायियों का तक था -- एकदम सही बात है। पर ठेकनीक के रूप में विस्ववाद 
का सही-सही लाभ किसने उठाया ? 

बिम्बवाद के समर्थकों मे जॉन को रेन्सम हुए हैं. उन्होंने अपने मिबन्ध 

पोएड्री : ए नोट जॉन ऑन्‍न्टोलॉजी' (१६३४) में बिम्धवाद का पक्ष ओजस्वी 
ढंग से उम्ागर किया है। 
उन्होंने १. समन्वित काव्य और २. विधार-काव्य से पृथक्‌ ३. वस्तु-काव्य की 

तीसरी कोटि निर्धारित की है और उसमें बिम्बवादो काव्य को शुमार किया है। 

उत्तके ल्नुसार विचार-काक्ष्य और चस्तु-काव्य अपन्ती-अपनोी छगह स्वतंत्र और 
स्वायत्त होते हैं और गुगीव क्षनुकम से एक के बाद एक आते-जाते हैं । बिम्ब- 

वादियों का काव्य वस्तु-कांव्य है । उसका उद्दे श्य भौतिकता का पुनः स्थापन है। 

उस समय जन-मानस से वस्तुत्व की चेतना छुप्त हो गई थी। बिप्ववादी 

कवि वस्तु को उसके वस्तुत्व में प्रस्तुत करने के आग्रही थे | वस्तु के वस्तुत्व की 

प्रस्तुति से जन-मानस में कर्म-चेतना जाग्रत होती है। एमी लावेल को उपयुक्त 

कविता में वस्तु का वस्तुस्व इतना साफ और च्यौरेवार है और उसकी उजावट 

में इतनी कसावट, इतनी अनुशासनबद्धता है कि लगता है कि सैनिक कतार बाँघे 

खड़े हैं। यह संश्लिष्ट दृइय हमें सोचने को मजबुर करता है। उसके अर्थ 

को हम पाना चाहते हैं 

बिश्ववाद “विचार बनाम वस्तु” में “वस्तु” को लेकर चला; किन्तु व्यवहास्तः 
वह विचार बनाम बिम्ब' में “बिम्ब' का आग्रही था। विचार” को मूल तत्त्व 
मानने वाले “बिम्ब' को सो “वस्तु! ही माल लेते हैं। फिर भो 'विचार' को 
आ"बिम्ब' और “अ-वस्तु' मान कर अपने विचार देते हैं। यदि वे इतना म!न सें 
कि विचार सें भी विश्व आधारभूत रहता है, तो सारी उलध्नें दर 
हो जायेंगो ! 

“बिस्तर में एक सछुती ताजगी रहतो है। विचार मस्तिष्क की छलनी 
से छेट कर, अनेक संस्कारों से घुल-मेज कर आता है। उसमें बिम्ब को ताजगी 
कहाँ के “विचार तो ऐसा “बिम्ब' होता है; जिसको निजता का अपहरण हो 
गया हो। 

'बिम्ब में प्राकृतिक और वन्य मस्ती है। उसे विचारों से बाँध कर बस्दी 
बनाया था सकता है, पर तब बल्दी “बिस्ब' बिम्ब नहीं होता, 'विचार' होता है। 
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बिम्बवाद दाशनिक वैचारिकता से मुक्ति चाहते थे । विचार के व्यवस्थित अमूर्ती- 
करण के प्रति अरुचि हो बिम्बवाद का प्रेरक तत्त्व था। 


पुनः, बिम्बवादी अपने जञापकों बिम्बों में डुबा कर विज्ञान से किनाश चाहते 
थे । विज्ञानादि में बिम्ब' की आवश्यकता नहीं, विचारों को है। विचार का 
जोर होगा तो हमारी कल्पना-शक्ति ही समाप्त हो जायगी। बहू सामथ्य ही लुप्त 
ही जायगी जिससे हम वस्तु को उसकी समुद्ध और आनुषंगिक मौतिकता से युक्त 
रूप में देख सकते हैं। यह हो जाथ, तो हो जाय; पर स्वप्नादि में बिम्व फिर से 
जीवित हो कर आ फूटेगे ही। प्रत्यभिज्ञान, पुनः स्मरण, स्वप्न आदि हमें 
काव्य-रचना के लिए प्रेरित करते हैं। अतएवं बिम्ब किसी एक गुण के कारण 
अद्भुत नहीं होता, पर वह अनेक शुणों के संश्लेषण के कारण अद्दभुव 
हो जाता है । 
कुछ समय के बाद जा्ज मृूर और उनके साथियों ने 'विज्युद्ध कविता” के चाम 
से जो नया आन्दोलन चलाया था, वह भी भौतिक काव्य! का ही एक प्रकार 
है। उसमें भी वस्तु के वस्तुत्व की प्रस्तुति को जाती थी। कबिंगण भो पहले 
पाठक के भूत पर जिम्ब अथवा विम्बन्शु खला प्रतिच्छाग्रित करने के उद्देश्य से 
कविता की सामग्रियाँ सजाते थे। बिस्‍्बों के चित्त पर छा जाने से, उनकी 
आकृति, रूपरेखा, घनत्व, भरावट और गुण आदि ऐसे दर्शनीय, और आस्थाश् 
हो उठते हैं कि अपनी पूर्णता और स्पप्टता के कारण विचार की प्रक्रिया को 
अवरुद्ध कर देते हैं। “विद्युद्ध कविता' का आन्दोलन भी बिम्ब को लेकर चला, 
पर वह “बिम्बबाद' से पृथक इस मानी मे था कि उसमें नाटकीयता और छत्दो- 
बद्धता को स्वीकार किया गया था। अतएव “विशुद्ध कबिता' सचचेष्ट कविता” 
हो उठती है। “बिम्बवादी' कबिता छोटी-छोटी अत्यन्त मामुली चीजों को, 
अनायास सामने आ जाने वाली चीजों को, कविता की प्तामग्री बनाती है 
जैसे--लावेल की 'टांमसस लंचरूप! कविता में सामश्रियाँ हैं, जो छोटी-छोटी 
और मामूली हैं । और यह छन्द से प्रायः मुक्त मी होती है। अतएव दोवों यद्यपि 
भौतिक काव्य हैं, तथापि दोनों के मुलस्थ भावन मे पर्याप्त अन्तर है! 
ईन्सम ने 'विम्ववाद' के पक्ष का समर्थन इस प्रकार किय! है कि जैसे 
वे उसी युग में हो और बिम्बबवादियों में एक हों। बिम्ब के भौतिक रूप 
तथा वस्तु के वस्तुत्व के महत्त्व पर उतके विचार युक्तियुक्त हैं, किन्तु बिम्ब- 
बाद पर नहीं। बिम्बवाद ऐन्द्रिय बिम्ब-प्रस्तुति पर बल देता था, न कि 
उनकी अन्विति पर । उदाहरणत्वरूप लॉवेल की कविता में बिम्बों की 
प्रस्तुति ही हैं, अनुबंध तो हमारे मन से उद्भूत होते हैं और तब उनमें हम 
अन्विति देखते, अर्थे-व्यंजना पाते हैं। किन्तु अनुबन्धादि के लिए किसी 
भावना का उठरेरक विन्यास॒ कविता में नहीं हुआ है। आधुनिक झालोचक 
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घी० राजन ते 'माडर्न अमेरिकन पोएट्री' से बिम्नवादियों की समालोचना 
इसी प्रकार की है। उनके अनुसार सारतः -+- 


बिस्ववादियों ने काव्य को बिम्ब की संकोर्ण परिधि में बाँध कर उसे काव्य, 
भाषा और संवेदना की दृष्टि से निर्धन कर दिया । 
ब्िम्बवादी 'ठोक-ठीक शब्द! के व्यवहार का सिद्धान्त देते हैं। 'दौक-ठौक 
शब्द का अर्थ कया है? सही-सही चित्रण करनेवाला शाब्द या कि कृषि की 
मानप्िक प्रक्रिया का प्रभाव पाठक में यथावत्‌ अस्तुत करनेवाला शब्द ? उनका 
लक्ष्य दूसरा है। पर बिस्त्रवादियों से कवि की मानसिक प्रक्रिया के विषय में 
कुछ भी नहीं बताया । 
बिस्‍्ववादी अनुकरणात्मक काव्य पर बल देते हैं, रचन|त्मकता पर नहीँ। 
वे बिम्ब के बाह्य रूप, आकार, विन्यास को प्रधान मानते हैं। वे उस अनुभव 
को महत्त्व नहीं देते जो भाषा के माध्यम से रूप और स्थापित्व प्राप्त करता है 
ओऔर जो काव्य का एक मात्र चर्म है। 
काव्य संश्लिष्ट झनुभव होता है। इसलिए उसमें झस्चिति पर बल दिया 
जाता है। बिस्ववाद में ऐसो अत्विति नहीं मिलती । उसभे मानचित्त और 
ढांचे हैं, जो बोध और अनुभव के प्रॉफ हैं, न कि प्राणप्रद शक्ति और कियात्मक्‌ 
माध्यम, जिनसे दोध एवं भावता जाती है। बिम्बवाद सश्लेषण का विरोध 
करता है। पर, संश्लेषण से ही काव्य का जन्म होता है । 
काव्य-लेखत की कोई जीवंत परंपरा चित्रण को व्याख्या से कौर भमूर्त्त को 
मूर्त से अलग नहीं कर सकती । अनुभव की विधा न मान कर वर्णन की विधा 
मान लेने से बिस्ववाद-जेसे समस्त आन्दोलन और उनके विक्ृल्पादि द्षित्त 
हो जाते हैं ॥ 
बिम्बबाद हमें कबिता के शिल्प और उन अवबोधों में भेद करने को बाध्य 
फरता है जिन्हें अभिव्यक्त करने के निमित्त झिल्प विकसित किया गया है । 
विस्वबाद जिस्ब-सुष्टि को व्याख्या के ऊपरी छिलके से और सामास्यताओं 
को उसके मृत, विहित रूप से अलग कर देता है। ऐसे विखंडन और भिषेध काव्य 
के प्रमाव और परिव्याप्ति में व्यदिकरम उपस्थित करते हैं । 
विवियन ड सोला पिंहों ( क्राइसिस इन इंगलिश पोएदी ) के अनुततार 
यद्यपि बिम्बवाद' ते युग के अनुरूप एक अपेक्षित शिक्षप प्रस्तुत किया जिससे 
अनावश्यक नियमों ओर मृत संसगों का मुर्दा बोझ हट सका, तथा श्लेस हुयूज 
की दृष्टि से स्वच्छन्द कविता की चैध घोधित करते हुए दूषित कृत्रिमता और 
थोथी आ्लाबुकता के जाल को छिल्त-भिन्‍्त किया, प्राच्य सुक्ष्मकारों की 
प्रभावोत्यादकता दिदाई और बुद्धि एवं भाव का पुनः संयोग कराया, तथापि, 
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जैसा कि ग्रियसंन और स्मिथ 'ए क्रिटिकल हिस्द्री ऑफ इगलिश पोएटीः में 
बताते हैं, कुल मिलाकर उत्होने अपने आप को नक्काश बना लिया।१: 
रच स ने मीनिय ऑफ मीनिग” ओर फिलॉसफी ऑफ रेहटरिक' ग्रथों में 
हा,म के कथन की, कि बिम्ब का उद्देश्य है, हाथो-द्वाथ कविता की अनुभूति 
पाठकों को सौंप देना, जो छिछालेदर की है ओर उबकी धा[रणाओं का जो 
खडन किया है, वह कुछ बतिवादी होकर भी ठीक है; जैसा कि -- शुक्ल जी 
ने बताया है-- इनके सिद्धास्तों मे सत्य का बहुत-कुछ आधार था, परये 
उसे बहुत दूर तक घसीट ले गए ।” वस्तुतः हा म, पाउंड आदि का उद्देश्य 
था कि कविता ऐसे माध्यमों से लिखी जाय जो 'शब्द' न हो; क्योकि शब्द 
विविक्त करते हैं। पर 'शब्द-हीन” कविता तो रची नही जा सकती; अतः 
शब्द का सुत्रवत्‌ प्रयोग ही अपेक्षित बताया गया था । 

बिम्बवाद का प्रभाव टी० एस० इल्लियट आदि पर एवं उनते हो कर 
पाश्चात्य और भारतीय कवियों पर पड़ा है। कुछ काल बाद पश्चिमी 
विचार-धारा में युद्धो की विभीधिका और सत्ताओं के आक्रामक रुख, 
साम्यवाद के प्रभाव, वैज्ञातिक-बौद्धिक उथल-पुथल आदि के कारण कान्तिकारी 
परिवत्तन हुए। काव्य-धारा पर भी उनके प्रभाव पड़े और १६३२ ई# में 
न्यू सिगनेचर्स/ चास से ऋंतिकारी लेखको के कैखादि प्रकाशित हुए, जिनमें 
मानवीय मूल्यों के विधघटन की समस्या पर गभीर और बोदिक विचार 
प्रकट किए गए थे, तथा साहित्य में नये प्रयोग के लिए निरच्तर अन्वेषण की 
उत्कट भावना जगाई गई थी। उनके “बिम्ब' अछूते, ताजे और बेधक 
थे, जिनमे मशीन-युग की यात्रिकता के दात्तों-ला दबोच था भौर सघटनात्मक 
अन्विति के साथ त्वरित लक्ष्य-बेत्कता की विशेषताएं थी। वे भाधोद्रेक 
भी करते थे और बोद्विक ठेस भी पहुँचाते थे । ऐसे प्रकाशनों की एक 
परम्परा भी चली। नये प्रकार के व्यक्तिगत शैखन का आरंभ, जेसे हो 
गया। हिन्दी काव्य-धारा के श्रयोगवाद, प्रपच्यवाद पर तथा आग्रे चलकर 
नई कविता पर भी बिम्बवाद के अतिरिक्त इनके भी प्रभाव लक्षित होते हैं! 
सवेदनात्मक बिम्ब-सुष्ठि, चित्रात्मक दृष्टि-योजना, दृदवाक्यपदीय प्रणाली, 
धस्तु' के वरतुत्व के परिदर्शक काव्य-रचना, सम्बन्ध-सूचकादि से विरहित 
संश्लिष्ट एवं सृत्रात्मक शब्दन्प्रयोग द्वार बिम्ब-प्रस्तुति, [चीजों का एकमात्र 
सही ताम' होता है) और वैयक्तिक काव्य-स्चना-पद्धति के खिए कवियों में 
लोकतांत्रिक स्वाधीन-वृत्ति, स्वतंत्र स्वतंत्र होना आदि आधुत्तिक हिन्दी काव्य 
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की ये विश्वेषताएँ विश्व-भर की काव्य-परवृत्तियों के ही समान है ! कुछ हिन्दी- 

कवियों पर इलियट, डो. एस, लारेंस, डायलम टॉमस, कमिग्स, रॉजर फ्राइ, | 

ऑडन, ऑॉक्टवियस पॉज और बींटतिक कवियों के भी प्रभाव पड़े अतीत होते हैं । 
प्रयोगवाद, अ्रपश्चवाद आदि के काब्य-सिद्धान्तों के परीक्षण से पता 

चलेगा कि उनके मूल द्रव्य प्रायः वे ही हैं जो प्रकारान्तर से प्रतीकवादियों, 

बिम्बवादियों ते तथा न्यू सिमनेचर्स आदि के लेखकों-कवियो वे रखे थे । किल्लु 

इसका अर्थ यह नहीं कि उनकी काव्य-रचताएं भी उन्हीं की छाथाएँ थी | 

उदाहरण-स्वरूप प्रपद्यवादियों की मिम्न कविताएँ ली जायँँ--.- 


वर्सत्त-गीत 

गली साँकरी विश्वनाथ की : बिजली के ख़भे की फुनथों 
पर फ्रेफारी कोयल अशिवा, पर पिंजड़े का पापी परिहा 
पीतल्; पत्थर के पुण्य-पण्य में मूक रहा / आया वसत-- ५ 
औषधि- निर्माता अग्रगण्य-- दआाक्षामव ।! विज्ञापन उद ते ।५* 
राजमार्ग पर ज्ाउड-स्पौकर कर रहे मिकृत संगीत-रस्फोर-- 
हेढ़े शीशे का नराकार ! कुबबुद कक उठा तारस्बर । 

+नलिन ! नकेन 

"संध्या 
आल के ढूह हैं [जेंसे) मिश्लियाँ सोई हुईं उनके प जो से लहरें दौड़ भागी 
सूरज की खेती चर रहे मेबर-मेमने विश्रग्ध, अचकित । 
“यही 


आपादुस्थ प्रथम दिवसे 


भनान्ध आंत (या दिवा-रात्) 

बच्जावर्तन विद्य तालभ्भ 

फिर अन्धकार : 

रोमिल 'बिडत्ल 

आँखेटी दाँतों में जिसके है पक गया 

पदिल के भूसें का अप्रभाय 

खोचन, विवेक, श्र ति, चिदाभास, औ' शेष बहिगत ह 

(उन्दुर-दारीर का निम्न मा घूँयर) लटका 

करता छूट पट...हर पद 

पछ्वित्तिय की रेत पर रक्ताभ छींटे 

हो चले स्वर्ण काले-- मुसा मर गया शायद ! 

“--कैसरी 

प्रषय-प्रारूप 

आदमी को बराहिए पानी, भत्त्य बह आज भी जेसा: 

टूटने को परों को समेटे हुए वक सा 

सुरण ऊषर कसा-कपा; ओर 

दिन घीवर के पावा-स्ा मैश्ा फ्रेज्ा-फैला--फैला । 


“बडी 


#क 
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इन में 'नलिन' की प्रथम और द्वितीय बिम्बों में 'वस्तु-स्थिति से प्रेरणा" 
की वस्तविकता तो परिलक्षित होती है, किन्तु न तो 'भाव-छवियाँ' दीखती 
हैं न रागात्मक पौर्वापय । पर इनके खंडित बिम्बों से वस्तु-स्थिति का व्यंग्य 
विचार बिम्बों में शब्दायित हुआ है। केसरी” की दोनों कविताओं के बिभ्य 
प्रखर, और बेधक हैं और वस्तु-स्थिति की भावासंगयुक्त प्रस्तुति करते हैं। 
तिश्चय ही इन दोनों में 'कैसरी”' बिम्बवाद और प्रतीकवाद का अद्भुत संयोग 
भी अस्तुत कर सके हैं। पहली कविता में आषाढ़ के प्रातः कालीन काछे, 
घने बादल की ध्षूमिल छाया में गिरफ्त दिन का बिम्ब--जैसे बिड़ाल के दांतों 
तले चूहे का अगला हिस्सा हो, ऊपर जआाकाश मे चूहे का अग्रभाग है, नीचे 
घरती पर लटके पिछले भाग की 'छटा और 'पट-छठ'-पठाहट है---ऐन्द्रियिक 
हैं, रागात्मक पौर्वापर्थ से अन्वित भी है और संक्षिप्त भी। अतिम ब्रिम्ब 
बादल भरे दिन के अंत होते का है, शाम का है। बादल-भरे क्षित्तिज पर 
डूबते सूरज के रक्ताभ छीटो के धीरे-धीरे काछे पडने के बिम्ब की ऐक्द्रियिक 
रूपायिति ऊपर के बिम्ब में आए मूसे के मर जाने की हल्की संभावना मे हुई 
है। इस प्रकार पूरी कविता में मृसे की जीवन-कथा, अथवा कहेँ, मृत्यु-कथा के 
ऐन्द्रियिक बिम्ब के सहारे आपाढ़ के पहले दिन की “वस्तुस्थिति” की छवि 
प्रस्तुत की गई हैं। इस (वस्तु-छवि' मे मूसे की 'वस्तु-सत्ता' की भी भाव- 
छवि तथा जीवन की विवशता का आभास अन्तर्लीन है। दुसरे शब्दों में इसकी 
ऐन्द्रियिकता पाठक को विचार के लिए प्रेरित करती है---कक्‍्या जगत्‌ की यही 
लीला है ? 

दूसरी कविता में सूये वक-सा, ध्यान लगाए टूट पड़ने को तैयार माना 
गया हैं, और दिन मछुए के जाल-सा फैला हुआ बताया गया है। ऊपर के 
सूर्य और नीचे के फैले द्विन के बीच आदमी है, जैसे वह आदमी न हो 
मछली हो । बस, उसे पानी' चाहिए । पूरी कविता में जबदंस्त कसावट 
है; शब्द एकदम ठीक-ठीक हैं और शब्द-निर्मित बिम्ब रागरात्मक पौवापरम्म से 
रखे गए हैं--भआादमी-पानी-मत्त्य', फिर हटने कों-परों को समेटे वक-सूरज' 
और तब फिर 'दित धीवर के पाश-सा मैला-फेला'। लय-बध, एक-एक 
बिस्ब! के लिए पृथक-पृथक्‌ हैं। जेसा' और 'वक-सा' की हल्की भ्रूजभरी 
गौर टहूटी-पी तुकाव्तता से वक-सा' और कसा-कसा' को तथा मिला” और 
फिला-फैला--फैला की भारी और गु'ज-धरी तुकान्तता भिन्‍न है । इससे भी 
ब्यंजनाएँ संवेध की गई हैं। मनुष्य की व्यथा और बंधन नियति [सूर्य * वक- 


३० | मिम्न-विघान और आवुनिक हिच्दौ-कबता 


मत्त्य-न्थाय) ही नहीं है, सामाजिक अन्याय भी है, (दिन « धीवर-पाश] । 
इन में प्रतीकवादी प्रतीक है, ठीक; इनके द्वारा वस्तु” का वस्तुत्व” बिम्ब- 
रूप में प्रकट हुआ है, और शब्द कम से कमर हैं तथा “बिस्ब ही प्रस्तुत करते 
हैं, म्युजेक-विन्यास की तरह है, यह भी ठीक । इनमें बौद्धिक प्रखरता और 
तीखापन है, वह भी मान लिया जाय । पर इनकी मूल प्रकृति भारतीय है 
भौर इनमे जो रागबंध है, खास कर 'केसरी' में, वह कवि की स्जना है। 
यही इसकी एवं सच्चे कवियों की भारतीयता और भौलिकता के प्रमाण है । 


इन वादों के अतिरिक्त प्राचीन काल से आ रहे 'कलावाद' “रहस्यवाद' 
भादि, तथा साहित्येतर क्षेत्र में उद्धावित माक्सेवाद, फ्रायडवाद, मनोविज्ञान- 
वाद, राजन॑तिक तंत्रवाद आदि के भी प्रभाव काव्यकला पर पड़े हैं । 


आधुनिक हिन्दी-कविता पर काव्य-कल्ावाद का प्रशाव 


शच कहा जाय, तो इन नालावादों के मूल मे, हीगेल, माक्स, किफेगाडं, 
आदि के दर्शन-चितन, और ठेलर, फ्रजर, सिर्स आँद के नृतत्वशास्त्र तथा 
डाविन, लमाक, मेंडेल आदि के विकासवादी सिद्धान्त एवं फ्रायड, युज्भ, 
ऐडलर, रैक, ग्रैडेक, फ्रॉम के मनोविश्लेषणा दि की उपलब्धियाँ अथच एडिंगटन, 
ह्वाइट हेड, आाइन्सटाइन आदि की वैज्ञातिक उपलब्धियाँ--अनन्त लक्ष्य 
अलेक्ष्य प्रभाव हैं, जिनके कारण विचारों का महृदाकाश ध्वनित-प्रतिध्वनित 
हो रूप-सृष्टियों को नये प्रकार से संगर्भित कर नवीत दर्शन, विज्ञान और 
काव्य-कला को उद्भूत कर रहा है। “इन जठिल संकर्षणों के कारण अभिनव 
साहित्य निर्मित हो उठा है, मृल्यांकन के लिए जो अत्यधिक कध्टसाध्य है, 
और अध्ययन के लिए जिसमें विपुल आकर्षण है ।९९ जतएव आधुनिक 
कलाकार का वंश-वृक्ष प्रस्तुत करता साधारण काम नहीं है। बड़ी घाराएँ 
तो मिल जायेंगी और उनके उत्स और स्रोत भी; किन्तु उन स्थल धाराओं में 
हम जंसे हो डूबते हैं असंघय ऋजु, वक्र, बाह्य और आशभ्य॑न्तर अन्‍्तर्धाराएँ 
मिलने लगती हैं कऔर उसका सह- या विपरीत प्रव'हु एकदम अभिश्चित है, 
दुर्शेय है। यह पहले ही द्योतित किया गया है कि ये वाद बदलती हुई प्रकृति 
और मानव-मस्तिष्क की 'फैंठेसी' हैं, एक उल्वण कल्पना जिसके माह्यम से 
समतल प्रकृत धारा में काव्यभाषा को स्वंधा युगाभिव्यंजक बनाने के लिए 
ऊर्जा का संक्षोभ होता है। इन समस्त वादो से दो बातें स्पष्ट होती हैँ '-- 


४ कांव्यशब्द की लीला भँगिमाएँ बिम्न और काब्य कलादि के बाह ] एव 


पृ- ज्ञान-विज्ञाम की समस्त उपलब्धियों को आत्मसात्‌ कर विषय-पक्ष के 
क्षितिज में विस्तारण, (संवद्धंन और परिशोधन) ; तथा 
२- (क) विषय की “वस्तुख्य” में उद्भावित करे में नये आयामों का 
विन्यात्र, और (ख) वस्तु” को अधिव्यजित करने में नथरे रूप, शिल्प, 
शैली, भाषादि का तथा गृह्दीता प्रठक के रागबोध का भी' साभिप्राय 
पचेष्ठट व्यवहार और उपयोग। 
१- आधुन्तिक काव्यों में विषय-विस्तारण और प्राचीन विषयों का परिशोधन 
नानाविध हुआ है। देश-काल-सातत्य की धारणा, यथार्थ की कार्य- 
कारणातीत भावना, पृथ्वी और तत्संबधित सौरमंडल से अत्यधिक विराट 
असख्य सौरन्मंडलों और सृष्टियों के ज्ञात, महाशुत्य में अनन्त सृष्टियों के 
उद्धव-विलय का लीला-चातत्य, एवं उनके अन्तराल मे निर्धद शुत्य अथवा 
अवकाश, अणु-विखंडन और द्रव्य का एक क्षण शक्ति-तरगरूप व्यापार तथा' 
इसरे क्षण पदार्थरूप अनिश्चयात्मक व्यापार--दृश्य जगत्‌ के ये एवं इन-जैसे 
ताना प्रकार के ज्ञान-विज्ञान के सये विषय सामने आये हैं। इनके अतिरिक्त 
मानस-जगत्‌ के अनेक रहस्थो का उद्घाटन हुआ है। चेतना-प्रवाहु और उस 
प्रवाह में विचार और भाव का उम्मित होना, तथा उसमें दुवीपों” का 
उभरना; अवचेतन मानस के काममूलक जीवनेच्छा-मररोच्छा, एवं प्राकु-चेतना 
की अवस्था के सामूहिक अचेतन मानस का ज्ञान तथा उस सामुहिक अचेतन 
में जातीय बिम्बो' का महत्त्व एवं नाना-आयामी दिवश्न वीयता का दोलन, 
स्तप्त-विज्ञान, सम्मोहन-वशीकरणादि का, धर्म, पूजा-कृत्यो, मिथकों का भाषा- 
विज्ञान, काव्य-शब्दादि में अनुसंधान; अहं और अन-अहं का इन्द्र, आत्म-निर्वासन, 
व्यक्ति के समाजादि से, अपने आपसे हटने, अजनबी होने, आदि की प्रक्रिया 
और उस्तका समीकरण, आदि सम्पूर्णतः नये विषय आये हैं। इनमे से कुछ तो 
अधितव विषय-रूप में ही काव्य-वस्तु हो गए, और कुछ प्राचीन विषयों को 
नये रंग-रूप देने में विन्यस्त हुए। अब काल और देश, जीवन और मृत्यु, घटना 
ओर चरित्र, व्यक्ति और समूह, देश भौर महादेश, राष्ट्रीयका और अन्त- 
रष्ट्रीयता, थुद्ध और शान्ति, भक्ति और दर्शन, प्रेम और घृणा, तर बौर 
नारी, देवता और पश्ुु तथा मानव और प्रकृति--काव्य के ये सारे विधय 
सर्वाशतः नये अथ्थ॑-संदर्भ से प्रकल्पित होते हैं। काव्यवोध भी बदल गया हैं, 
काव्यशब्द भी; 'रसिक' तो, जैसे उठ ही गया; उसके घछ्थातव पर प्रबुद्ध 
स्वतंत्र-चेता साक्षात्‌ मनुष्य, प्रतिष्ठित हुआ है। 


पल्द [ सिस्व-विदान और बआाश्चुनिक हिन्दौ-कविता 


तेईस शताब्दी पूर्व प्लैटो ने बताया था कि “विगत और बनागत आदि 
काल की कृत्रिम अवधारणाएं हैं। हम कहते हैं-था, है, होगा। 
पर सत्य यह है कि है! का ही व्यवहार उचित है। काल-चक्र में नेरूतये 
भारतीय दर्क्षय में भी स्वीकृत है। पाश्चात्य काव्य-कला पर बर्णेसाँ के 
जीव-पविज्ञानी दशंत और फ्रायड, युड्भः आदि की 'इड'-सम्बन्धी उपपत्तियों 
का प्रभाव पड़ा तो काल-सातत्य के वर्णनादि जीवविज्ञान और मनोविज्ञान 
की दृष्टि से होने लगे । 'जो है या हो रहा है, वह द्वोता ही रहा हैं, होता 
ही रहेगा---ऐसी भियतिबद्धता अथदा काल-नैरस्तयं की घारण[ और 
वत्तमानकालिकता की दृष्टि कलाकारों-कवियों में उदित हुई। इसके दो रूप 
दिखाई पड़े--१ जो है, वह मिश्चित है; २ सब कुछ अनिश्चित मौर वश के 
बाहर है। फ़लत: कविता में एक ओर तो काल के सातत्य और अनन्तता 
की विशद्‌ मम दृष्टि है, तो दूसरी ओर क्षण-क्षण परिवर्तंनशील अबोधगम्य 
बिखराव, अनिश्चितता की विषम पीड़ा हैं। 'कामायनी' से तेरन्तर्थ का एक 
चक्र सकेतित अवश्य है--- 
पूर्व जन्म कहूँ कि था स्पृष्णीय मधुर अतीतत,“*-वही छवि ! हाँ बही जैसे ! किन्तु क्या मह भूक्ष) 
जन्म-संयिनी एक थी जो काम बाला, नाम--- मैं पुस्ष शिक्षु सा भव्कता आज तक था भ्रान्त। 
किन्तु यह काल-सातत्य का तठस्थ कितु रागात्मक अनुभावन करानेवाला 
उतना पहीं, जितना भावावेश की स्वत: समुच्छित अभिव्यक्ति है। बल्कि 
'उबंशी' में काल की निश्चित अवधि की कातर पीड़ा और काल-साहत्य की 
विवश यंब्रणा का इन्द्र जीवविज्ञान और मनोविज्ञान के धरातल' पर कामायनी' 


की अपेक्षा अधिक बेधक रूप में तथा पूरी रागात्मकता और ऐन्द्रियिकता के 
साथ वर्णित है । 


नई कविता के कवियों ने काल-सातत्य का अनुभावन कुछ अधिक 
तंत्स्थ जौर वैचारिक स्पष्टता से कराया है। यथा-- 


'डिवशला--जैसे इन जगहों में पहले भो आया हैँ, बौता हूँ ।-* 
बार बार; इन खाती जगहो में भर भर कर रौता हूँ। 
रह रह कर पछताया हैं, पहले भी आया हूँ, बीता हू 
कु बर नारायण : नई कविता ४६ 


दैव्य--और काम पर फैलना होगा फिर गईं रात पसजित, बेढ़ार्म हो 
स्ानि से पीहित, किसी कोने में छपना होगा पुबह सब कुछ भूल 
फिर वही, फिर घही! फिर बही, 
दोहराना होगा एक नियमित क्रम +स्नेहमथी चौधरी : एकाकी दोनों 


४- काठ्पश्ब्द को लीला-भंमिमाएँ * विम्ब और काव्य-कल्ादि के बाद ] ५8 


अखंड एकता--रात्त तिरछी दृष्टि-कटे अच्तराल पर 
एक बृहदू अस्तित्व-क्रम. प्रकट हुआ अकस्भात्‌ 
और दिंखने के साथ ही. खिड़की की चौख़र के कोने में आ गया 


अगुल-भर रूप घार घुल गया विभक्त काब सिमट गया अन्तराह 
समानान्‍्तर हुईं सत्ताएँ घटित हुई साथ-साथ... दूर पर 

और पास अनु-पल्न की प्रतिलिपियाँ विचरण विमानसी 
मन में प्रतिबिम्बित मन रात में अनेक रात । 


विछपता- पिछल्ली रधिवार को नाई ने बाल काटे जी 300 3233 052 
सोमवार को माली ने लान की घास पर तलवार चलाईं थी 
मंगलवार को स्िड़की पर रखा बड़ा शीद्ा 
गिर चूर चूर हो गया था 
बुधवार को टामी ने एक छुछ्लुन्दर मारी थी ““अम्भुनाथ सिंह 
अगति-- एक छीटा-सा भौन है जिसमें पशु-वनस्पतियाँ और सडकों के हें पपस्ट 
सब शामिल हैं और नंगे आसमान की एक खुली भाषा है 
जिसमें कोई दारीक नहीं । --केदारनाथ सिंह 


नियत चक्र-क्रम के प्रति कवि के देन्य और उ्लानि क भाव धीरे-धीरे 
बदल कर कही आयामो से परे, कालातीत अखंड एकता के प्रशांत भाव-बोच 
में भूक्ष्म हुए है, तो अन्यत्र विरूप-विसंगत और देतंदिन साधारण घटताओं कै 
प्रति ममत्व-पूर्ण । कुछ कबि मौन और अगति में भी ऐसी सामाजिकता के 
दर्शन कर छेते हैं कि जिनके सामने आससात्त नंगा! और 'निजन' प्रतीत होता 
है।। पुन, एक ओर ब्रह्माण्डीय विस्तार में व्रसिद्‌ मानवीय आस्था को 
स्वीकार किया भया है, तो दूसरी ओर हरी घास पर क्षण भर में भी 
सत्ता की प्रतिष्ठा' की गई हैं अथवा रमणीयता का दर्शन किया गया है। 


विरांदू मानवीस आस्था- 

मे द्घीची हड्डियाँ हुर द्वाह में तप लें 

न जाने कौन दैवी आपुरी संघर्ष बाकी हों अभी. | 

जिसमें तंपायी हड्डियाँ मेरी यदासस्‍्व्री हाँ। - के बरनारायण 

कया हुआ दुनिया अगर मरघट बनी, अभी मैरी आखिरी आवाज बाकी है। 
--भारती - कविता की मौत 

क्रेवल बन रहे विस्तार हमारा बोध मुक्ति का 

सीमाहीन खुलेपन का “अज्ञय हरी घास पर क्षण भर 

चित्रकारी के रंगों में बन -स्वय फैल्न-पौल में गया 


हूँ, कहाँ-कहाँ ! _--दामझेर : नयी कविता । 
माटी और दूब की सत्ता-मादी को हक दो बह भीजे, सससे, कटे अछुआए, 


इन मेंडों से लेकर उन मेड़ों तक छाए 
और कभी हएे तब भी उसके माथे पर हिल, 
और हिले, और उठती ही जाए-- 


सह दूब की पताका मए मानन के लिए । 
हे “केदारनाथ सिंह : नमी कॉविता-र 


न 
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४० [ किम्न-धिधान और अधिनिक हिन्दौ-कविता 


गिरिजा कुसार साथुर की 'एशिया का जागरण, पहिये', पूरब की किरण! 
पर्वेश्वर की पीस पैयोडा, काफी हाउस में मेलोड्ा मा, नरेश की अनेक कविताओं 


और श्रीकान्त वर्मा के 'जलसाधर' आदि का स्वर अन्तर्राष्ट्रीय है, यथा--- 
साहित्य के इतिहास को नक्शा बसा नेपो सियथ मुद्रा में अपने बन्द्बुओं को स्थापिप्त करते 

प्रदेदा-जयो भाव से सदुष्ट थे ।हम सब इतिहास के गलियारों में विजयी सिकन्दर-से 
टहल रहे हैं । --भरेश कु० मेहता: मेरा झमपित एकान्त्‌ 
मानवीय पंकट-वोध, अमानवीकरण और मृत्यु-बोघ के विषय, जैसा कि 


पुष्ठ ३६३-८ पर उल्लिखित है, आज की कविता के प्रधान्र कथ्य हैं। उनमे 
विवश यंचणा, अज्ञात भय की आशंका, व्यक्ति-मानव और समष्ठि मानव के 
श्रासद बिस्‍्ब हैं, तो साथ ही आस्था और नये विश्वास के उदय के भी 
उज्ज्वल बिम्ब हैं। कामू ने 'सिसिफस को आधुनिक शुध की निरथंकता 
का प्रत्तीक-पुरुष मान कर उसे दि ऐबपर्ड हीरो' के रूप मे भ्रस्तुत किया 
था। बच्चन ते सिसिफंस बरक्स हमुमान! मे उसे भारतीय रूप देकर 
आधुनिक बंत्रणा और मृत्युभीति से उबरने के लिए नैष्ठिक कर्मठता और 
भक्ति-भावधूर्ण समपेण को महत्त्व दिया है। 'प्रभथ्यु गाथा' 'सभ्पाती' 
आदि में भी मृत्यु-भय ही विपय हैं। 'भकैले कंठ की पुकार! “अंधाथुग', 
5ंढा लोहा, चक्रव्यह', अतुकान्त', काठ की घटियाँ', आँगन के पार द्वार', 
आदि संकत्तनों में भी एक प्रधान कथ्य 'मृत्यु-दन्द्र है। आत्मजयी' मे 
कुवबर नारायण ने “नचिकेता' के प्रसंग को लेकर सर्जनात्मक सभावनाओं और 
महत्तर जीवत के विश्वास को मृत्यु पर विजयी मात्ता है। यह ठीक है कि 


व्यक्ति मरता है, और अपनी मृत्यु में वह बिल्कुल अकेला है, विवक्ष, असान्त्वनीय --चक्रप्यृह 
पर उसे स्वीकार लेते पर--- 


मृत फ़व्वारा * फुट्टार वान्त रस की 
शीतल घार निर्मल जल की हँस कर किया मैंने मृत्यु से साक्षात्कार । 
“मनोहर श्याम जोशी । नयी कविता-८ 
फूल से प्यार करो मरे तो मर जाने दो 
जीवन का रस शो देह मन आत्मा की रसना से 
जो मरे उसे मर जाने दो 


--अज्ञे म £ बाबरा अहैरी 
व्यक्ति के विघटन अथवा समपंण के बिस्ब कहीं स्थुल संवेदनाबादी 
और बोढि्िक हैं, तो कहीं निःसय और सहज भी-- 
रकम विधटन 
स्पूल -डुर्ग 'घ कड़वी और तीखी प्याज सी 
आकांक्षाओं के छाया-ओेत.. न-क्ुछ में बनते मिटले 
भयंकर, अयथार्थ, स्वार्थ स्वार्थ | --भारत प्रषण; सुक्तिमार्ग 
कमरें के अपने एकान्त में जुते से निकाले पाँव-सा मेहता हूँ। प्रुभितर 


४ काव्यद्षाब्द कों लीला भमिसाएँ बिम्न और काव्य कलादि के वाद ] ९४ 


सिसग सहज--अजनबी देश है यह जी यहाँ वबराता है 
कोई आता है महाँ पर न कोई जाता है। -सर्वश्वर * काउ की घशियोँ 
समर्पण 


स्थूल संवेदनाबादी--आज मुख्य मेहमान तुम रात के 'फ्लोर शो' में 
एक बार, बस एक बार अपने तन की छाप छोड़ जाओ 
पृ पर ! “शाता सिन्हा : समानास्तर घुनें 
सहज-- शगा शुन्‍्य अहं; यह स्पर्णा आडम्बर है प्रगति नमन जीवन का एक सुल्ल स्वर है। 
धारा उद्घाम हर सागर की अनुबर्ती' मुकलित हर प॑छुडी अपित होकर फडती 
जीवम की गति ही बस समपिता एकटेक, एक छाँह अपित हर ग्दिता । 


“अज्ञ य ; बावरा जहैरी 

प्रकृति को भी इधर के कंवियों ने जिन भावों, प्रवृत्तियों, रंगों आदि 

से रंजितः देखा है, उनसे वह समकालीन मनुष्य की संचेदता के बेविध्य, 

विस्तार, वैज्ञानिकता, बौद्धिकता, प्रश्नाकुलता, कमंठ पौरुषपूर्णता, खुली 

काम-भावना और प्रकृत एवं नि.स्संग तद्कत्ता के भी साथ हूपायित्त हुई है ; 

( दष्टव्य---झूपाम्ब रा) । कही बह सुशिक्षित आधुनिका-सी है, तो कही कमेठ 

जीवंत पुरुष-रूप भी । यौत-भाव का स्फुट रूप गिरिजाकुमार की चाँदनी के 
भमिम्न बिम्ब में हैं--- 


सलीवलेस ब्लाउज पहुत्ते छरहरी' धाँदनी पेडों की चमकदार 
जालियो तले बेफिक्र मस्ती से हलके कदम रख चलती 

मुह में मद मंद इलायची चबाती नज्ीले सेवस-रचे नखरे से ज्यन-ज।नकर 
अठखेलियाँ करती अदा से 


शभशेर की चाँदनी उंगलियों के द्वारा क्रोशिए से फैन के झातर-बेल 
बुनती हुई विखाई देती है| (कुछ कविताएँ); धर्मवीर भारती की चाँदनी 
बावरिया और दीठ है, अधखुले झरोखे से झांक-झाँक जाती, माथे को छूती, 
बातें करती और फिर लिपट-लिपट जाती है। अज्ञेय, भवानी प्रयाद मिश्र, 
कुवरतारायण, केदारनाथ अग्रवाल, जगदीश गुप्त, श्रीकान्त वर्मा आदि के 
प्रकृति-चित्रण में अनन्त वैविध्य है। इच कवियों ने प्रकृति के रक्ष, निःसग, 
प्रशास्त रूपो के भी रम्य बिम्ब रखे है। 

प्रकृति के अनन्त रूपों, ध्वनिर्यों, बदलते परिवेशों-मनोदशाओं के साथ, 
शहर और गाँव के दृश्यों के ताथ इन कवियों की पूर्ण सम्पृक्ति, बंतरंगता भौर 
बोधपूर्वक आत्म-विलयन में खुलापन और अगोपव-भाव हैं। यह ऐकाक्य- 
बोध आज के वैज्ञानिक-बौद्धिक ज्ञान के आलोक और वेबारिक स्पष्टता के 
परिप्रेक्ष्य मे ब्रह्माण्डीय लीला को चारो आयाभों में अंगीकार करने के कारण 
उपजा है । क्षतएवं अधिक स्वच्छ और विर्णीत है । कुछ ऐसा ही बोध कवि को 


श्र [ बिम्ध-विघान और आड्ुनिक हिन्दौ-कविता 
इंश्वर, धरम, जीवन, माववता, महादेश, राष्ट्र, युद्ध, शांति, विज्ञान, दर्शन 
ओर फिर काव्य-रचना, शब्द-प्रयोजन, रचता-प्रक्रिया आदि विषयो की और 
कभिप्रेरित करता है और कवि उत पर सहज ति संग कविताएँ रचता है । 


वह ईश्वर को सत्ता तो मावता है, पर देवी शक्ति नहीं। आध्यात्मिकत्ता 
मान्य तो हैं, पर भौतिकता के विपयय मे नही । उनकी दृष्ठि मे ईश्वरीय 
सत्ता और आध्यात्मिकता की भावना मानवीय सत्ता और इहलौकिक जीवन 
के उच्चतर और उदात्त रूप हैं, तथा विराट जैविक व्यवस्था में उनका भी 
महत्त्वपूर्ण स्थान है, तो श्लुद्र जीब की' भी अगरम सत्ता है, और जड़ भौतिकता 
का भी महृत््त है। भारत भूषण (ओ अप्रस्तुत मत) कु बर नारायण (चक्रव्यूह) 
दृष्यंत कुमार (आवाजो के घेरे) धर्मवीर भारती' (उठा लोहा) आावि ने ईश्वर, 
परम, पूजा, पर वेज्ञानिक और तक-सम्मत भावनाएँ ह्वी प्रकट की है। 
यथा--- 


जीवन का ज्ञान है सिर्फ जोना मेरे लिए इससे विराट चेतना की अनुभूति अकारथ है । 


हत होती हुई मुश्किलें ख़ामखा और भो उद्धक जाती है-- 
“-दुष्यस्त कुमार ; आवाजों के घेरे 


पहने घरती को स्वर्ग बनाओ समेंहसत से तुम देखोगे देवता स्वयं बन जाते है | 
“हँ बर ताराग्रण : चकूव्यूह 


नये मनुष्य की प्रतिष्ठा करता ही कवि का व्यक्तिलधर्म है और समुह- 
मानव की नियति की जाँच-पड़ताल और रक्षा! उसकी साधना है। इसे ही 
नव मानववाद' आधुनिक मातववाद' आदि के नाम दिए जाते हैं। इस 
मानववबाद में मनुष्य को-चाहे वह जहाँ का और कोई भी होननसवंत्तत्र स्ववंत्र, 
स्वृतश्दायित्व-प्रेरित, मानव-नियति पर आस्था रखनेवाला और सतत संघंष- 
रत, उत्साहपुर्ण, दृढ़, प्रबुद्ध, संगठित तथा खरे विचारों वाला, कर्मंठ मनस्वी 


भसान्रा गया है। यथा--- 
अभी यात्रा का नहीं है अन्त इस विषय में संघर्ष में अभी तू हारा नहीं है। 
५ -गिरिजा कुमार : धूप के घांच 
कमरत हो स्वप्त मत देखो ««*«०««+«*« 
इन्हीं पत्तों में कहीं सोया हुआ है रूप का शोरा सवेरा --जगदीकज्ञ गुप्त : नयी कविता 
पर्‌ गत ही 8 245 है प्राण में अब भी व्यथा का दौप 
गज उसमें दवा उठा | “-आरत्त धृष्षण : 
ओ मेज़ों को कोरों पर माथा रखकर सोनेकाले-- 82604 33 
हर शक दर्द को नए अर्थ तक जाने दो --भारती * उण्डा लोहा 
बुहरे व्यक्तित्वों के चेहरे कर मत्मसात्‌ >«-« भेद सिल्तियाँ विराट 
निकल्लेया व्यक्ति नया सुर के दुकड़े सा तोड़ अश्यायों कौ 
शीह् पर खिंची दराँठ | “गिरिजा कुमार : शिक्षा पख चमकीते 


६ ऋाव्यकृम्द को लीला-भंगिमाएँ ; विम्न और काव्य-कलादि के बाद ] ४१३ 


आधुत्तिक कवियों के द्वारा मानव-अस्तित्त एक और अखंड माना गया है। 
अतः राष्ट्रीयता मान्य हो है,पर अन्तर प्डीयता की बुहृत्तर परिधि के अन्तर्गत, 
प्रस्पर-पुरकता के सम्बन्ध से जुडी हुई। उसी अकार व्यक्ति और प्रम्नष्ठि 
परघरा और स्वस्थ विकास, ऐतिहासिक चेतना और वैज्ञामिक प्रगति, 
भावात्मक राग-बोधघ और वैज्ञारिकता के बीच आधुनिक कवि सहृ-भस्तित्व 
और अन्योन्याश्रयत्व का पबंध स्वीकार करता है। इस समावेशी' दृष्टि के कारण 
कविता एवं काव्य-पाठक के प्रति उसकी शुद्र! रप्तिकता की वही है, धर्म-गुरु, 
मसीहा, उपदेशक आदि की भी नहीं है। बह सामाजिक और समाज की 
सहयोगी और सहभागी मानता है। फलस्वरूप उसके कथन-ढंय में एक सच्चे 
और जानदार दोस्त के लह॒जे और अन्दाज है-- कहीं तीसे, तो कही चुघकार 
भरे; कहीं ताब के, तो कही फक्रडाना मस्ती के; व्यंग्य के भी, जोश के भी । 
यह आह्वान कहीं सिंथकूनसा अनायास है, तो फिर कही जादुई सम्मोहन-सा 
दूनिवार; कहीं मधुर-तिक्त देतंदित जीवन के सहज राग का है, कहीं गोचारण 
या बनन्‍्य-जीवन की रवच्छन्दता का है, तो कही ब॑द-खुले घरेलु वातावरण का--- 


मैं प्रस्तुत हूं इन कई दिनो के चिन्तन और संघर्ष बाद 
मह क्षण जो आ पाया है उनसे बँध कर मै प्रस्तुत हैं। 
- कौति चौधरी ; मैं पस्तुद हूँ । 
आओ हम आज अपने अस्त्त्व को मिलाकर 
सर्बथा विसर्जित कर तुम्हारे ही एकात स्वागत में 
पूरी तरह प्रस्तुत हैं तत्पर है । नेमिवन्द्र जैन * विश्वक्षाब्ध 
दु'खः किसी चिड़िया के अभी जन्मे बच्चे सा किन्तु सुख , तम॑चे की गोद जैसा 
झुक को लगा है। आप हो बदाएँ, 


कभी आपने चलती हुईं गोली को चलते. या कभी जत्मे बच्चे को उड़ते हुए देखा है! 
“बुष्पत कुमार + सू्थ का स्वायत॑ 
प्राचीन समय में काल  प्रश्तरित दिक-ज्ञान-हूप समझा जाता था और 
कथातंत्र या काव्य-कथ्य अधानतः रेखाबत्‌ फेलता चित्रित होता था। 
केन्द्रापतारी प्रवृत्ति प्रधान थो । नायक या प्रधात पात्र उत्पन्च होता था, 
बढ़ता था, घटनाएँ घटित करता था और फिर”! दूसरे शब्दों में, एक जीवन 
से अनेक जीवन की प्रस्तुति जीवम की समभौभिक काट द्वारा की जाती थी । 
अब जीवत को ऊपर नीचे के कटाव द्वारा या आड़ी-तिरछीं काठ हारा 
प्रस्तुत किया जाने लगा है, यथा कनु-प्रिया' आदि कृतियों में । 


किन्तु जीवन का परिवर्धव पड़ी और खड़ी काट से भी संभव नहीं है । 
उद्से तो उम्चका चाल्विक शरीर-विज्ञान ही भिक्ेगा। उसकी सप्राण 


थी [ बिम्ब-विद्यान और आधुनिक हिस्दी-कविता 


क्रिया-प्रणाली तो नाता प्रकार की केख्रापगाभी-कैस्धानुथामी वृत्तियों में है, 


अच्तरंग अवेश में है। क्योंकि आज का जीवन है--- 


हम वहीँ है जो हम नहीं है। भाव जो कभी मूर्त ने हुए 
शब्द जो कभो कहे नहीं गये जीवन की व्यथा में डूपे हुए स्वर 3 


अतएव धीरे-धीरे कथा-तत्नादि घठना-विस्तार की जगह भावना-संकुलता 
मे, अथवा केन्द्रगामी-केन्द्रप्रसारी प्रवृत्तियों के दोलन में प्रसरित-आकु'खित 
होने लगे, जेसे-जैम्स-ज्वायस के यूलिमिस में । अंधायुग! 'चाँद का मुह टेढ़ा' 
है, माया दर्पण', चकब्युहं और 'ात्मजयी” की कई कविताओं मे काव्य- 
कृथ्य सघन-निविड् घुमड़नों से भरा है। नरेश की कविता समय वेवता' काल 
की अनन्त गाथाओ का शब्दार्थ में जमाव हैं। कारण है, कवि की लीनता' | 

जाज मेकबेय ' ने एक निबंध में कहा है, कि भाज पूरी दुनिया मे 
लिखी जाने वाली नयी कविताओं ग्रे एकहूपता और साम्य आ गया है । 
उन्हें देख कर एक्राएक उत्तका देश बौर क्षेत्र-विशेष पहिचानवा सुश्किल होता 
है।' दूसरे शब्दों में कह सकते हैं कि कविता अब सा्वदेशिक हो गयी है । 


हयी कविता मे जतजीवन ही नहीं, वरनु व्यापक तथा उत्तर-मानवता- 
वादी दृष्टिकोण भी पूरी सामथ्य से अंक्षित किया जा रहा है। नयी 
कविता में अपने डाव्य-शरीर से अपना अस्तित्व ही घोषित नहीं किया, 
पृथ्वीकल्प' जैसी रचनाओं एवं अनेक छोटी कविताओं के द्वारा विज्ञान, और 
काव्य का गठबंधन भी कर दिखाया। ..... जाज की नयी कविता में युगबोध 
का स्वर सर्वत्र सबसे ऊँचा है। सामयरिक जीवन-चेतना सभो देशों के कवि 
पमात्त रूप से व्यज्षित करते हैं; बोद्धिकता का परिवेश फैल रहा है, थोथी 
कल्पना और कृत्रिम भावुकता मर रही है |९४ 

परिप्रेक््य-ग्रहण की व्यापकता के कारण एक दूसरी प्रवृत्ति विकसित हुई 
है, जो इसकी प्रतिक्रिया है। वह है स्थान्तीय रंगत और लोकस्वर 
के ग्रहण की विशेषता। यथा--- 


माँयुरों की सोरियाँ हला गयी थीं गाँव को 

मोपडे हिह्ोश्ों-सी झुला रही है धमे-घीमे 

उजली कपासी धूम-डोस्याँ । --अज्ञेय * अरी ओ करुणा: 
प्राह्त नभ था--अहुत नीला शंख जैसे. भोर का सभ 

राख से लीपा हुआ चौका -अमझेर * कुछ कविताएँ 
बघी लीक पर रेल लादे मसल चिहुँकतती और र भाती शफराये डॉगर-सी 


ठिलतीं चल्नती जातो है । “अज्ञेग : औद्योगिक बस्ती 


£ कान्मक्षस्प की क्षोत्रा भगिमाएँ बिम्ब और काट्य-कक्षादि के बाद ] ४१६ 


अतिम कविता में कवि ने लदी मालगाड़ी का चित्र रंभाते क्षफराये 
डॉयर' के माध्यम से उभारा है .और इनके माध्यम से एक नयी काव्य- 
संवेदना का स्वरूप भिर्धारित किया है। स्थानीय रंगतद अन्यों मे पारिवारिक हैं। 


परिप्रेक्ष्य-बोध के परिणाम-स्वरूप कुछ कवियों के लिए असतोष और 
विवशता से उपजी' फैटेसी/ कविता भौर उसके रचघना-विधान की प्रेरक 
शक्ति-जेसी मान्य हुई है! मुक्तिबोध का समस्त काव्य-संसार फैटेसी का जगत्‌ 
हैं। उसमें भी तीन धरातल हैं--बाह्य, मध्य और तलीय । बाह्य धरातल 
में कविताएँ हिडिस्बा, नागात्मक, विक्षताकृृति-विम्बा हैं; मध्य धरातल मे 
उनकी कविताएँ वास्तव यथायें के प्रखर बिम्ब हैं; यथा-- 


जहाँ सूखे बबूलों की कटीजी पात भरती है हृदय में धुन्धडूना दु-ख 
भूखे बालकों के श्याम चेहरों के साथ मैं भी घूमता हूँ शुष्क 
आती याद मेरे देश भारत की अरे मैं नित्य रहता हूँ अधेरे घर 


जहाँ पर लाल ढिंवरी ज्योत्ति के सिर पर कसकते स्वप्न मडराते । 
और तलीय धरातल पर उनकी कविता' है. 


कि वह अवेश त्वरित कालयात्रौ है। बह में उसका नहीं कर्त्ता, 

पिता घाता, कि बह कभी ढुहिता नहीं होती, 
परम स्वाघीन है वह विश्वश्ञाली है । गहन गंभीर छाया आगमिष्यत्‌ की 
लिए बह जन-चरित्री है। नये अनुभव व संवेदन 

नग्रे अध्याय प्रकरण जुड तुम्हारे कारणों से जगमगा रही' है-' 


मनोवेग, भाव, विचार अब स्वच्छ और शुद्ध रूप में गृहीत' नहीं होते ! 
प्रेम! की परिभाषा अब आकर्षण-विकर्षण के दुवंध में, भक्ति और घृणा के 
दोलन मे, लोभ” (जेवी) और समाजशास्त्रीय एवं वैशातिक 'ऊर्जा' आदि की 
प्रेरण।! के रूप में उपयरूप होगी । फलतः, भाव को भावाभाव«रूप समझा 
जाता है और विचारादि को आध्यस्तर झक्कतियों, शारीरिक-सानसिक स्पन्दनों 
से भी अनुनादित भाना जाता है! अब मन का अग्रम तल भी काव्यर्न वषय 
है । मनुष्य स्वयं खण्ड और पूर्ण की अन्विति है। मुक्तिबोध की 'फेटेसी“अ्रेरित 
कविता में ही नहीं, भारतभूषण की “बिवेह', श्रीकान्त वर्मा की दिनचर्या 
जलसाधर' त्िलोचत की, 'अपराजैय', प्रभाकर माचवे की टूटन' आदि में 
भी वैसी ही भ्र्‌ वान्तताएँ और उनके बीच के वैषम्य वर्णित हैं अथवा एकता । 


कल माँ ने यह कहा कि उसको शादी तय हो गयी कही पर 
मैं मुसकाया वहाँ मौन रो दिया किन्चु कमरे में आ कर 
जैसे दो दुनि्याँ हो मुकको मैरा कमरा औ मेरा घर। 


-हुष्य॑तकुमार * सूर्य का स्वागत 


है के 


भश्द [बिम्ज-बिधांन और आधुनिक हिल्दी-किशा 


मैने को झिक्ष की थी कि कुछ कहूँ उनसे, लेकिन जब मैंने कहा, तुमको प्यार करता हैं. 
मेरे शब्द एक लहरियाता दोस्त बनकर उकड्टू बैठे खोंचों पर भिनभिनाने लगे। 
फिर कुछ लोग छठे, बोले कि, आइए तोडे पुरानी -- हि 
-+फिलहास--मूर्चियाँ। साथ न दो हाथ ही दो सिफ हि 
मोले में बन्द कर एक नई सूरि मुझे दे गए ! “-रघुवीर सहाय : नेता क्षमा करे 
२ क-ख--आज के मानव-मस्निब्क मे जीवस-जगत्‌ के अपार विस्तार, 
गहराई और जटिलता के बोध के कारण फेलाव आया है और बोध-ग्रहण 
की प्रक्रिया में आश्चयंजनक त्वरा और विस्मयकारी औदार्य भी । जो जहाँ 
जैसे हैं, उन्हे सह-अस्तित्व की उदार दृष्टि से स्वीकार कर वैश्विक चक्र मे 
उनकी सत्ता मानव-नियति की खोज के लिए अनिवार्य सानी जाती है। इस 
स्पष्ट परिप्रेक्ष््बोध्ध और स्वच्छ वैज्ञानिक चिंतन के कारण मानवकेन्द्रिक 
विचार-परम्परा, आभिजात्य-्भावता और प्राचीन श्रेण्यवादी संस्कारों के 
आधार और निर्देश पर चलने वाले काव्य-रूप, लय-सस्थान, अभिव्यजन- 
माध्यप्, शिए्प-शैलियों आदि में आमूल परिवत्तंन हुए है। “बिम्बों' में अपार 
वैविध्य आया है। उन्हे सारांशत: निम्त-रूप में देखा जा सकता है--- 


(क) रूपाकार की लघृुता--आधुनिक कविता आकार में छोटी और 
रूप-विन्यास में सहज हो गई है। उसमें विस्तार की जगह केर्द्रण है। 
एकोस्मुखी होने पर भी उसमें नाटक की मूल और प्रासंगिक कथाओं की जैसी 
पेचीदी बुनावठ रहती है। हल्के मनोभावों, विचार-कणों और पझ्लिलमिलातै- 
उडते परिदृश्यों की आधुतिक कविताएँ आकार में छोटी तो हैं; किन्तु वे 
सामान्यतः पुराने मुक्तकों के गोचारण-कृषि-सम्बद्ध ग्रामीण संस्कार, वन्य 
मुक्तता अथवा रसिक-सभुदाय के परिचित रंग, साज-सज्जादि के कलात्मक 
तंत्र से रिक्त है। उनके स्थान १२, अथवा कही-कही उनकी हल्की भावना के 
साथ भी, इन कविताओं में आधुनिक तगर और गाँवके रेखाचित्रात्मक अखबारी 
विवरण मिलते हैं--मशीनी हृड़-हड, खट-खट, शहराती जिन्दगी के जीश- 
खरोश और लाग-लपेट, बौद्धिक उलझाव, राजनंतिक दाँव-पेंच और वैज्ञानिक 
ढंग के सहज अतरंग/तटस्थ कथन युनाईपढ़ते हैं। “पृथ्वीकल्प', 'कलुप्रिया 
अथवा चाँद का मुह ठेढा हैं, 'अतुकान्त' “चक्रब्यूह' आदि की लम्बी 
कविताओं की प्रस्तुति में भी पुराने महाकाव्य की पद्धति नही अपनाई गई है । 
वे भी लघु बिम्बो, प्रतीकचित्र-खण्डों के टूटते-विखरते विषम प्रवाह हैं 
उनका प्रबंध-विन्यास निर्बध अधिक है, जिममें तीत्रगामी चलचितों के 
कॉघते-जंगमगाते विघम दृश्य-पुज किसी अगम धारा मे तिरते-बहते प्रतीत 


९ काव्यश' की लीला भगिमाएँ बिम्ब और क व्य क्ल्पद्नि के बढ द७ 


होते हैं। रूपाकार की यह लघुता और उसके जा तरिक धत्व के प्रद्यशन 
में यह विषम बुत बंद आधुनिक जीवन जगत की क्षिप्रता, वेग आदि के कारण 
है और है उस वैज्ञानिक मान्यता के अनुरूप कि 'क्षण' में अनन्त समाहित है, 
तथा पत्येक क्षण दूसरे से परथक भी है ! अतः कुछ कविताएँ असमा्त भी 
रहती है, यथधा--'युक्तिबोध' की कविताएँ । 


(छ) लग-संखूणों में दंविध्य -- नरेन्द्र शर्मा से १६३७ ई० में ट्विड' के सये 
कोट के बटन-होज' में लगाए गए पुलाब की लाल कली" की स्घृति पर कविता 
लिख कर, पत में १६३८-६ ई० मे दो मिन्र/ घतननाद' दो लड़के कविताएँ 
रखकर तथा निराला ने भी अनेक छोटी-बडी सामाजिक समस्याओं पर रचनाएँ 
प्रस्तुत कर बदलती काव्य-दृष्टि का अथवा कहा जाय, कवियों में विकसित 
होती हुई लोक-दम्पृक्ति की भावना का परिचय दिया था और सूचित किया 
था कि कवि-दृष्ठि के साथ-साथ अभिव्यजन-तेत्र भी पुराने पद् रहे हैं। 
१६४० ई> के बाद ते संस्कायरी अवरोधों को हटा कर व्यापक प्रयोग शुरू 
हुए । क्षभिव्यंजन-पाध्यम में मार्क की यहुली क्रांति लय-संस्थान के क्षेत्र में 
घटित होती है। काव्य की लग सें आन्तरिक अनुषूत्रि की ऊर्णा का जीवन- 
जगत्‌ की आन्दोलिव गति-आारा के साथ मिश्र बुनावट ही जाती है। अतएब, 
परिवर्तित परिवेश का प्रभाव आधुनिक कविता के लथष-संस्थान की विषभ 
बरुबावट पर पडा मादा जा सकता है। अंरकृत को छेकर हिन्दी का छस्द, 
शास्त्र इतना विकसित है कि उसकी सर्वप्रासी सूची से बला कर सये छत्द 
गढ़ना ब्राय: अससव है। अतएव, वये कवियों ने (क) प्राचीन अप्रचलित्त 
छन्दो भे, (ख) एकाबिक छत्दों के मिश्रण से गढ़े गए नए छन्दों मे (ग) माजिक 
वर्णिक वृत्तों को अपना का. अतुकान्त लय-सखरपों मे (प) शास्त्रीय छन्दों की 
गति, यति आदि से विहीन 'भुक्त छत्द' में (च) उद्े को रुबाई, गजल आदि मे 
(छ) बाला के प्यार आदि एवं अन्य भारतीय भावाओं के छंदों में 
(जु) लोकगीतों, मयुह-वायतों की लोकधुतो मे (झ) विदेशी छन्दों, जैसे-सॉनेट, 
भोड, बैके४श, एवं कुछ अमेरिकी जापानी आदि लय-सरूपो में (बज) गद्यात्मक 
लघु-विम्बों के विभ्रित्ष एवं मिश्र तथोग के द्वारा रचनाएँ प्रस्तुत कर तथा उनके 
स्वरो मे. बधावश्यक (5) जन-जीवन' के लहजे और अन्दाज भार कर अधबा 
परिवेश के प्रतिर्यात्मक नाद गुजित ऋर लग-सस्थान से वेविध्य के अनगिनत 
प्रयोग किये है, उन्हें युग-जीवव-भंगिमाएँ दी हैं तथा उनकी लोच और स॑ मावनोएँ 
बढ़ा दी है ! ऐसे प्रयोक्ताओं में बल्लेंय, गिरिजाकुमार साथुर, सुक्तिबोध, भवानी 


श्र [ बिल्‍म विशाल और छाधुनिक हिल्तौ-कबिता 


प्रसाद सिश्र, शमशेर, नरेश, धर्मवीर भारती, सर्वेश्वर दयाल, ठाकुर प्रग्राद 
धिह, कुबर नारायण, जगदीण गुप्त आदि सभमप्रवाही पश्चात्मक लग-संरूपो 
के लिए यशरवी हुए हैं, तो रघुवीर सहाय, 'लक्ष्मीकान्त वर्मो, माचवे, ओऔीकान्त 
बर्भा, श्याम परमार, कैलाश वाजपेयी आदि एरवें इधर के धूमिल आदि 
युवा-कवि विषम प्रवाही ग्रद्यात्मक लय-प्रयोग और बेधक तुकों के व्यवह्यर 
के लिए । 

तये लथ-संझूपों ने लोक मानस की तयी दृष्टि खोली, नये विचार के 
लिए वातायन उन्पुक्त किए; साथ ही नई संवेदनशीलता जगाई है। नये हग 
से सौचना-विचारना, देखना-समझना' तो जरूरी है ही; उनसे भी आवश्यक है 
नए तरीके से भावों को महसूस करना। यदि भाव भी नवीन रागबोध से 
बदले हुए हो, तब तो यह और भी जरूरी हो जाता है। नई लयों ने चए 
लय-बोध के द्वारा गद्य और पद्च में, जीवन और कविता में परिवेश और 
काव्यशब्द में एक अखंड रागधारा को पहचानने की नवीन संवेदना जगाई है । 

नवगीतात्मक्ता--आज के युग-जीवन की वेयक्तिक प्रतिक्रिया की 
आत्मविभोर अभिव्यक्ति की दृष्टि से, केदारनाथ सिंह के अनुसार गीत 
कविता का सबसे मुश्किल माध्यम है। सब कुछ कह लेने के बाद कवि के मन 
में जो भाषातीत भूज बच जाती है, गीत की शुरूआत वही से होती है और 
उसकी सफलता भी इसी के सफल प्रकाशन में है।' आधुनिक नवगीतो की 
लगात्मक बुनावट में गीत-अगीत' दो चीजें नहीं हैं। उनमें भावात्मक 
सान्द्रता भी स्वीकृत है और वेचारिक टकशहट भी । इससे उसके सचि भी 
बदल गए हैं, शब्दादि के चुवाव और क्रमविन्य|स में भी वर्जना की रुद्धता 
के स्थान पर स्वीकृति का लचीलापन आ गया है । 

आलापो को-सी रिक्तता, अथवा कहे, अनुरणन और गूज़ का हल्का 
कृम्पत “तिराला' की कविता में वहाँ मिलता है, जहाँ स्वर-व्यजनों की पंक्ति- 
घद्धता के पार कुछ साकाक्ष्य अनुगु जन टिक-सा जाता है। शभर्थात्‌ उन्हें पढ़ 
कर भ्यता है, कुछ और स्वर या व्यंजव होते तो साँगीतिक ध्वनि सम पर 
टूटडती । यह मांग अर्थ की ओर से नहीं होती, लघ-क्रम या स्वर-प्रवाह की 
ओर से होती है। यह आकाक्ष्य गुज सारी कविता में छा जाती है। लगता 
है कि स्वर-व्यंजनों के सांगीतिक ऑव्सिजत-जंसे वातावरण के केन्द्र मे बहु 
साकाक्ष्य गुज स्थिर होकर प्लेटिनम तार की तरह बल उठी हो । 

आधुनिक कविता के अनेक गीतों में विविध प्रकार की साकांक्ष्य गू जो को 
भी अनुगु जित करते के उदाहरण मिलते हैं। उदाहरणस्वरूप नरेश मेहता की 


दर की पघा मंगिमाएं 7 बिमभ और काञ्य-कत्तादि के घाद ] शहर 


कबिता पीले फूल कनेर के , शकु त माथुर की केसर रंग रंगे अंगना” शमशेर 
की एक मुद्रा से! 'मै सुहाग हू 'काले दीप” आदि मे दोनो प्रकार कौ रु जें 
हैं-आकाक्ष्य में, आलाप' की-सी और निराकाक्ष्य आवृत्ति मे 'टेक जैसी । 


नवगीतो को आधुनिक जीवन के अनुरूप ढालते में बच्चन, अज्लेय, 
भारती, , सुमद, शमशेर आदि के बाद महंत्त्ववृर्ण योगदाव गशिरिजा कुमार 
माथुर, ठाकुर प्रसाद सिंह, नरेश मेहता, केबारताथ सिंह, कीति चौधरी, 
रवीन्द्र श्रमर, नोरज शम्भुनाथ जिंह, वीरेन्र मिश्र, रामदरश मिश्र, शजेन्द्र 
किशो र, परमानन्द श्रीवास्तव, शलभ नईम, और नीलम सिंह आदि के हैं । 

(ग) शब्द-चयन और दब्द-सघटन सें वेविष्य--आधुतिक युग-जीवन की 
त्वरा, वेग और मसानव-मस्तिष्क के बोध-भ्रहण की तीक्षता और समावेणी' 
प्रशस्तता की अभिव्यक्ति के लिए भाषा अक्षम माध्यम हो उठी है! अतशएथ' 
उपयुक्त भाषा की समस्या आज सवार-व्यापी और गम्भीर हो गई है। 
दिनकर ने कोयला और कवित्व” में ठोक ही कहा है-- 

इब्द साथ ले गए अर्थ जिनसे लिपटे थे, छोड गये हो छन्‍्द, ग्रजता है वह ऐसे ॥ 
मानो कोई बायु-कु ज में तडप-तड़प कर बहती हो, पर नहीं पुष्प को छ पाती हो ॥ 
कअंतएव' कवियों ने नई लयों की खोज तो की ही साध-साथ शब्द-चयन और 
शब्द-संघदन की विविध भंगिषाएँ अपना कर भाषा को शक्तिशाली और 
उपयुक्त बनाने का प्रयास भी जारी रखा हैं। आज की काव्यभाषा की 
शब्द-सम्पदा में (क) ज्ञान-विज्ञान की प्रायः सभी विद्याशाखाओं (ख) कला- 
प्रकारों (ग) वेशी-विदेशी भाषाओं के शब्दों तथा (घ) विविध नगरों, कस्बों, 
गांवों ओर भड्डठों की ठेठ बोलियों, लटकों और लहणों के साथ-साथ (3) 
सामरिक, राजनेतिक, प्रशासनिक क्षेत्रों के पारिभाषिक शब्द पूरी लोकतांनिक 
दृष्टि से ग्रहण कर लिए गए हैं। (च) साथ ही कवियों ने अनेक शब्द, मुहावरे 
आदि भी गढे हैं। भवात्रीप्रप्ताद सिश्ष के निम्न कथन से कि-- 
जिस तरह हम बोलते है, उस तरह तू दिख 


और उसके बाद भी हमसे बडा तू दिख । “दूसरा सप्तक 
तथा चन्द्रकान्त देवतले की निम्न पक्तियों से-- 
केवल कुछ हाव्द है जिन्हें हम खौलते पानी से निकाल कर 
रेत पर सुख़ा रहे है। “अंत नहीं हो रहा है 


यहू सकेत मिल जाता है कि काय्यभाषा मे सहज-सरलता, कह हे गछशता 
और अनगढता आ सई है।। पर इस खतरे से उसकी झ्क्ति-संभावनाएँ बढ गई हैं। 


४२० | घिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दौ-कविता 


कहते हैं हमें सिफ अपने ही हक मे बस्तना बर्द करों, हमको अब ठीबारो का नहीं 
तैदानों का छत्द करो, हमें फैचाओ जेँगे किसान फैलता हैबीजो का, » - * 

झब्दों को नयी तरह, घारियों को, त्तमीजो को... यानौ अब *मैंऔर मेरे शब्द अलग-अलग 
नहीं' हैं; के १ 
ही आर कहे भवानी प्रल्ाद मिश्र - शब्दों के महुल' - नंगी कविता-२ 
बहु जन-जीवन' की अपनी पुद्रा, सिजी अभिव्यक्ति हो गई है। कवि की उदार 
लोकतांत्रिक भावनः, हुल्केपन और स्वच्छ निर्भीकता को ऐसी काव्यभापा 
गज़ब को लोच दे :जी है। निम्त पंक्तियों की घहुण स्थिग्धता मीहुक--- 


फिर उभर कर कहेगी कविता क्या हुआ दुनिया मरघट बची | 
अभी मेरी आबाज बाकी है त्वी तुम्हें मै फिर सथा विश्वास देती है 
-धर्मबीर भार ती 
यह जो दीवारें थे है बह जामेंगी 
यह जो सीमाएँ रोके हैं मिट जायेंगी 
यह जो आउच्माएँ बढ़ी है खुल जायेंगी 
धरती को उन्मुक्त दिशाएं सुश्नकाएँगी -“कैदार " जनयुग 
शक्ति दो,बल दो पिता जब दुख के भार से मन थकने आय 
पैरो में कुली की-सी वुपकती चाल छदपटाय 
इतना सौजन्य ढो, कि दूसरो के बक्स बिस्तर घर तक पहुँचा आयै' 
कोट की पीठ मैली मे हो, ऐसी दो व्यथा । “-रघुबीर सहाय 


तये कवियों ते शब्दों के पौर्वाप्य की सीमाएँ भी भग कर भाषा की 
न्रुट्ट का परिमाजंन करना चाहा है। अनुभूति की उदबुद्धि के क्षण में, 
अथवा बाह्यानुभव के ऐन्द्रिय बोध और दर्शन के समय चित्तवृत्ति पर अनुक्रम 
नही-सा रहता है। पौवाषय का भाव, एवं कार्य-कारण-सबंध का ऐसा! ज्ञान 
नहीं रहता है कि अमुक क्रिया पहले हुई, अमुक बाद में आदि । काव्यापा 
भी सकल इच्द्रियों के एकत्र सहयोध की भ्स्तुति तद्॒त्‌ अ-क्रम हप से कर पाती 
तो उचित हीता। पर भाषा उद्देश्य-विधेय, सज्ञा-क्रिया, और काल-सेदादि 
ह्वरा इस प्रकार बँधी और देशानुक्रम-प्रसारी है, कि उसके द्वारा तात्का लिकताओौ 
अअ्रम सह-बोध (साइमलटेलिि और स्पॉन्टनेटि) का प्रतिफलव सही हो सकता । 
अमेरिकी कत्रि कमिज्ज मे भाषा को इस समस्या के निदान में अनेक चंतुर 
प्रयोग किए है; थथा-बड़ें-छोटे अक्षरों का भावानुरूप प्रयोग; प्य, गयय 
का सिश्रण; शब्द के पद-परिचयगत विधान-रूपादि का भंजन; शब्दांशों का 
यथावश्सक दूसरे शब्दांशों से योग; विरशम-चित्नो का साप्रिश्राय प्रयोग; नवीन 
शब्दादि की रचना आदि (१५ आधुनिक हिन्दी-कविता से पी इस प्रकार वे 
शब्दानुक्रम झ्ादि के कौशल के कुछ उदाहरण मिलते हैं; यथा -.. 

एकछूप प्रसार--जंगम दर्शक, जहु हश्य औ -- € घ॑ का र्‌ 


आखपा पासपा ताल के (-- -- पायल बांध के --- ...- जूना, सोता, काक-कौं) 
तीजगति--कलकत्‌ -- ताप »... आजा -.. नमेश । -- सेलिन नकेर 


प्स्ा 


# कठ्पशब्द की जीजा भगिमाए पड्िम्म और जे पकना द कवढ घर 


ये पक्तिया ध्वान बिम्ब ऊप में अयमे कव्य का धहु ध्यवन अस्तुत' करती है। 
पर तु 
साफ; एक जिद्दी कडकी की तरह -- 
क 
क््स््रे 
रे 
में घुल्तो - ““ औी अफ्नेय 
इस शब्द-चित्रात्मक्त कौशल के द्वास कमरे जे श्राँझ्ि की व्याध्ति 
का स्वश्ति बोध कराया गया है । पुत्र: निश्य पंस्कियों 


मेरी गड़ती ओख़ें यहीं -- आप्यायित्त 
र द्दे 
स्व ह्दी -“+ हेलित. नकेन 


पे देख रही का गुणा-चिल्लुन्खप शब्दन्पयोग यह सूचित करतः हैं कि देखने 
में दृष्टि जहाँ केन्द्रित हुई हैं वहाँ “> जैसा गुण;-चिह्ष बढ गया है | 
ऐल्द्रि: किस मस्तेस्तस्था विददार स्तनों! द्विज 
प्रियापभोगचिह सैषु पौरीभस्यमिवाचर तु । - [रघुवर : १२/११) 
की ध्वनि *र दे ख ही के प्रयोग के कारण #कस्मात्‌ अनुरणित होती है; 
इससे देखने की क्रिया की चिर्बाध् असमाष्ति और अतुप्ति का भी शाब्द चित्र 
प्रस्तुत हो गया है। विराम-चि'क्व, चरणबन्त, पंक्तियों के प्रसार-संकोच 
के तंवीन घिन्‍्य)स आदि के द्वारा णझी अधुनिक कवियों ने भाषा में झंकृतियाँ 
भरी हैं; सथा-- 
हैल्य दानव , काल भीषण ; क्र 
स्थिति; कंगाल बुद्धि ; घर मजदूर । 
इनमें विरामीं के साथ एक अर्थ-परम्परा है, तो विराभों को हटा देते से 
दूध्री । वैसा ही चमत्कार विम्त पंक्तियों के कोलन' के प्रयोग में है । 


एक--जनतो का दु.ख़ ' एक 
आंगे चलकर उपरितिखित पक्तियाँ पुर्-बिराम में बंध गई हैं--- 
दैन्यदानव ) कूर स्थिति । कंगाल बुद्धि । मंजूर घर भर । 


विरामादि के प्रति इतनी जागरूकता अच्छी बात जहूर है। पर इसकी 
संभावनाएं अल्प हैं । 

वियोजक चिह्न (डेश ) के प्रयोग भी आज कम सार्थक नहीं हैं । भाव 
या विचार के पलम्बन देतु. अवुगु जन हेतु अथवा प्रठक को अगली पंक्ति में 


उकिल.... हमला 2 जज ते -». 5 ४» 


फिेपआ 55५, मेक 


डर्र [ जिम विधान पौर थआधुनिक हिन्दी-रुपितता 
झट डुबो देने के लिए उसका व्यवहार तो होता ही है, बहुधा अपर” तत्त्व 
के ध्वतन के लिए भी इसका ग्रयोग किया यथा मिलता है । जैसे, 
फ़िर--जासे कब--मैते. देखा नहीं । -असज्ञेम्र / चरिडिया ने कहा 
चरण-विन्यास, पक्ति-बद्धता, पक्ति-भंजत में भी आधुनिक कवियों ने 
सामान्यतः मुक्त-काव्य की मुक्ति का सबमाना उपयोग नही किया है। लय 
की भाग पर तथा भाव और विचार की साम्द्रता और प्रत्ति की एकान्विति 
में ही उत्तम कविताओं की पक्ति पृथक्‌ हो वंधी दीखती है । फलतः भाव जहाँ 
एक शब्द में तात्द् और केन्द्रित हो उठा है, वहाँ एक शब्द ही पंक्ति है, भौर जहाँ 
लम्बे एकतान भाव-विचार है, वहाँ लम्बी पक्तियोँ हैं। उदाहुरणस्वरूप निम्न 
पक्तियों के बध तोड़ देने पर अर्थ बदल जायगा; लय भी दूसरी हो जायगी' :-- 


फूलं-- थे; 

हो गये- तुम हे 

मौन पारा में संग उसके, 

अमर जिसके गगन | “-शमशेर 


ऊपर की पक्तियो की लय बिलम्बित गति की है। दरुव गति से पढ़ने 
से उनकी साख्तता विखर जायगी और विरामचिक्न, यति, गति, स्वर-प्रयोग 
आदि पर अन्याय हो जाएगा। डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी वे भाषा और 
सवेदता' में यथार्थ ही बताया है| कि इस प्रकार की कविता एक विशेष प्रकार 
की लय पर भाधघारित है, जिसकी व्यंजना शब्द के साथ-साथ कंठ मे भी है। 
उन्दमुक्त कविता में यति अर्थ की दृष्टि से रखी गई है। वलाघात, विराम 
तथा स्वर को सर्द या क्षिप्र करके कविता का मौलिक अथे आज का कबि 
स्पष्ट करना चाहता है। अतः शम्शेर की इस कविता -- 

“आज का नही दिन ठीक," 

में 'दित! और 'ठीक' के बीच का पॉज, जो पक्ति-भंजन के कारण आया हैं, 
सानों कविता की मूल संवेदना को व्यक्त करता है। संकोच, द्वविधा, भथ, 
भान, अनुज्ञा-न जाने कितने भाव इस विराम से व्यक्त होते हैं। रचना की 
यह सम्पूर्ण प्रक्रिया स्पष्ठतः उसके श्रव्य-हूप में ही प्रकट हो सकती थी।' 
मुद्रित होने पर उसमें विराम-चिह्नो की बहुलता तथा जठिलता भा जाती 
है| जिनसे पाठक उलझता-खीझ्षता है। श्रीकान्त वर्मा भादि कौ कविताओं 
में इसके नाठकीय प्रयोग है और भवानी प्रसाद मिश्र की अंधेरी कविता 
के पॉज' में अर्थ की परम्परा है। कविताएँ शिवचन्द्र शर्मा की” सफलतन में 
लग-बैविष्य, गप्यता, झाकस्मिकता, अनुगू ज, आदि के बेधक-बेबाक प्रयोग 
मिलते हैं। 


4 को लीला मगिमाएँ जिम्ब और कांव्य-कसादि के घाए ] धर ३ 


(घ) उपमभानों और प्रतीको की उल्भावना कर भी बाधुनिक कवियों ने 
भाषा की सामर्थ्य बढ़ाई है। उन्होंने कमल, गुलाब, वृक्ष, चम्पाकली, लता, 
मछली, नदी आदि अनेक परम्परा-प्राप्त प्राकृतिक उपसातों का नवीन रूप में 
प्रयोग कर मुख, देह, मन, चेतना आदि का ब्रिम्बन किया है, साथ ही अनेक नवीन 
उपमान कल्पित भी किए है, यथा-काले अगरू से बादल, 'फूलभरे' भुजबंध, 
मलय पवन सा उत्तरीय, 'चिड़ियो' सरीखा धवल अंचल, क्वारी हल्की 
रतनारी सौपी से दो पतले होंठ आदि । प्राचीव पौराणिक सांस्कृतिक, धार्मिक 
उपमानो के नये अर्थ में प्रयोग बेधक हुए है। वैज्ञानिक उपभानों के प्रयोग से 
युग-जीवन की बौद्धिकता और वैज्ञानिकता का वातावरण सृष्ट हुआ है; यथा--- 

तुम -- थरमामीटर के पारे-सी 


चुपचाप जिसमें भावनाएं चढती उतरती --सबश्वर दयाल * काठ की धंटियाँ 
इल ट्री न के आर-पार ज्योतिर्मय मसहरी में. परमाणु के सूु्मतम आवरण-अआचिल ए्िसकाकर 


उद्दजन का (विस्फोटक वासनाकुल कं॑चुकि विसरजित कर 

सत्ता की सर्बवल्लभा मुन्दरी बर-मिलन रति के हृदय॑-पहुम पर 

नग्म उत्सजित हो आईं है। जतौरेन्द्र कुंमार जे न : युगवैतन पूर्ण 
वैज्ञामिक उपमान' विज्ञान के प्रायः सभी क्षेत्रों से लिए गए हैं, यथा-- 

रूस, लाउड स्पीकर, ठहाइप्शइटर की की'. दोतेदार पहिया, साइरेन, 

वायुयाल, टिक्‍्चर, क्लोरोफार्म, त्रिभुज, विच्दु, रश्मि-विकीरण आदि । 

इन नवीन उपमानों के अतिरिक्त लोक-जीवन और पराश्विरिक परिवेश से 


गृहीत उपमान भी बडे सार्थक और रमणीय हैं; यथा --- 
--माँ की हँसी के प्रति'बम्ब-सी शिक्ुषदन पर 


धूप 
हुईं भासित -अज्ञेय ' इन्द्रथनु रोदे हुए थे 
वत्सल छाती-सी पहाडियाँ दूध पिलाने आतलुरा 
बच्चे-सा सूरज सो जाता लेकर मु ह में आँचरा । 

““गिरिजए कुमार मांधुर - शिल्ला पंख: 
खंभों पर बिजली को गरदनें लदकी है शर्म से जलते हुए बल्बों के आसपास 
बेचेन खयालों के कोडे ०** “मुक्तिवोंध '. चाँद का भुह टेढ़ा है 
मेरा दिल ढिवरी-सा टिमट्टिमा रहा है । -बही 


उसी भाँति नये कवियों के रूपक भी सहज, ताजे और आधुनिक 
जीवन के अनुरूप हैं, यथा--अज्ञेय के भोर का बावरा अहेरी' और 'सूप सुप 
१र धूप कनक और एक अकेले कुरर के वीनने' के रूपक आदि । सर्वश्वर के 
हपक सुन्दर बने है; यथा +- 


सज्लडमें सितारों की कामबाली' नीली मंख़मंख़ का खोल चढ़ा 
अम्बर का बड़ा लिंदौरा उलदा धरती पर नक्यों के जल में 
गिरितरु के झिखरों से ढर-ढर कर सब सेंदुर फल गया | 


छ््युए [ ब्विन्ब-विधान जौर आधुनिक हिस्दी-कर्विता 


इसमें मोर की फैलती ललाई को मुखा नामिकों के अठपटे ख गार-असाधन 

और बआकुलता के हूपक में प्रस्तुत किया गया है। उसी भाँति जगदीश गुप्त ने 

सूरज के सिकलते के दृश्यकों लोहार की दुकान के रूपक मे भूत्ते क्रिया हैं--- 
भोर के बलिष्ठ हाथों ने यूरल की' शट्टी से शाल-हाल दहकता गोला निकाला 
पर बह निकलते ही रात को लम्बी कानों संडासी ने छूट गिरा 


पिरते ही छुड़क चला पहिछिम की और अधेरें के ल्ाहार ने लाचार ॥ 
मृवह से ही अपनी दुकान बढा टी ताजी हवा की साँस' भरता हुआ “-शब्द्द दंश 


कुछ रूपकों मे अनेकार्थकता की भी विशेषताएँ हैं। अधेरे की यदा-कवा टूठती- 
सी तीरव गहुराई के निम्न अच्छत्त पक में राजि-ताबिका भी उभरती हट 
बेतना भी, मिह्तव्धता भी, अवेतन सालरू की गहराई भी । 


थाह-- े 
ऋँधेरा घुण्‌ ताल का तट चुप्‌ एक कंकड डुप्‌ ! 
दूसरा ड्रप 7! तीसरा डप !! 


भला यह सया खेन ठहरा,. फूलती सॉसे समेटे । 

खुली बैणी में अधेरा बँध लो गौर माथे से पसौना पोछ डालो । 

ककडो की चोट दे पायी किसी ने धाह अब तक १ 

कौस जाने ताल ही यह अत निकले । “जगदीश गुप्त ः शब्द दश 


नई कविता के अधिकाश प्रतीक चाहे वे परम्परा प्राप्त हो, अथवा कवि- 
सुष्ट काव्य-केथ्य के अभिव्यंजक तो है ही, युग-जीवन की बदलती सवेदता के भी 
संबाहक हैं। यथा--अज्ञेग ने 'मछली' को मत्य/नुभ्नूत्ति, जिजीविषा आदि का, 
सूरज को एटम बम का, सागर' को अज्ञात अथाहू आकर्षण का, लहर को 
गतिशीलता का, 'साँप' को हिसक नागरिक का प्रतीक माना है। वैज्ञासिक 
प्रतीक्ों मे बिलायती स्पंज, क्टोरोफार्म, थर्मामीदर, जिकोण, वृत्त आदि 
नवीत और इही-कही दुर्बोध है। यौव-प्रतीक अज्लेय, गिरिजा कुमार, 
शकुन्त भाधुर शाक््ता सिन्हा, धर्मवीर भारती, शमशैर, इन्दु जैन आदि की 
कृवचिताओं में मिलते हैं। प्रतीकवादी प्रतीकों का सबसे अधिक बेधक' प्रयोग 
मुक्तिबोध की कविता मे मिलता है। 


प्रतीकवादी वास्तव को गीली. मिट्टी को तरह सॉंद कर अन्तस के 
अनुनाद के अनुसार काव्यादि में विलक्षण प्रतीको को रचना करते है, जब कि 
विश्ववादी वस्तुत्व पर आधारित होने के कारण स्थापत्यात्मक मूच्त न पर बल 
देने हैं, अत. प्रतीकों मे वास्तव का हूप प्रस्तुत करते हैं। आधुनिक कबियों 
ने दोनों प्रकार के प्रतीक रचे हैं और कथ्य' का 'विम्ब' अस्तुत् किया है । 
उद्दाहस्ण-स्वरूप मेरी जात्मा का प्रथम जन्म घर! कविता ली जाए--- 


£ काव्यदाब्द को क्षीज्ञा म॑गिमारं जिम्ग ओर काञ्य कब्चाएि के बाद ] डर 


सूओं के पेड़ मसूरों की कील 
किनारे ह सो के बचे भ॑गले में 

चाँद के पलंग पर खरगोश की प्वकोमल हैस्या 
हिरन आखो को खिडुकियों पर मासूमियत् का 

नौरब गौत गाती मैना मेरी आत्मा का प्रथम जन्म घर 
बहडीं कहीं रहा होगा कौन जाने ! 


--वी रैन्द कुमार जैन : यातना का सूर्य पुरुष 


इस कविता में प्रतीक और रूपक के द्वारा कथ्य को सघन और 
रहस्याज्छत्त बताया गया है। रहस्यथाच्छनतता इसमें दूरी की भी व्यंजना 
करती है । रूपक प्रकृति के अनन्त विस्तार से अन्तरंग सम्बन्ध स्थापित 
कराते हैं। भन्ततः दोनों के सम्मिलित बिम्ब ही दूरी और फेलाव' को समेट 
कर ऐन्द्रियिक मुसता मे कथ्य का रूप प्रस्तुत करते हैं। विस्बवादी प्रतीकों 
के उदाहरण पिछले पृष्ठो पर आ गए हैं । 


(छ) रंग-पयोजना--नतई कविता की' रंग-योजना भी कवियों की अभिनव 
संवेदनशीलता, नई दृष्टि और बिम्ब-निर्मात्री कल्पना का प्रमाण प्रस्तुत करती 
हैं। प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी और रामकुमार वर्भा ते कोमल, हलके ओर 
बु'घले रगों के मेल, तारतम्य ओर वेषम्य के द्वारा हे, अवसाद, करुणा, दैन्य 
भादि की प्रखर ऐन्द्रिथिक अभिव्यक्ति प्रभाववादी विन्दु-योजना की विधि से की 
थी। पत और निराला ने रंगों की आभाओं के मिश्रण मे और भी प्रयोग किए 
तथा उनके चुनाव में फेलाव लाने की भी कोशिशें कीं। नई कविता में रंग 
सकेतक भी हैं, वातावरण-निर्माण हेतु साथक उद्दीपक भी हैं, भाव-बोध के 
प्रकर्षक भी हैं और संवेदनशीलता के उदबोधक भी । कवियों ने रंगों के चुनाव 
के लिए अपने रगपठ बहुवर्णी, स्थानीय रंगतों से पूर्ण और प्रशस्त रखे हैं । 
साथ ही उन्होंने रंगों की आभाओं के भिश्रण, तारतम्य आदि से लय की 
योजना की है और गत्वर चित्रित कर उन्हें नया भायाम दिया है। यथा--- 


गत्वर रंग-प्य-- 

गुलाबी पॉखुरी पर एक हक्‍्कौ सुरमई आभा कि ज्यों करवट बदल लेती कभो बरसात की दुषपहर 
इन फिरोजी ओटों पर । “धर्मबीर भारती * दूसरा सप्तक 
प्रात नभ था बहुत नीला गंख जेसे भोर का नभ 

राख से लीपा हुआ चौका अभी गीला पड़ा है बहुत काली सिल जरा से लाल केसर से 
कि जसे धुल गईं ही सस्‍्लेट पर था लाल खड़िया चौक 

मंज्न दी हो किसी ने “ मील जलनमैं या किसी की 

गौर मिलमिल वैह जैसे 'हिल रही हो । 


--शमशेर : कुछ कवितार 


४२६ [ भिम्ग विधान शौर वाघुनिक हिन्दौ कविता 


यह सोनजुहीसो चाँदनी नव नौछम प्र कुटर छ्लॉसे 

मोर पंखिया चाँदनी । किसलणित गेरुआ बन पलास 

किसमिसी मेघ चीवर विज्ञास मन बरफ शिखर पर नल प्रिया 

५000 005 ६ --नरेश मेहता ' पाँच भोड बॉँछुरी 

७ 

रंग-वेधल्य-- 

स्याह लहरों मैं नहा रही' किरनौली मूर्तियों 

सामने है भरधयोतों ताल और स्थाह उसी श्वात् पर संबलासी न्वादनी 
अच्धेरे की काली स्पाह शिलाओं से बनी हुईं 

भौतों और अहातों के, काँच-हुकड़े जमे हुए ऊचे-ऊँचेकंधोंपर ० 

चाँदनी की फैली हुईं सवल्ायी मालरें- --सुक्तिबोध ' चौद का सुह दैढ़ा है 


भारती, शमशेर, कुबर नारायण, नरेश मेहता, सर्वेश्वर की कविताओो 
में रग-सवेदना विविध रंगों की आभाजों की घुलनशीलता से लयात्मक 
होती है, तो गिरिजाकुमार, जमदीश गुप्त आदि में शोख रेशमी रंगों की घमक 
गौर निखार से। भुक्तिवोध की रग-पोजता काले रग से हल्के-गाढे अन्य रगो की 
टकराहर के द्वारा व्यम्य-विद्रप का तीखापन प्रस्तुत करती है। अज्ञेय, शमभझषेर 
आदि की रंग-योजना प्रभाववादी है; अज्ञेव की इधर की रचनाओं के रंगों मे 
काव्य-विवक्षा के अनुरूप ताशल्य, ऊष्मा, पारदर्शिता अथवा कान्ति और 
प्रशाति मिलती है । रंग-योजनः में आज अधिक ताजगी जौर नफासत जाई है । 


(च) आकसश्सिकता--आधुनिक पदार्थ-विज्ञाग मे आकस्मिकता की भी 
मान्यता है--[क) रश्मि-तरंग हठातु पदा्थ-रूप हो जाती है, अथवा 
इलेक्ट्रन-प्रोटोन से परस्पर आकस्मिक परिवत्तेन होता रहता है। अत. रफ्षिम- 
किरण सतत प्रवाह नही, सन्‍्तान-धारा है जिसके बीच मे आन्तरालिक कूदे हैं: 
(ख) चितन सतब एकोन्मुखी प्रवाह नहीं होता, बीच-बीच में अवाम्तर तत्त्व 
उम्मित होकर चितन-प्रवाह को खड्ति करते हैं। उसमें छलरांगे होती हैं; भिष्कर्ष , 
निर्णयादि मे बहुधा उछल कर कोई सूझ आती है, जो हमे चमत्कृत करती है । 
आधुनिक कविता मे आकस्मिकता के ऐसे तत्त्व कई प्रकार से विन्यस्त है। पूरब 
सस्कारों के घ्वस के द्वारा अथवा|और विहूप, विसदृश, विषम और विलक्षण 
कथनो के द्वारा भी जाकल्मिकता के तत्त्व का प्रकारान्तर से उपयोग किया जाता 
है। काव्यादि से विषय-विषधि का दवैध धीरे-धीरे मिठता गया है, परोक्ष-गैर्ल 
के स्थान पर प्रत्यक्ष-शैली उभरती गयी है। नई कविता में मैं! की' अनेक 
भेगिमाएँ एक ही कवि या कविता में मिलेगी और कभी-कप्ती इस “मैं! को भी 
दुहरा-तिहरा व्यक्तित्व दे दिया गया है। इसमें भी आकस्मिक का संयोग है 


६ काब्यक्ष द की लीज्ा भगिमाएँ जिस्म ओर क ब्य कलादि के दाद ।| छ्श्७ 


सहसा मैने चौक कर देखा 

अपने को उस फिल्म मेँ परदे की छ(ती से फूल कर उभरती 
एक कोहरै-सी भीड़ में एक-दूसरे में मिले अयर्य चेहरों में 
उठकर ड्ूबता एक अतिरिक्त चेहरा "**** 
और मैं घ्ृल्न गया मैं हाल में हैं 

या परदे पर मा कही नहीं । 


-+मिरिजाछुमार माथुर ; जो बँध नहीं सका 


कविता में कथ्य-अकृथ्य संब कुछ प्रकट ही जाय, तो बह सुक्त आत्ग 
की कविता होगी। रिचर्ड से ऐसी कविता को पोएट्री ऑफ इ्वलूजन' 
(समावैधो) नाम दिया है। इसके विपरीत परेए्ट्री ऑफ एक्सक्लूजन" 
(एकान्तक कविता) में कंथ्य के अनुरूप विचारों को काठ-छाँट कर प्रस्तुत 
किया जाता है। सभावेशी काव्य मे आकस्मिकता के तत्त्व अधिक रहते है । 
आकस्मिक विचार, भावाहि के परिवर्तनों-मोड़ों ते कविता वाठक्ीय हो 
जाती है। आकास्मिकता के कारण कविता में अन्तराल भी प्रतीत होते हैं । 

अन्चराल--कवि इम्बो का कहना था, 'मैंते एक ऐसी भाषा तैयार 
की है जो समस्त इन्द्रियों की है ! मैंते नीरवला का अंकन किया है, रात को 
वाणी दो है। कविता क्रम-अथशोचर की स्वश्लिपि है, मानव सत की अथाह 
गहराइयों को साँचे में ढालना है। कविता अंध्रकार में पकड़ी जाती है। 
ज्ञान काम की चीज नहीं है| आत्मज्ञान तक जाने की यह प्रेम की राह है, 
दर्द और बेदना की राह है, विक्षिप्तता और उन्माद की राह है।' छोफ् 
और झालामें ने भी अन्त्रालों, अध्याहारों और सँबृत्तियों का विन्यास किया 
था, पर कम ! इलियट के छन्द-बन्ध में शी फॉक हैं। जिन कविताओो में, 
कआ० हजारी प्रधाद दिवेदी के अनुसार, मिराला बहुक गए हैं सतमे चिंतन के 
आवश्यक-अनावश्यक् सभी कण बिता छत्ते-मिथरे ही प्रकट हो गए हैं, अतः 
उनमें अन्त रालें हैं। अशेव की अनुभव-परिषक्व 'कृकरीठ का पोचे! अंधकार 
में ठीप' आदि कविताओं में अंतराछ है। यृक्तिबोध औोर श्रीकान्त दर्मा की 
कविताएँ अन्तरालों और काकस्मिक तत्त्व के विभियोग के अच्छे उदाहरण हैं। 
ऐसे अन्दराल विश्वामस्थल भी हैं, पाठकों में गूजों के लिए भी हैं। पाठक 
अपने अनुरूप अर्थ प्राप्त कर फिर काव्य के प्त्ययात्मक संगीत में ध्वनित हो 
सम्मिलित होता है । शमशेर, कु बर नारायण. सर्वेश्वर, विजयदेव नारायण, 
प्रयागता रावण त्रिपाठी जादि की कविताओं में अन्तराज दृश्य-परिवत्तंत, 
विद्यार-विलदु-परिवत्तेन, भाषादि के सकलन-जैते कार्यों के लिये रिक्त स्थल हैं; 
मिम्द कविता के अन्तराज् कई व्यक्तियों के नाटकीय स्वर से भुश्वर हैं-- 


प्र [ मिम्भ विधान शोर श्राधूनिक हिस्वी-कनिता 


गरौब से गरोबन, नम्तीच से नस्तीडत, ननता है, कहता है व्याकरण, 
तोड़ो मत नियम को, कुछ भी नहीं रहेगा। 
कुछ भी नहीं रहा, नहना पडा झुकको, भा णिनी के व्याकरण" «गलत हैं 
मैकाले का भारत, जो, क्‍या कहूँ, मुझको मचूर है! 
हुजूर मेरा बेटा वेकसुर है, कॉसी दी जाम सुर, कोर्ट फीस 
गहने दे छुंका हैं। 
रहम करें, माई-बाप ! बंद करो अपनी बकबाल । 
यहें कह कर मैंने अव्काश लिया, अब मुक्त से पढ़ा नहीं जाता हतिहास ! 
मुझे भुला दिया जाय । अगर न्याय हो सकता है तो बस 
सही हो-- 
पूगी के अभिनय को जिसने बदलने की कोशिश को कबिता में । 
“-ओकांत बर्मा ; जल्लताघर 


(छ) विश्व-वेषम्य---आशधुनिक कविता के बिम्बर बिखरे हुए प्रतीत 
होते हैं। यह विखराव कवि को क्षण-क्षण परिवत्तेमशील सम्पुक्ति अथव' 
भ्र्धासग के कारण आता है, अथवा इस कारण भी, कि 


धरती में है उमस आसमान में है रस 
अधबिद् में मनुज बेदतस नीचे राष्ड देखते बीज 
प्रकृति-हृदय भी उढा पश्ीज । - प्रभाकर माचवे : अनुक्षण 


आधुनिक जीवन के अनेक ज़िकोणों को एक बिरु पर पकड़ लेने की 
स्वरा और समावेशी इृष्टि के कारण भी विस्थ बिखरे हुए प्रतीत होते हैं इसी 
कारण कविता (यंथा--उपयु क्त जलसाधर) में दुहरी-तिहरी चाल, भाव और 
विचार के पारस्परिक इन्द्र और हल्के-गाढ़े रंगों के उत!र-चढ़ाव भी घुचते- 
मिलते हैं । हुबेंद रीड ओर डायलन दामस ने बिम्बो के लिए हन्द्ात्मक प्रवृत्ति 
का सिद्धान्त रखा हैं। रीड के अनुसार, दो बिम्ब, अथवा कहें, एक विम्य 
ओर एक प्रत्यय आमवे-साभने आते हैं, टकराते है और पाठक को जकस्मातु 
चमस्कृत कर देते हैं।*+ साथ ही, इस प्रकार की बिम्बमाला में एक अस्तुत 
के लिए अनेक अप्रस्तुतों का जो विधान किया जाता है, उससे १८ १० का, 
ब्रह्म -+जवेक रूपात्मक ब्रह्माण्ड का आभास होता है। खण्वित बिम्बमाला 
अथवा विकीर्ण विम्बावली या तो सिश्र बिम्ब का प्रभाव प्रस्तुत करती है 
जिसमें सभी बिम्ब अपने आप सा्थक और स्वायत्तन्से होते हैं. या बिम्बानु- 
ब्रिस्व का, जिसमें एक बिस्ब से दूसरा और दूसरे से तीसरा--इसी प्रकार 
बिम्ब से बिम्द निकलते चलते हैं। अज्ैय की 'शिक्षिर की राका निशा 
कविता में अनेक विषम और देढ़े-मेढ़े स्वायत्त से बिम्ब हैं, जितका वैचारिक- 
भावात्मक ग्रहण आडे-तिरछे रूए मे होता है। 'मुक्तिबोध', श्रीकान्त वर्मा 


६ काब्यक्षब्द की छ्ीला-म॑गिसाएँ ' बिम्ब और काज्य-कल्ादि के बाद ) ४२६ 


बादि की काव्य-सुष्टियों में स्वायत्त से एबं आणविक विषम बिम्धीं का 
अद्भ,त शोक है। ( आगे भी देखें 


(ज) पारदशधिता : हुड्डियों में खड़ी कविता-- कविता की विम्बवादी विशेषता 
के सम्बन्ध में हबंट रीड का कहता है, कि 'बिम्व शब्दों के अति ईश्यलि होता 
है; याती कम से कम शब्दों में ही हल कर बह अधिक से अधिक प्रभावशाली 
होगा ।' झ्राधचुनिक कविता की विशेषता प्र्षिप्ति, कसावट और तथश है। 
रिल्के का भी कथत है-- 
कविताओं में सघनन और संक्षिप्ति (गीवि-संघटन, थे कि विवरण) ऐसी होनो 
चाहिए कि वे प्रतिभा-हारा सहज ही कौध जायें, न कि बोध था जान हारा 
धीरे-चीरे ग्राह्म हों । 
शाधुनिक फवियवा से अवान्तर कथन, व्याख्याएँ, विभक्तियों आदि क्षड़ गई हैं, 
जिससे कविता जमी हुई, साख और तस्न-सी हो गई है। छारंस ने लिखा था- 
आज़ के सपाट और नीरस वास्तववादी थुग मे कविता का सार है--सोंघी सपाट 
चोट, जिसमें मिथ्या को छाया भो त हो, अथवा तिर्यक्‌ भति का भुलाबा न 
हो | और चाहे जो भी छले, लेकिन कथन का यह सपाट, तग्न, पत्थर-जैसा 
हेढ़ निश्चय ही वह तत्त्व है, जिससे आज की कविता निभित होतीं है ।* 
इलियद ते इसे अपना हहू श्य बनाया था-- 
यही हमारा कद्देश्य रहा है कि कविता ऐसी लिखी जाथ, जो बस कविता ही हो, 
जिसमें और कुछ हो ही नहीं - नर कविता, हड्डियों में खड़ी पूर्णतः सग्स 
कविता, अथवा ऐसी पारदर्शी कविता कि हम 'कवितापस सें च उलशन्न कर 
कविता के पार, उसके मूल कथ्य में सीधे उतर आयें । 
कविता द्वारा कविता कै घार उतर जाना-यहु केसे संभव है, बह दिनकर-कृत 
उबंशी के स्फटिक-्जैसे बिम्वों की पारदर्शिता मे भो देखो जा सकती है। 
उर्वशी से ऐसी एक कविता--पत्थर जैसी दृढ, हड्डियों में खड़ी पूर्णतः नग्त, 
किर भी पारदर्शी कविता का उदाहरण यह है--- 
तू पुरुष तभीतक, गरज रहा जब तक भीतर यह बैश्वानर ! 


बल्ब. न०ल्क 


जितना ही यह खर अवल्-ज्वार शोण्ित में उमह उबसता है 
उत्तना ही यौवन-अगुर दीप कुछ और घघक कर जलता है। 


मानव भानव ही नहीं, अमृत-सनन्‍्दन यह लेख अमर भी है. 
बहू एक साथ जह-अनल, मृत्ति-महदस्वर, क्षर-्यक्षर भी है 
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क्से रहो, लस, इसी भाँति उ२-पीड़क, आलिंगन में । 
और ज़ज्ाते रहो अधर-पुट को कठोर चुम्बन से । 
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इन धबके मुल में है--स्वच्छ चिन्तन, खरी बौर सक्षिप्त अभिव्यक्ति । दूसरी 
ओर यह संक्षित अनेकार्थक बिम्बों की भी जननी है। ऐच्क्रियबोध की 
जदिलता और तीज संवेदन की युगानुरूप माग के कारण आज अ्थ॑-सकुल 
बिम्ब प्रस्तुत किए जा रहे है; बा--निम्त कविता में मात्र एक शब्द के 


द्वारा बिम्व-प्रस्तुति हुई हैं। 


पठीछी में उसीजी गध बथुआ 
बस गसी घर द्वार गलियारे तल्लक । 
अंथवा --.. नि' झृव्द रात ने 
फूल बेले मैं भर कर दूध 
चुपके से पसिरहाने रख दिया था । 


- विश्वकाव्य की रूपरेज़ा 


(झ) मिश्र बिम्धन-पद्धति :--प्रत्यक्षन्वोध की परम्परित विधि से भिन्‍न, 
नये प्रकार के मिश्र प्रत्यक्ष की विधि का विन्यास इधर की कविता की 
विशिष्टता हैं; यथा --- 
ध्रुप--पैमल को गरमीली हफ्की रुईं के समान जाडो की छूप खिली” ( गिरि० माधुर ) में 

हपार्श बिम्ब है | 
शञाम--दित एक पीली पुकार-सा डुच्ता चला गया' (अ्रीकान्त बर्मा)--हृश्य-अव्य बिम्ब; 
सन्‍्मादा--'यह सन्‍्ताटा वह दर्पण है जिसके सामने हम निराबृत्त खड़े होते है" ( भारतश्ृृषण 
अग्रवाल)-अब्य और इृश्स भिम्घ । 
टूक-हूक होकर छितराया सन्‍्नादा ( नागा जुन )--स्पृश्य, दृश्य, श्षग्य बिम्ब । 

इसी तरह कुबर नारायण ने खामोशी: हलचल" मे अपने अपर 
की प्रतिध्वति के रूप मे सस्वाठे का दृश्य बिम्ब प्रस्तुत किया है और केदारनाथ 
सिह ते रिश्विजम के अश्व' में भागते क्षण के बिम्ब को उसके घोडे की 
टाप, वृक्षों की थरथरी और उड़ती धूछ के दृश्य, श्रव्य, स्पार्श बिम्बों के द्वारा 
बेधक बताया है। नंगे और बोलते-से रंग, यंध देती भंक्षति, (जैसे विजयदेव 
नारायण साही : मछलीघर ) पाठक को एक नये प्रकार की प्रतीति के 
सम्मुख ले चलती है। “मिश्रेन्द्रिय-अहण और इन्द्रिय-संचरण व्यापार” पर 
विचार अगले अध्याय में किया गया है । 

(ञ) बद्धिरसत्व ; गद्यता--बुद्धितत््व और गद्य का वितियोग आधुनिक 
कविता में कई हूपों में मिलता है: यथा-- (क) जीवन के यथार्थ खुरदूरे, 
रुखे, कठोर रूपों का तदनुरूप भाषा में मूत्तत (ख) बौद्धिक विदग्धकथन 
(ग) जीवन के विरोधी तत्त्वों का सि.संग, विषम और चमत्कारी विस्यास 
(प्र) धामिक, सांस्कृतिक, नैतिक प्रत्थयों के साथ खिलवाड़, (७) व्यग्य-विद्रुप, 
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विडम्बनादि एवं विभश्धर्मी अथवा वितक धर्मी कह्पना हारा सावजमीन 
विज्ष स्प्रेषण । १५ विच्ार-प्रेषण था विशत-खण्डन और ह्वग॒त-मडत का 
यह अच्छा सरीका रहा है, कि भावों के दृबन्दूवात्मक प्रवाह में उन्हें डाल 
दिया जाय । इससे काव्य-शिल्प में अर्थात्‌ भाव-धारा के प्रवाह भे टकराहुड 
लाकर गति-वैषध्य बथवा गति-बलयता उत्पन्न की जाती है। गद्य, उद्धुतत 
वाक्य, सुवितयों या परढांश में भी अपनी गृ्जे रहती हैं, जो कविता के 
वातावरण को उम्मित या सात बनाती हैं। साथ ही वे एक प्रकार की दूरी 
(मनोवैज्ञानिक अन्वराल) लाती हैं जो फिर भावात्मक स्थल पर आत्मीय 
परिचयात्मकता के नैकदथ से मिलकर चामत्कारिक होती है। गद्मता 
और बोड्धिकता से कविता बुद्धिरसात्मक हुई है । 

(८) ब्यंग्पनवित्र पत्च--आाधुनिक कडिता में व्यग्य और विद्गूप का स्वर 
तीखा है । आज जब द्विल्रन दीयता का म्वोवेज्ञामिक रूप ज्ञात हो गया है, तब 
वस्तु, भव, विचार, क्रिश्रादि अपने वैप रीत्य या तकारात्मक रूप में भी यूहीत 
होती हैं। ब्यंग्य-विद्र पादि उस अपर को भी योतित करते है। प्लेगडिक 
इलौगेल एवं छुद्अविग ठीएक ने, व्यर्य को कला-ब्लारणा का प्रधान सिद्धात्स 
बनाया था। अहूँ संसार का सर्जव करता है, तो उसे विवष्ट भी कर सकता 
है, अथवा उसे हाथों में उठा कर उस पर हँस भी सकता है; दाने भी कस 
सकता है! इलीगेल ने तो कलर को अपनी ही विरन्चत विद्ग प-सर्जता माना 
भा---तटस्य भाँड-झरप । दीएक की परिभाषा में व्यग्य कवि की वह शक्ति 
है जिसके कारण वहू अपनी समस्त सामग्री का विभनियोग मवमाने दस पर 
क्रयकता है। दीएक की इस धारणा को सोछूजर ने भी प्रचारित किया 
था ।*५ जिन कविताओं में सामंजस्थ बौर सतुलन पूर्ण होगा, उनमे व्यग्य- 
बिद्र प बर्दाश्त करने की शक्ति रहेगी; पर जो सीधे और सपाटद एक भाव की 
साखता से निःसरित हैं वे व्यंग्य-विद्र प की तीखी ध्षूप में बिला जाएँगी या 
स्पर्श मात्र से छुई-मुई हो उठेगी ' +९ इलियठ ने हास्थ था विदष्धता को 
आन्तरिक संतुलन (इंटर्वेंल इविविलिब्रियम) का जनक साला हैं। नीता ने 
'संतुलन' की परिभाषा किसवादियों में से प्रश्येक की झंकृति का समन्वय 
कह कर दी थी। उत्तम जीवन में विसयति और विरूप अथवा 
सकारात्मकत्ा का भी पूर्ण सामंजस्य जिस प्रकार होता हैं, उत्तम कविता 
से भी अन्तविरोध या विद्र प-व्यंग्यादिं को समाहित कर छेने की वैसी ही 
शक्ति होती है। बतएव बारेव के शब्दों में कवि युयुत्सु में दक्ष व्यक्ति 
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की भाँति है, जो अपने विरोधी के विरोध-अल का उपयोग कर छेता है, उसी 
के कारण उसे दे मारता है। कवि के लिए विरोधी भाव काब्य-सामग्री 
है ।** आधुनिक कविता में व्यग्य-विद्र,प कई प्रकार से प्रयुक्त होते हैं, व्यम्य 
समाज, नेता, शासत तंत्र, आइम्बर आदि पर भी किए गए हैं। काव्य-विधा, 
काव्यभाया और कविताओं पर थी, अपने पर भी। जसे अज्ञेब की 
कविताएँ-- हवाएँ चेत की”, “साँप, तुम सभ्य तो हुए नहीं बर्ग-भावना- 
सटीक' आदि । सुक्तिबोध्च की कविता व्यंग्य-बिद्‌ प के जीवंत उदाहरण हैँ, 
उनके व्यंग्य में स्वर की भिन्‍वताएँ भी सुनाई पड़ती है । इधर के युवा 
कवियों में व्यंग्य कुछ तीखा और तात्कालिक है। क्योंकि उनका कथन है--- 


घोषित धोखों की भाषा में ने गनी नौले लाख फूलों के किस्मों को 
पहचाने सारी उलट-पुलट जाती हैं, रोता है. देवता मुरदार आयुओं के माम, 


जरूरी हो जाती है तब कविता एक किस्म की | --फमलेझ 
नेत। पर ब्यंग्य-सक्ते में गेंदा लटकाए लद्धड़ हलवाई-सा 

शुच्ची आँखों वाला नेता. जब अपनी चिकट विचारों को' 

नैठी आवाज में 'छिड़क फक देता है फिनमी नाक से 


दट जनता में छिपे खड़े. तब मेरा मन होने लगता है ब्ह्य-ज्ञान पाने को 
--कैलाह वाजपेसी : सीसरा अंधेरा 


शहराती जौवन पर व्य॑ग्य-- 
झाहर के आकाश पर छड़ें तनी हैं तनाब में 
चिश्षिप्त होता जा रहा है हर कतरा दौधारों पर 
दर्द के साँप रेंगते हैं एक जंगल 


शहर को बाजुओं में घसता है--बने ते नाखूनों की 
कचोट से फट जाते हैं पद । पूजा के शांखों में 
दरारें पड़ जाती है और रविशकर के सितार को 
बराह अपनी धूथन से तोड़ता है। 


सड़कों की ज॑घाओं पर संस्कारों कौ कतरने चिपकी हैं या साप्त्ाहिकों के कालम (०९*५** 
समय को दम्मा हो गया हैया केन्चर । हाँफतते हुए निमिों के 
हिप्पोंपेटोमस की आँख़ बद नहीं होतीं ।. अर्राता है उसका अहसू | 
“श्याम परमार , कविताएँ कबिता के भाहर 
काव्य-कवि से प्यंस्य -- 


तुम्हें पता है मैरी कविता पचिल्लाकर नारे लगाना नहीं जानती 
उसे मैं इश्मरों की कुतिया नहीं बना सकता उसके लिए मेरी चेतना में कोई कीड़ा 
कभी जन्म नहीं लेगा न तुम्हारे दर्द की सांपिन को मैरा साँप ख्रौंचेगा 
ओं दो आज तुमसे कहाँ ज्यादा पैने नखों ने मुझे अन्दर से छीला हैः --« - 
कविता के आगे भी एक तासीर का घुके एहसास होता है 
कविता को कविता से और भी आगे ले जाता है 


उसका अं दाज -श्याम परमार ; कविताएँ कविता के बाहर 
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गुवा-कवियों की भाषा सपाठ, बेमुरौव्वत और आक्रामक है। काव्य- 
ब्िस्‍्तों में भी स्फीति और तनाव आ गया है। उनकी प्रकृति बदल गई है । 
इत काव्यबिस्थों मे सामाजिक और मानवीय तात्कालिकता ही सूल प्रकृति 
हैं। इन बिस्बो मे ताव है, ललकार ओर भुह चिढ़ाने के तेवर हैं। 


चीखते है नाजायज बच्चे और दृमकेठु-सा बढ रहा हूँ मैं 
लीलने नगर का सुख औरतों का कौमार्स 
और पल्ने में सोए बच्चे को माताओं का सत्तीत्व । -छजगवीण चतुर्वेदी 


आम जनता की बोली और फिकरेबाजी के अंदाज और घरेलू बातचीत 
का लहजा उनके लयात्मक विधान है--यदि लथ और विधान कबूल हों, तो, 


क्योंकि--- 
अब उसे मारछूम है किःकविता 
किसो बौखलाए हुए आदमी का संक्षिप्त एकाज्ञाप है। -ड्रूमिल 


किन्तु, ऐसे काव्यबिम्बों का प्रकार्य और प्रयोजन, चाहे प्रतिकूल धृत्ति 
से ही क्यों न हो, अच्ततः है वही जो काव्य का सूल् प्रयोजन है--मानवनियत्ति 


की खोज--- 
चिमनी के धूएँ में श्रमिकों के श्रम नहीं, 
रुपमे बटोरने वालों के विकृताकार फैलते दीखते है।' 


मुद्ध आया, धुआ आया, घुघ आया, लकबा मारा आदमी आया 
औजारों से गठा। आदमी' तकनोक-भर तसनकर रेंगने को विवश 
घुए भर लेगा, सड़े फेफड़े जी लेगा । -कविताएँ शिक्षयस्द्र शर्मा की 


दुनिया बदल गई है. पर कवि हैं और काव्यबिम्ब हैं । 
इसलिए, कि जो है उससे बेहतर चाहिए 
पूरी दुनिया साफ़ करने के लिए मेहतर चाहिए । --सुक्तिनोध 


इत काव्यबिम्बों की प्रकृति में ही वेषस्थ और खुरदुरापन है। परल्तु 
हमारा संश्केषणात्मक मन उनकी विषम प्रवाहधरमिता को भी सकलित कर, 
जेसा कि पृष्ठ १६८ पर चोतित किया गया है, विलक्षण औत्सुक्ध और 
तीखा बौद्धिक क्षोम का समन्वित बोध प्राप्त कर लेता है। अज्ञोय ने ठीक 


ही कहा है-- 
मौन का हो सूत्र किसी अर्थ को मिटाए बिता 
सारे शब्द क्रमामत घमिरनी में पिरोता है। 
कहाँ झड़े गहरे में सभी स्व॒र हैं सिप्रस, 
सभी सर्जन केवल आँचल पसार कर लेना । --अऑगन के पार द्वार 


और तब, इनका वैचारिक खारापन भी “रमणीय' होने की प्रक्रिया मे 
आ पडता है । 


४३१ | विम्ब-विधनि और जाधुनिक हिस्दी-काबित्ता 

उपयुक्त सारे तत्त्वों के भुल में एक ही आकुलता है--शब्द-कमादि द्वारा 
पुग-जीवध के कथ्य को युगानुझत जटिलता के गाथ अस्छुत कर देने की 
->किल्तु ऐमी प्रस्तुति मे जो बरल हो, पर जटिल भी, ऐन्द्रिय हो और 
भाव एवं विचार को प्रत्यक्षवत्‌ समुपस्थित भी ऋर सकती हो । आरती के 


शठ्दों मे-- है 
ऐसे किसी अनागत्त पथ का पावस माध्यम-भर है गे रिक बसना 


मेरो आकुल् प्रतिमा अर्पित रसना “नयी कबिता+-१ 
इम प्रकार काव्य और काव्य-माध्यम जिस शात-कल्प को ले कर 
छायाबाद तक आ पहुँचे ये उनमें अभूतपूर्व ॒परिवत्तेन हुआ है। भावकल्प' 
अब बुद्धि-_ल्प हो गया है । तन केवल क्चिता आणविक होने की प्रक्रिया 
में पड यथी है, जेसे निम्न तीम-घार शब्दों की कबिता' में--- 
शीर्षक-भोर' गायें बधस्थल की ओर । 
क्लीर्षक “विश त्त" आकाज्ष में ब-रा इ-र्‌ । 
किन्तु, काव्यालोचन मे भी सुक्ष्मेक्षिक अध्ययन-विश्लेषण (कछोज रीडिग ऐंड 
एकंसप्लीकेशन) की दृष्टियों विकसित्त हुईं है। इन दोनो के पारस्परिक आदन- 
प्रदानवश कविता ने शब्द इतने नपे-तुले, प्रसयग्भो, अतएब अवेकार्थी प्रमुक्त 
होने लगे हैँ, और शब्द की आच्छाया में अन्य शब्दों का क्रमविन्यास इतना 
सघव और सूक्ष्म यूत्रों में बंधा हुआ होने लगा है कि वास्तव मे शब्द! एक 
ओर तो बादल की फदन' के बीच से कूद निकलते को ( दिनकर) व्याकुल' 
प्रतीत होता है, तो दूसरी ओर ओरंग्उदाग” की ध्वनियों और फुसफूसाहुट 
को प्रतिध्वनित करता भी (मुक्तिबोध) । अतः आज के कवि का उद्देश्य है--- 
अभिनव बविभ्य-सजंना और उसे भी ख़डित कर भनिर्िम्ब निःसंग वर्णवा | 


हिन्दी की आधुनिक कविता अपने भाषिक्ष संस्थान, काव्य-शिल्प और 
काव्य-रूप में आधुनिकता के व्यक्तिवादी सीमित और विश्ववादी व्यापक, 
दोनों धरातलों पर प्रगतिशील हो रही है । इस संक्रमणकाल मे डॉ० नरेन्द्र 
काच्य में परियृर्ण चेतना के लिए अदभुत तत्त्वों के विकास की आकाक्षा, आनन्द 
ओर कल्याण-भावता का विनियोग चाहते है। आज का कवि भी वही चाहता 
है। किन्तु उसने इनकी परिभाषा आधुतिक की है। वह मूल समष्टि और 
आत्मा के बीच के सस्वन्ध को तल से गह रहा है, तन्‍्मात्राओं और महुदा- 
काश की संवादिता हो उसकी दृष्टि में पूर्ण चेतना है। अतएवं, एक शोर 
तो उसमें रूपदाद की वृत्तात्मकता है तो दूसरी ओर रूप-भजन की गाणितिक- 
ज्यामितिक वृत्ति ९१ भाषा ही सामासिकता कहीं देशज, विवेशज शब्दों- 
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हवनियों का संघटट प्रस्तुत कर रही है, तो हही व्यास-प्रधान शैली रूढि- 
विखंडक काव्यकूप उभार रही है। ऐसी स्थिति में ठोस और निक्चयात्मक 
प्रेषण के लिए पंतजी की 'इल रे ढल आतुर मन'-जैसी पंक्ति के कथ्य से 
सर्वेश्बर दयान की निम्त पंक्तियों का तथ्य अधिक विश्चयात्मक, श्रव्य एव 
ग्राह्म है, अतएवं अधिक ऐन्द्रिय एर्व व्यंजक भी | 


2 जितनी भी ध्वनियाँ हैं इन सभी रणों में तजो 
ओ काठ की पध॑ दियाँ तजो । 


अतएब दोनों में प्रवृत्तिगत अन्तर है। बह यह कि पत प्रत्ययात्मक 
अधिक हैं, सर्वेश्वर विम्बात्मक अधिक | फिर, भव तथा 'काठ की बंदियाँ/ 
[इच्द्रियाँ) में जीवन-जगतु के सम्बन्ध से कछि की आस्था का तो भेद है ही । 
फंपित्थपाक् या द्राक्षापाक :--भाभमह ने कविता के पाक के सम्बन्ध में 
कहा है--- 
अहबमस लिर्भेदे:ं रसबत्स्वेप्प्यर्थपेशलम 
काव्य कपित्यथ मार्म सल्ेष्राचित्सदहों यथा (-काव्याज कार ॥82-३ 
हृदय पर असर ने करने वाली, रसयुकत होने पर भी कठोर हैं, और तब ऐसी 
कविता कठबेल हैं। काव्य में ऐसा कपित्थपाक उत्तम नहीं होता ) काव्य 
में तो द्वाक्षापाक ही होता चाहिए। बुद्धिकल्प' की आधुत्तिक कविताएँ 
परिनिष्छित काव्य-गृहीताओं को कपिध्यपाक प्रतीत हुई है--दुरूहू और 
निगुद् भी । किन्तु यह बात प्रारभिक और कुछ ही कविताओं के लिए ठीक हो 
धकती है। जहाँ बॉद्धिकता अनुभूति से हल कर जाई है, वहाँ वह भी 
अनुभव ग्राह करती है। साथ ही विचार अथवा बुद्धि के नारिकेलबपाक' 
के आस्वादन के लिए वह सामाजिक में स्वाद भी विकसित क्षर रही है। 
अवश्य ही' काव्य-माध्यम के बदल जाने से काव्यगत कथ्य भी तथ्य अथवा सत्य 
से तियंक मालूम पडता है। श्री नरेश मेहता के शब्दों में--- 


मेरे जल के जिछ स्वर पर तुमको लगता है 

सत्य यहाँ तक सीधा था अब टूट गया है ! 

किन्तु सत्य तो जस्न में भी वैसा हो है जेसा वह बाहर दिखता है। 

बाहर बह प्रकाझ है गति है सभवत' इसौलियें सीधापन है। 

पर जल में बड़ रचता है, निर्मित है इचत्ति श्री है 

अनुभव की गहन टृदपत प्रक्रिया है 

साध्यम की-सर्म की नहीं। “-मैरा समर्पित एकाल्तृ 


जल की यह विशिष्दता युग-जीवन की विशिष्टता का ही रस है। 
जैसा कि पहले भी कहा यया है काव्यास्वादक को इसे नये सिरे से अजित 
करता पड़ता है। काब्यचेतता और युगवेतवा के बीच शाधारणीकरण भौर 
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सामाणजिकीकरण की प्रक्रिया शाश्वत गतिशील एवं उत्तरोत्तर सवद्ध मात्र 
प्रक्रिया है; दीक्षित होने, संस्कार ग्रहण करते, नई संवेदनशीलता विकप्तित 
करने की प्रक्रिया है | सभी कविताओं की भाँति आधुनिक कविताएँ भी लोक- 
जीवन को ही सबोधित हैं। 'वे आज के युग में संघर्ष को झेलने बाली 
चेनना के स्फुरण है और उनकी प्रेषणीयता भविष्य के विश्वास तथा आस्था 
को जन्म देने की पीड़ा सहने वाली भी वस्तु हैं । 

जीवन-रूपी काव्य का क्षण-खपी शब्द से निरत्तर जुझना---यही जीवन- 
काव्य का आस्वादन है; उसे स्वध्ावोक्ति-बक्रोत्ति का समप्येमाण प्रवाह कहे, 
अथवा पुरुषार्थनिष्ठ रस या काव्य-बिम्ब' कहें । फिर “जूझते! की प्रक्रिया को 
तत्क्षण 'माध्यम' समझता, उस जीवत-काव्य का वास्तविक काव्य-इशंत है । 


काव्य का अकाय्यात्मकीकरण ? 


आधुतिक कविता के विविध रूप-प्रकारों, अभिव्यंजन-विधियों आदि 
को देखने पर दण्डी का कथन सत्य प्रतीत होता है, कि 


वाणी के अनेक मार्ग हैं, जिनमें परस्पर सूक्ष्म भेद हैं'.* प्रत्येक कवि को 

अपनी भक्ति में स्थित ये भेद वर्णन में अंट नहीं सकते; सरस्वती भी सनका 

आख्यान नहीं कर सकती ।** 

यह तो ठीक है; पर वे 'काव्य' हैं भी ? जो कविता शास्त्र की भाँति 
ताकिक, विज्ञात की तरह निःसंग, ज्ञान की विविध विद्याशाखाओं की भाँति 
बोद्धिक कथन करती है, अथवा राजनीति की तरह शक्ति-समीकरण की पद्धति 
ओर मुद्रा-स्फीति की व्णिक्‌-तीति अख्तियार करती है और जिसका व्यवहार 
और प्रयोजन बक्‍तृता की तरह उद्बंगकर या चामत्कारिक, नात्य की 
भाँति वैषस्य-प्रधान, संवादात्मक और आकस्मिक, अथवा वार्त्तावत्‌ सामयिक, 
या बद्यवत्‌ शिथिल, सूचना-प्रधान हो, वहु कविता है, तो क्‍यों कर ? 
उत्तर में इतना तो अवश्य ही स्वीकार किया जायगा, कि आज का काज्य, 
प्राचीव अर्थ॑-सन्दर्शों की दृष्टि से, अकाव्यात्मक है, होता जा रहा है। 
वर्थात्‌ वस्तु, रूप-विन्यास और प्रयोजन में वह पिछले युग से नितानन्‍्त 
भिन्न है। वह जीवन-जगत्‌ के मूलभूत और नैसगगिक तत्त्व के अधिक समीप 
आ गया है और उसका यथार्थ अवावृत्त रूप अधिक स्पष्टता से आँक रहा 
है। डा० हुजारी प्रसाद हिवेदी के शब्दों में-- 
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स्पष्ट हो साधनों के साथ मनोभाव भी बदले हैं। इसलिए यह समझना 
कि मन्तोभाव और संह्कार एक-से बने रहते हैं, बिलकुल गलत बात है। एक-सी 
बनी रहती हैं आदिम शक्तियाँ, जिनका काल-रूप बदलता रहता है। पर जीवन 
की विविध क्रियाओं के मूल्य निरंतर बदल रहे हें और इस प्रकार साहित्य के 
समझते का ढंग भी बदल रहा है ।** 


अतः उसमें वेज्ञानिक निःसंगता, बोद्धिकता, ताकिकता, गद्यता और 
कही-कही अनगढ़पन आदि आ गए हैं, तो वे अनुचित, असंगत और 
अस्वाभाविक नही है, चाहे उनके कारण कविता अबोधगम्य और मअटपषटी' 
उसी प्रकार क्यो न लगती हो, जिस प्रकार श्षप्रशिक्षित किसी भी व्यक्ति को 
खुर्दबीच के सामने के पहले दृश्य-पटल' | उनके परिशोधन और सस्कार से नए 
प्रकार का काव्य-प्रकार विकसित हो रहा है, होता चलेगा । पुनः, सभी 
कलाएँ अपनी सीमाओों का अतिक्रमण करती' है, ताकि वे दूसरी के कलात्मक 
उत्कर्षों के बिनियोग से अपने को समृद्ध कर सकें ! आधुनिक कविता ने 
कलाओं की इस पारस्परिक स्पधिता और आदान-प्रदान' का व्यापक और 
भहृत्तम लाभ उठाना चाहा है। इस त्वरा में कुछ अतिरेकी क्रियाए" हो 
गई हों, तो वे आधुनिक कविता के स्वाभाविक, स्वस्थ लक्षण माने जा कर, 
चिंता के विषय जहाँ बनते है, वही कुछ अस्वाभाविक, अस्वस्थ लक्षण के 
सदेह होते हैं। ध्यान देने की बात है कि आधुनिक कविता अपने कथ्य और 
कथन-ढग, आच्चरिक सत्त्व और बाह्य अभिव्यंजन, अनुभूति और परिवेश 
में पूर्ण और अखंड एकत्व की स्थापना करना चाहती है। संगीत की भाँति 
वहू भी अपने अभिव्यंजन को अभिव्काय से अवच्छिन्त, अभिन्‍न बना रही 
है; सो भी गद्यात्मक खुरदुरे नादो के भी सहारे । बहुत पहले पेटर मे पुराने 
उद्धरण का हवाला देकर बताया था कि सभी कलाएँ संगीत की और 
उन्मुख हैं। काव्य भी विषय और शिहल्प में “अर्थ” और 'शब्द' से, जीवन 
और काव्य-स्वना भे, कवि और आस्वादक से ऐसा ही ऐक्य, संगीतवत्‌ 
एकतानता' लाने का प्रयास कर रहा है। यह ऐक्य कही वेषभ्य-मूलक 
समन्विति का विस्मय प्रस्तुत करता है, तो कही पमत्वमुलक एकान्विति 
का माथुय । तब कविता को अकाव्यात्मक क्‍यों कहा जाय ? 


फिर, आधुनिक कविता जो अकाव्यात्मक प्रतीत होती है, उसके 
मुल में दो बातें और है--एक तो विषय का अणु से लेकर ज्योतिष्क पिडों 
तक का अति व्यापक विस्तार; और दूसरी, अभिव्यंजन-पअ्रणाली मे विकास 
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अथवा काव्यभाषा से प्रसार। आछार्य शुबल ने काव्य में रहस्यवाद' प्रबंध 
में बहुत पहले ही आधुनिक विषय-वस्तु के अनन्त विकाश्व और उसके 
जगंदव्यापी प्रसार का सकेत दिया था तथा कवियों के द्वारा उसके ग्रहण 
और अभिव्यजन-हेतु उचित काव्यक्ञाया ती शक्तियों के उदघाटन, स्जेन 
के लिए प्रेणा और सुझाव दिए थे, जो उत्ही के शब्दों भे निम्त हैं--- 


अब मनुष्य का जआनक्षेवर बुद्धि-व्यवस्तायात्मक या विचाशत्मक होकर 
बहुत विध्तुत हो गया“ विचारों की क्रिया से वैज्ञानिक विवेचल और अनुसंधान 
द्वारा उद्ृुघाटित परिस्थितियों और तथ्यों के भर्मस्पर्ज्षी पक्ष का मूर्त और सजीव 
वितरण भी--उसका इस छप में प्रत्यक्षीकरण कि बह हमारे किसी भाव का 
अआलम्बन हो सके- कवियों का काम होगा। ये परिस्थितियाँ बहुत ही 
व्यापक होंगी, ये तथ्य न जाने कित्तनों बातों की तह भें छिपे होगे। यदि 
अत्याचार होगा तो उसका >फेलाब होगा। हाहाकार होगा तो जगदृव्यापी 
होगा। हाय होगी तो पृथ्वी के एक कोने से दूसरे कोने तक होगी । यदि 
प्रणियों की किसी सामास्य प्रवृत्ति क्का चित्रण होगा, तो सामग्री क्षीटाणुओं 
की दुनिया तक से लाई जा सकती है। जगतृ-हूपी घचचककर और गोरखंधथे 
की महत्ता और जटिलता से चक्रित होने को चाह में हम अपनी अस्त ष्टि के 
सामने एक और अणुओं-परमाणुओं और दुसरो ओर ज्योतिष्क पिंडों के भ्रूमण- 
चक्रों तक को जा सकते हैं ।** 


हमारी भाषा में व्यंजना-प्रणालो के और अधिक प्रसार और चित्ताकर्षक 
विकास को बहुत आवश्यकता है। हमारी पुरानों कक्ता में व्यजना-प्रणाली 
के प्रसार और चमत्कार के लिए अलकारों का ही विधान अधिकतर होता था। 
पर अलंकारों के अधिक धरयोग से कविता * भाराकान्त और कहीं-कही 
भद्दी हो जाती है। “अलंकार बहुत जगह नेते हैं और बहुत दूर तक भावना 
को एक ढाँचे में बंद किए रहते हैं। -*अब इस समय हिन्दी काव्यभाषा में 
मृत्तिमत्ता की समास-शक्तकि का, लक्षणा-शक्ति का, अधिक विकास अपेक्षित 
है। ““लाक्षणिकता के सम्यक्‌ और स्वाभाविक विकास द्वारा भाषा भावक्षेत् 
और विचार क्षेत्र दोनों में बहुत दूर तक, बहुत ऊँचाई तक और बहुत गहराई 
तक प्रकाश फेंक सकती है ।* ६ 

आधुिक काव्यभाषा 'भावक्षेत्र और विचारक्षेत्र' दोनो मे बहुत दूर तक 
“बहुत ऊंचाई तक और बहुत गहराई त* प्रकाश फेंक, रही है और नए ढंग से 
फेंक रही है, जिस कारण प्रकाश तो प्रकाश, प्रकाशित बस्तु भी मितांत भिन्‍न, 
जाने-पहिचाने रूप, रंग, परिवेशादि से एकदम विचित्र अर्थात्‌ अकाव्यात्मक, 
अबोधम्रम्य अतीत होती है। इसका तो कारण दीक्षा-दोष भी है। ध्यान 
देने की बात है कि पिछले दोनों अध्यायों में उदाहुत ऐसी अनेक कविताएँ हैं, 
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जो शुक्लजी की तोसों ही बातें चरितार्थ करती है : जिषय-वस्तु में विस्तार 
तो, आया ही है, 'कितनी बातों की तह में छिपे तथ्थों' का 'मूर्त और सजीव 
चित्रण” और उत्तका सृक्ष्मातिसूक्ष्म जगदण्यापी प्रत्यक्षीकश्ण सभव हो रहा है 
तथा उसके सम्पक्‌ और स्वाधारतनिक अभिव्यजन हेतु काव्यभाया की (समास 
शक्ति और लक्षणा का ही नही, अपितु) सभी शक्तियों का--स्वर, राग, ताव, 
काकू, का और बौद्धिक आदि काव्येतः शब्दावली के प्रयोग से प्राप्त गू जो तथा 

वन्य कलाविधियों और कौशलो के भी चतुर चामत्कारिक वितियोग से प्राप्त 
क्षमताओं-सभाववाओं का भी--विकास हुआ है। अतः आधुनिक काव्य 
प्राचीत परिषपादी की काव्यात्मकता से पृथक प्रतीति देता है, उसके ही लिए 
बह रखित भी है। काव्यवोध बदल अवश्य रहा है; पर यह काव्यत्व का' 
आन्रास” अथवा 'हीन रूप' उतना नही है, जितना सहज और शामाजिकीक्ृत 
रूप है। दूसरे शब्दों में यहु उसकी नई ब्युत्पत्ति' हैं, जिसके सम्बन्ध में 
आनत्दबर्शन का उद्धोष है--- 

हजारो-हजार बाचस्पतियों द्वारा भी यत्मपुर्वक निबद्ध काव्यवस्तु जगतू की 

प्रकृति की भौति क्षीण नही हो सकती । यह काव्यस्थिति अनन्त कविजुद्धियो 

हारा भी होकर इस समय समाप्त नहीं है, बल्कि नई-नई व्युत्पत्तियों से बढती 

जाती हैं ।१० 


नवीन अभिव्यंजर-भगिमाएँ और काव्यत्व का स्वरूप 


नई-तई व्युत्पत्तियों' में घादादि समस्त अभिव्यजब-भगिमाएँ, 
दृष्टिकोण, मनोभावादि सम्मिलित हैं। तब, इच बादों का लक्ष्य क्या है ? 
डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के विचार से-- 
इस समय साहित्य कै क्षेत्र में दिखाई देने वाले वाद नामधारी अनेक 
इृष्टिकोण-सर्वमान्य सत्य को दुढू तिकालसे के प्रयत्त हैं। मेरी दृष्टि मे इनमे 
से कई सत्य के एक-एक पहलू पर अत्यधिक जोर देने के कारण अलग-अलग 
दोखते हैं। कोई जीवन के मानसिक पक्ष पर अधिक बल देता है, कोई आशिक 
पक्ष पर, कोई सामाजिक पक्ष पर, कोई वैबक्तिक पक्ष पर और कोई आध्यात्मिक 
पक्ष पर। ये सब प्रेयत्ल सत्य को ढू ढ़ने के प्रयत्त हैं १5 
हिवेदी जी के इस सत्य में युग-सत्य” (तथ्य) भी निद्ठित है ( द्रष्टव्य 
पृष्ठ १०४) ।  शास्त्रगत व्यापक प्रयोजन की दृष्टि से यह बास सही है कि 
थे सब सत्य को ढू ढने के प्रयत्न हैं! । तब प्रश्न होगा-- क्या सत्य इनसे पृथक 
है? ये साधन-भ'र हैं ? ये प्रश्न पुतः उसी मूल प्रश्न को प्रतिध्वनित करते 
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हैं, जिनका उल्लेख पृष्ठ २८३-७ पर अनेक विचारकों भर कवियों के कथनों के 
द्वारा किया गया है, कि अर्थ क्या काव्य-शब्द' से पृथक होता हैं? काव्य- 
शब्द क्या साधत-भर है? क्या क्ॉलरिज की वह घोषणा कि मैं शब्द 
और अर्थ के पुराने विरोध को ध्वस्त कर दूँगा" एक निरर्थक डीग थी? 
नहीं; रचित हो जाने पर काव्य साधता-साध्य एकीशृूत होता है, 'शब्द' वहाँ 
वअर्थ' से अपने पुराते विरोध को ध्वस्त कर जीवंत-हूप में अभिन्न और एकमेक 
हुआ रहता है। रचना द्वारा कवि अपने काव्य में 'शब्द' और “अर्थ का 
इन्द्र ही तो भिटाता हैं। उनके 'संयोग' के प्रयास में वह तत्कालीन चितन- 
प्रणाली (युमन्‍्सत्य) का भी चह्ारा छेता है, परम्पराओं का भी, सस्कारो 
आदि का भी और स्व-वृत्ति-प्रवृत्ति का भी। इनके कारण शब्द' और 
अर्थ के मिलन में विविध तासब-भंगिमाएँ आती हैं। इन्हें रीति, मार्ग, 
पुंघटना', शैली! आदि भी कहा जाता है (द्रष्टव्य क्षध्याय-७ के अच्त्गंत 
काव्यबिम्ब । गुण, रीति, दोष) । परन्तु काव्यत्व उस रीति, मार्गादि से 
प्रतीततितः प्रंथक नही होता । डॉ० नगेन्‍्द्र ने रीति, शैली आदि को अनिवार्य 
मानने का तो तक दिया है-- 

बाह्तव में काव्य को शास्त्र से पृथक्‌ करने वाला तत्ब शेली ही है। शास्त्र 
में बिचार की समुद्धि तो रहती ही है, कल्पना का भी मचुर उपयोग हो सकता है, 
इसी प्रकार भाव का सौन्दर्य भो लोकवार्ता भे निस्‍्सन्‍्देह रहता है; परन्तु अंभि- 
व्यंजन-कला--शेली--के अमाव में वे काब्यपद के अधिकारी वहीं हो सकेते । 
इस दृष्टि से शौली-तत्व की अभिवार्यता असबरि्ध है।* 

इससे रीति अथवा 'शैली' की अविवायंता तो संपुष्ट हुई, यह भी' 
स्पष्द हुआ कि आधुनिक कविता 'अकाव्यात्मक अनेक तत्वों से थुक्त होने 
पर भी कविता ही जो कही जायगी, वह अपनी शैली अथवा “रीति” के 
भी कारण । किन्तु यह प्रश्न तो बना हो रहा कि क्‍या 'रीति' काव्य से पृथक 
साधत-भर हैं। इसके उत्तर में पेटर का यह कथत, रूपवादिता के अतिरेकी 
घ्वर के बावजूद डॉ० नगेख से अधिक युक्ति-संगत्त और सत्य के समीप है--- 


रूपाकृति बिना, अभिव्यंजन के चेतन-स्पर्श के बिना कविता के द्रव्य का, 
उदाहरण-स्वरूप उसके वर्ण्य-विषय, अरधा-घटना, परिस्यिति-का और चित्र 
को आकृति का, यथा--धटनागत स्थिति अथवा भुदृश्य के रंग-रूप आदि का, 
कोई अर्थ नहीं होता । इस रूपाकृति को, अधभिव्यजना की इस भंरिमा को» 
अपने लक्ष्य में एकनिष्ठ होता पड़ता है, उसे काव्य-बिषय के प्रश्येक अय में 
अनुप्रविष्ट होना ही चाहिए [१ 


£_ का्यक्षर्द की लौला-भ गिमाएँ : विश्न और काव्य-कलादि के वाद ) श्र 


काव्यविषय के प्रत्येक अंग में! 'रूपाकृति' के, 'शब्द-प्थदना अथवा 
रीति' के बतुप्रवेश का मम, शब्द! और अर्थ के विज्येष और बाह्वावकारी 
झप से सहित होने का अभिघान, कुल्तक कै अनुसार साहित्य है। उन्होंने बताया 
है, कि 'परिमल की तरह 'धाहित्य' की सुगंध सम्पूर्ण वाक्य में फैल कर उसको 
सुगधित कर देती है ।” यही कारण है कि प्रतीतितः काव्य अयनी 'रीति' या 
शैली से अभिन्‍त होता ही है। इसे ही. लक्ष्य कर बासन में घोषित किया 
था---रीतिरात्या काव्यध्य । विभिष्टाएदरचना रीति; । विशेधों गुणात्मा !' 
दूसरी बात यहु कि अपनी विशिष्ट भणिमा में वह सत्य का रूप आभासित 
करता है, प्रतीति मे तत्काल बही चत्व होता भी है । 


तब फ़िर इतने बाद, इतनी रीतियाँ, शैल्षियाँ उद्भूव ब्यों होती हैं 2 
क्योंकि वे कवि फी 'चबंणा की विशेष ब्रकृतियाँ हैं, अथवा कविनतधाव के, 
“-युगन्पवृत्ति और काव्य-्परम्परा के भी--काव्य की अनुभूति से 'सहित' 
होने की विशिष्ट भंगिमाए' है; अर्थात्‌ वे शब्द और अर्थ की, भाषा? और 
अनुभूति! की मिथुनलीलाए' हैं। और क्योंकि कवि में, काव्यानुभूति बौर 
काव्यभाषा में भी सतत परिक्‍ततत होता चलता है, अतएब काव्प-शैलियों मे 
उत्तरोत्तर नवीनताएं उद्भूत होती रहती हैं। काव्यभाषा को ही ले, तो यह 
भाव और विचार, अकृत्रिम सहज लोकभाषबा और करुपनामंयी कलात्मक 
भाषा, गद्य और वेश्यभाषा के खुरदुरेपम-अमगढ़पन और सांगीतिक माघुय॑ 
से भुजित अलक्ृत भाषा, आदिम राग और वैज्ञानिक बौद्धिकता आदि नाना 
प्रकार के विषभ प्रष्मो के बीच तनाब की भी भाषा होती है और सामजस्य 
की भी । बहू उच्च शास्त्रीय और भावात्मक संस्कारी शब्दों को (ओदात्त्य, 
प्रीढ़ि, माधुर्य) धुगधारा पर तिरने-फूटने वाले लोक-सामान्य मुहावरों (प्राम्य, 
देश्य) के चाप में डाल देने से, प्रतिपल परिवर्सनशील समाज के सहज शब्दों, 
फिकरों-लटकों तक के सल्निकर्ष मैं ले आने से उपजी नाथ्कीय वेषम्थ की भी 
आपा है। इस मूलस्थ वैषम्य के भी कारण--और ऐसे वैषम्यथ कनि-स्वभाव 
में तथा अनुभूति में भी रहते ही हैं--उप्तमे निरतर नवीनताश” विकसित होती 
चलती है। अतवएब रीतियाँ या वाद काव्यभापा की स्थितिगतिमगी 
(चितस्थ) विशिष्द भगिमाएं' हैं, जिससे, और जिनसे होकर भी, 'शब्द' क्षोर 
अर्थ के धाहित्य' का स्वरूप प्रतिभाषित होता है । 


इस 'साहित्य/ का स्वरूप क्‍या है? काव्य से भी शब्द और “अर्थ 
सहित होते है, शसस्त्र, बार्तादि में भी | ठीक; पर काव्य में शब्द और अर्थ 


पर [ बिम्ब-विघान और आधुनिक हिल्दा-कविता 


दोनों अपती-अपनी विशिष्टवाएं सप्रपित कर एक नवीन स्मणीय भावना को 
जन्म देते हैं । यह रमणीय भावना है सहित होने की भावना । कुन्तक 
के अनुसार कविता की काच्यत्' यही 'साहित्याँ है। भोज के श गार- 
प्रकाश मे शब्द' और बर्थ के सस्व्ध-झप साहित्य के बारह प्रकार माने 


गए हैं: 
कि साहित्यम्‌ ? यः शब्दार्थयो: सम्बन्ध: से व द्वादशधा अभिषा, विवक्षा, 
तास्पर्यम, प्रविभागः, व्यपेक्ष), सामर्थ्यमू, अन्वयः, एकार्थीमाव', दोषहान, 
गुणोपदान, अलंकारयोग', स्सावियोगश्चेति ।*' 


इनमें से प्रथम आठ का सम्बन्ध लोकिक उक्ति से है, व्याकरण, निरुक्त 
भीमांशा अथवा न्याय से है। शेप चार काव्य से ही सम्बन्धित हैं, पर प्रथम 
बाद भी आधार अथवा उपादान हुप में अपेक्षित रहते ही हैं । अन्तिम बवस्था 
अर्थात्‌ 'रस' में शब्द' भोर अर्थ का 'साहित्य-तत्त्व' क्षपत्ती चरभ सीमा पर 
पहुँच जाता है। #“तक के अनुसार, जैसा कि ऊपर सूचित किया गया है, वाक्य 
में भी भाषागत सौन्दर्य का आधार 'साहित्य-तत्त्व” ही है, जो परिमल की 
तरह सहिंतता की सुगत्ध ! सम्पूर्ण बाक्य में फैला कर उसको सुगन्धित कर देता 
है। पर काव्य में यह साहित्य, 'शब्द' और अर्थ! के सहित” होने की यह 
रमपीयता उत्वर्ष पर आ जाती है। अत काव्य ते झात्र 'शब्द-गत सौस्दर्य 
है, व केवल 'बर्व “गत; वह है उनके 'साहित्य' का सौन्दर्य, प्रत्येक तिल मे 
में निकले तेल के समान। 


उनके अनुसार इस साहित्य के लक्षण हैं--परस्परस्पध्िता, शोभा- 
शात्षिता और रहुदयाह्वादकत्व । “शब्द' और “अर्थ” भें एक दूसरे से म कम, 
मे अधिक सुखद होने की विश्येषता है. 'परस्परस्पर्धिता'। इसके अभाव से 
पाहित्यविर्द की स्थिति होगी। 'साहित्य/ मे तो वाचक 'शब्द' और 
वाच्य अं तथा इन दोनों की विविध इकाइयाँ काव्य को सुल्दर बनाने की 
त्िया में एक इुसरे से बाजी मार लेते की भव्य दौड़ मे लगी रहती है । इसी 
मै सौन्दर्य या 'शोभाशलिता' आती है । यह शोभाशालिता ऐसी है कि सहृदस- 
को आह्लादित करती है। पुनः, उनका कहना है| कि यह साहित्य” कविकर्म- 
कौशल से उद्भूत होता है, अथवा कवि-प्रतिभा की सृष्टि है। कवि-व्यापार से 
ही 'निरर्गरिद्वाशब्दार्थवम्वन्ध', .( वाच्यवाचकसस्थन्ध अथवा 


माह्ट 
शाहित्य) विशिष्ट होता है। 


ि की ज्ञीजा मगिभाएँ विम्ग जौर काव्य कल्बादि के बाद ] शहर 


तब काव्यत्व कहाँ है, वाच्याथें में अथवा लक्ष्यायं, व्यग्या्थ में ? 
धक्लजी ने यह प्रतिपादन किया है कि कोई रसात्मक या चभत्कार-विधायक 
उक्ति लीजिए । उस उक्ति ही में, अर्थात्‌ उपस्तके वाच्यार्थ ही में, काव्यत्व' 
या रमगीयता होगी, उसके लक्ष्याथं या व्यम्यार्थ में नहीं । अपने प्रकरण में 
यहु कथन उचित हो कर भी तत्वतः कुछ भ्रामक है । डॉ० न्मेख्त ने इसे बताते 
हुए रमणीयता व्यंग्या्थ मे मात्री है; किन्तु यह कथन भी अर्थ सत्य है| । 
काव्यत्व या रमणीयता शब्द ओर अर्थ” के, अथवा कहा जाय “वाच्यार्थ' 
और लक्ष्यार्थे, 'व्यग्याथ' की सहितता? (उस सहितता में आस्वादक सहित 
हैं ही) में है। 

आप अवधि बन सकू कहीं तो क्या कुछ देर लगाऊँ, 
मैं अपने को आप मिटा कर, जा कर उनको लाऊ | --साकेत 

में जो रमणीयता है, वह न तो व्याहृत और बुद्धि को अग्राह्म वाच्यार्थे में 
है कि उमिला मिठ ही जायगी तो लक्ष्मण को लाएगी क्या ”! न्त योग्य 
और बुद्धिप्राह्म व्यंग्यार्थ में है कि “उर्मिला को अत्यत औत्सुक्य है । वह दोनों 
के 'अन्यूनातिरिक्तत्वट अथवा 'परस्परस्पधिता', कहा जाय, (अछेन देह और 
रिचर्ड स के अनुसार) होड़ भरे तताव और संतुलन में है, और रेन्सम के अनुसार 
ताकिक संघटना (लॉजिकल स्ट्रक्चर अर्थात्‌ बुद्धिप्राह्म ब्यंग्यार्थ या मुलकध्य) 
और काव्यात्मक शब्दाणुओं (पोएटिक टेक्सचर, अर्थात्‌ व्याहत और बुद्धि को 
अग्राह्म वाच्यार्थ देने वाले शब्बादि) के पूर्ण सयोग में है। बह उत्कट 
मानवीय राग और नियति कै निर्मम पाश में हिचकोडे खाती, जाकर सचको 
लाऊँ की तीत्र विकलता और 'लवधि बत सकू कहीं तो की निष्करुण 
विवशता के बोच झूलती हुई उमिला की 'सभाव्य असंभव-भावना' के 'काव्य- 
ब्िम्ब' में है। इस 'काव्यत्रिस्थ' के देतु प्रयुक्त 'शब्द' बध के अन्य शब्दों 
और 'नादों' से, 'अर्थ' से, और फिर 'अथ अन्य अर्थों (वाच्याथें, लक्ष्यार्थ- 
व्यंग्यार्थाडि) से परस्पर होड़ लेते हुए भी सहित होकर एक बिन्दु पर 
व्यवस्थित हो गए हैं। यह व्यवस्था, संघटना अथवा सावयविक जीवत 
एकतावतवा ही काव्यब्िम्ब' है। काव्यत्व इसी 'सहिता' में हैं, स्मणीयता 
उस सहितता का आस्वाद-रूप है। अभिधा उसके लिए नाशिमंडलीय 
उपादान है। कुन्तक की दृष्टि से शब्द-शब्द के पारस्परिक होड और 
फिर ( पराशर भट्ट के अनुसार ) उनका सौध्रात्-भाव से बंध जाना, शब्द 
ओऔर अर्थ की पारस्परिक दौड़ और फिर उनका' सुहृदभाव से संगत हो 


| [ जिम्ब निघान और छाप्तु निक द्विल्दो-कॉशिता 


जाना, अर्थ! अर्य” का एक दूसरे को मनोहारी बनाते हुए व्यवस्थित हो 
जासा, इस प्रकार समस्त का एकमेक, अखेंड हो जाना--यहीं साहित्य! हूँ । 
राजशेखर ते इसी की विद्या को शब्दाथेयो: पथावत्सहभावेन विद्या साहित्य 
विद्या” बताया था।  सहित' होते की इस प्रत्रिया से चित्त में प्रधमतः 
फाव्यब्िस्ब' ही स्कुट होता है, उप्ती की शोभाशालिता से आह्वादकत्व 
की प्राप्ति होती हैं । कुन्तक ने प्रस्परस्पधिता और सहित ड्ोने की उसकी 
प्रक्रिया, प्रकायं या विशेषताएँ अवश्य बताई, किस्तु चित्त पर प्रतिष्छायित 
और आस्वादनीय तो 'काव्यविम्ब' ही रहता है। यह 'चारु-प्रतीति ही काव्य है । 

आधुनिक युग में यह 'साहित्य-तत्वः और उसकी प्रक्रि[एं अभिनव 
काव्यबिम्ब अस्तुत कर रही है, क्योंकि सहित करने की उसकी विधियो- 
प्रविधियों मे मात्नागत एवं गुणात्मक अद्भू त विकास हुआ है । 

उप युक्त साहित्य-प्रक्रिवा' का ही दूसरे शब्दों मे नाम 'शोक-अलोक 
समानुपात' भी दिया गया है । विलीयमान क्षेण के शब्दार्थत्व से कवि एक 
शब्द-हूपी बीज, ( शब्दार्थ- रूपी कहे ) छेता है, वितन की धरती में उसे 
डालता है, रागो-भावों का जल देता है और वह बढ़ कर काव्य-तर होता 
है। दिनकर जी के शब्दों में-- 


पहली पक्ति लिखी बिधि ने जिस दिन कविता की 
उस दिन पहला वृक्ष स्व उत्पन्त हो गया 
प्रथम काव्य है वृक्ष बिश्व के पहले कवि का! 


युगीन भाषा का शब्द-संस्थान जब भाषिक फासू लो, प्रतीकों, अभि- 
प्रायों मे रूढ़ होता है, तब उनके बीजों से नये शब्दों को गढ़ा जाता हैं: 
देशी-विदेशी शब्द भी गृहीत होते हैं। अश्क जी का कथन हैं-- 


तभी शब्द के बीज बो दिए मैंने अगणित 

ताकि मुझे जब रौद चला जाए लोहे का गोला 

बीज कोख में घरती की बेगिनती, पनपें 

मेरा ही प्रसिरूप विटप फ़िर-फिर लहराए 

ऋुलसाए छोहे का गोला “खोया हुआ प्रभा मंडल 


इनसे तये 'शब्द-तरू उगते है। फिर यह कवि-प्रदतत नवीन अर्थ का 
जीवन-र॒स फेकर बढ़ता है। पश्यन्ती' रूप में उद्बुद्ध शब्द का यहूँ नया प्रभात 
है । किन्तु उसी पल वह विखरने की “बेखरी' मे भी पड़ जाता है। उसकी 
किरण॑-रश्मियाँ अत्तंगामी होने लगती है। किरण-घेतुएँ तब हैं--'भोर-- 
गाय बध-स्थल को ओर ।” जीवनू-जगतु के महानाटूय मे प्रतिक्षण हमारे 


है काठयक्ब्य की क्लीसा मगिमाए चिसत और काव्य-कश्मादि के बाद ! न 


अन्त का कवि शब्दार्थ-मेथुन का संयोग ग्ध्तुत करता है, और प्रतिपल 
कालछूपी व्याध उसम्रके अर्थ को शरविद्ध करता है। इस करुण दृश्म को 
ऋषि-प्रत्यक्ष करते ही मूनि आदि-कवि हो गये---क्रौंच पक्षी तो प्रतीक है । 


पद (0) तड़प क्षण भर ही. लेकिन उस पीड़ा का महामर्म ज्ञानी ने जामा-- 
जीवन को लशुतम इकाई की हत्या में अरुम्मान जोवन का। 
पहला सौदर्सबोघ--- बीतराग ऋषि ने भी 


जब समस्त जीवत सवेरनीय माना. उस नरण्य पु तक के दर्द कोप्नततिष्डा दी। 
“-कु वर नारायण ' भा सिषाद प्रतिष्दी 


और, भा निषाद प्रतिष्ठा" की कविवाणी में जितना अमर्ष है; पीड़ा भी 
उतनी ही है, अथवा वह इससे बहुत अधिक है । शमझेर की निम्न॑ पंक्तियी 
में बही पीड़ा है। पर उसका रूप-प्रत्यक्ष बदल गया है । 


लौट आ ओ घार-- * « «५« लौट आ, ओ फूल की पंखडी 
फिर फूल में लग जा चूमता है ध्ृल का फूल 
कोई हास ? 


आधि-कवि की महाकरुणा चर्वित होकर शौक को श्लोक-रूपता प्रदान 
कर गई। कविता का बिम्बसूल यही शोक-श्लोक समानुपात है । 


काव्यशब्द शोक को 'श्लोक' बनाता है। किल्लु, मनोविज्ञत' का 
शोक! किसी भो विधि श्लोक बनकर काव्यत्व प्राप्त नहीं कर सकता । 
काव्य होने के लिए शोक का इस प्रकार बिम्बत होना ही चाहिए कि 
शोक शोकचत्‌ महसूस हो सके, कि वह एक का शीक' ने हो, अनेक का, 
सबका 'शोक” बन सके; और फ़िर बह एकदेशीय, एककालिक शोक न रहे, 
सावेधभौम, सावकालिक भी हो जा सके । अन्ततः, वह शोक भी न रहे, 
अलोक्‌' के द्वारा बस आद्य वेकल्य की अनुभवैकगभ्य अनुभूति का साक्षात्कार 
करा दे सके! यही काव्यबिस्थ की उपलब्धि है। तो क्या काव्यबिस्व 
सनोवेज्ञानिक बिस्ब का कंवि-रचित नवीन विन्यास ही है? पर मगो- 
वैज्ञानिक विम्ब क्‍या है? उसके रूप, प्रकार्य जादि क्‍या हैं? प्रकार, 
प्रभादादि भी उसके भिन्‍न-पभिन्‍्न हैं क्या ? इस हेतु अगले अध्याय में 'बिस्ब' 
के मनोवैज्ञानिक स्वरूप, प्रकार आदि को जाव लेना आवश्यक है, ताकि 
फाव्यक्षिम्ब मे उसके स्वरूप-प्रकाये, आदि का परिचय उचित परिप्रेक्ष्य में 
प्राप्त किया जा सके १ 


प्र, सदभभ-ग्रंथादि एवं टिप्पणियाँ 


१. एजरा पार्डड: रिव्यू ऑफ अदर्र * ऐन पेथॉलॉजी  विक्ा0०9088, 07 00959 
जाए प्राएएटड 09 ४5 खाई: 2 शाबरष्टांगए, एए. ए0ल्‍79 जरादा थात 6 
ई6७॥7 898 67 एथ7स्‍78 800 इएए/ए ४6 279 ए/ए00्चव(०7त 3. २०६०7- 
0909, 07 ए0667ए गोद ॥5 8268 09 अ0परड 0ए8 सब्धडप82 शा) 78 
पंदगाएड 07 77686708 870028 ७0788 820 :06द5- 

डी० इ० एस० मैक्लवेश॑ पीएट्री ऑफ टी० एस० इलियट में आषा-संन थी विश्वार प्रृष्ठ 


१४-१८ पर द्रष्टठर्य । 


२ डा० नगेत्द्र, राजकुमार कोहली ' पाश्चात्य काव्यज्ञास्त्र--सिद्धान्त और बाद, पृष्ठ १-३७ 

8. पॉल गॉलतलिए : दि मोनिंग आँफ आर्ट, इदस नेचर, रोल ऐंड वैफ्यू--(अनुवाइक एप्च० इ० 
बौक्डबिन), पृष्ठ ४४-४६ 

४. बर्कः ए फिलाँसाफिकल इन्क्वायरी इच्ट दि ऑरिजिन ऑफ अचर आइडियाज ऑफ 
दि सेंपेज ऑफ सबल्वाइम ऐंड ब्यूटिफुल -- 
ए० इन्ल्यू० श्लीगेत ने उन पर व्यग्य किया है कि बक की घारणा के मुत्ताबिक सुन्दरता 
टनिक मनभावन वेश्या है और औदात्त्य बड़ी मुँछ वाला अभवाज । 

५. जे० भि० मरी-दि प्रोब्लेम ऑफ स्टाइल, पृष्ठ २६-२६ 
जॉन हिंक बादर सम्पादक--दि अआछउटलाइन ऑफ तचिटरेंचर, पृष्ठ ७०७ 
परपा$ चिडाणा 48 ७ |8788 ंगया8, 00 ७॥॥]ए ध४ए/ध60,. सएशा0ा 5 ६08४ 
प्रआाव 90०फ्घ४7 [० प्रााटा णएएषगाता प्रापडछ, 778७. 20क्‍006 40 ८४७ 96 
0287800760 88 & 07९06 07 6060४78 ॥६78६प706., 7 ए807 75 46 ६2778 
एस ॥0०ज्नरढ/ (785 7000 #867 

है. हर्बर्ट रोड फॉर्म इस माँडन पोएट्री, पृष्ठ ८४-८७ । 


७, जार्ज मार्लियर-हर्बर्ट रोड दि भीनिंग ऑफ आर्ट, पृष्ठ ६६ पर उद्धृत 
एस० एच० स्टाइनबर्न . इनसाइकलोपीडिया ऑफ सलिटरेचर पृष्ठ ४७३ भी दष्टब्य 

- हेबेर्ट रोड: तत्रेव पृष्ठ १४२, एवं एस० एच० स्टाइसबर्न * इनसाइकलोपीडिया ऑफ 

सिटरेचर पृष्ठ २९० एवं सर विलियन आर्पेन : आउटलाइन ऑफ आर्ट पृष्ठ 2४६-६०६ 

हुर्बर्ट रीड : दि मीनिंग ऑफ ऑर्ट, पृष्ठ २६७ 

जे० एम० कोहेन पोएट्री ऑफ दिस एज, पृष्ठ £ ६४-१६६ 

जॉन डिकवाटर : दि आउटलाइन ऑफ लिटरेचर, पृष्ठ ७७२-७७१ 

१०. कसल्स डिक्सनरी, पृष्ठ २१४ 

६१. डा० रामधारी सिंह द्विनकर : शुद्ध कबिता की खोज, पृष्ठ ६८-१० 

१९. डा० पहुमा अग्रवाल : प्रतीकवाद, पृष्ठ १२ 

१३५ अजय : प्रतीक और सत्यास्वेषण, तथा प्रकाश दीक्षित + अस्तित्वबाद और सयो कविता, 
पृष्ठ ११८ 

१४ कॉलरिण । कष्टव्य पूर्वपृष्ठ-२८६४ तथा रिचर्डसः दि फिलॉसफी ऑफ रेहटरिक, 
इठठ (३६; बॉल्ट हिल्मैन ने भी बैसी घोषणा की थी -- सारे शब्द दैवो है।' 
द्रष्टटप आग्डेन एवं रिचड््स . मीनिंग ऑफ मीनिंग, पृष्ठ २९ 

९४५ चार््स फिडेल्सन - सिम्वालिज्म इन अमेरिकत 'लिटरेचर, पृष्ठ ११६-१३६ 

श्ह एड्थि सितवेल का “पोएट्रो" पर निबध ' इनसाइक्लोपीडिया ऑफ लिटरेचर : पृ० ४३३ 
आओथर साइमन्स ने “दि सिम्वालिद भूवमेंद इन लिटरेचर' पृष्ठ ३ पर बताया है कि 
काव्यगत प्रतीक एक चास्तविकता है, सर्वश्रेष्ठ अभिव्यक्ति है, किन्तु यथार्थ भी. 
अनिवार्य और स्वच्छन्द भी । किन्तु अद्ृष्ट वास्तविकता के लिए वह ढ़ न हो जाय।* 


॥3॥ 


४ 


नठ्यए्षस्द्र की छीला-मगिमाए: किम्य श्ौर काठ्प-कहाएि के बाद | न 


सर विलियम ऑर्पेन दि ऑऑडटलाइन आँफ कार्ट, पृष्ठ ६४३-६७४७ 
टी० ० हा सर * स्पेकुलेशंस, प्रथ्ठ १३४ 
ड्रा० रामघारी सिंह दिनकर : शुद्ध कविता को खोज, पृष्ठ ११६ पर जद्ब, 6 
आ्केबरइक्ड मैछलोदा * पोएट्री पैड एकक्‍्सपीएरिएस, पृष्ठ (३-८६ 
राजकुमार कोइली ; पाश्चात्य काब्यशास्त्र : सिद्धान्त और ब्यढ्, उद्धत काव्य में विम्ब- 
बएदी आत्दोलन, पृष्ठ २४२-२६२ : 
एच० वहो० रावल्द ! इंग्लिश लिटर्वर ऐंड आइडियाज इन वि ट्वेत्टिएथ सेंचुरी, उम्धत 
लागेंस डरेल ' की हु मॉडन परेएट्री, पष्ड-२२ 
जॉर्ज मैकतैथ : लंदन मैगेजिस, नवम्दर १६/६ 
डॉ० पिजमेन्द्र स्नातक * विश्वकाब्य को छपरेखा, धूिका 
आ० रामचच्च् शुल्त : वितामणि, भाग-३, पृष्ठ २३०--संवेदभावाद और सूच्तिविधानवाद 
दोनो को मिल्नाकर सबसे विलक्षण तमाझा पूर्बोक्त कमिग्ज साहब (5. कै. (एप्रांगह5) 
ने खड़ा किया है। उन्होंने पदभ्ृंग, पदलोप, वाक्यलोप तथा अक्षरविच्यास, चरण विच्यास 
इत्याछि के न जाने कितते मए वए करतव दिखाए हैं।' 
मिलन पत्तियों में साँध्य दृश्य का बर्णन है, मूरण डूब रहा है, कब्बुहरों के एक कुड़ 
पर किरणें पञ्षतोीं है। उससे पृथ्वी पर चमक फैन जाती हैं, तुरात आघकार छा णाता है। 
कर्मिप्ण ते घुघलके में सफेद कबूतरों के उड़ने, चक्षर काटने, ूर्यरश्सियों के शषेषादा को 
अपने स्पर्श द्वारा तिर्यक्‌ झूपमें बत्तिफलित-अत्यावर्तित कर देने की विविध क्रिमांओं को 
समावेश्ञी काब्यभाषा के द्वीरा. झब्हों को तोड-मरीड कर बनाई गई भाषा के हारा 
शक साथ पकड़ लेने का उपक्रम किया है । 
7.002 
एंहइ०008 ६५ इंपशाप॑ 
गार28 ( ' 276, 59र7र, ६, पट 
म8 4705087: फरार 
जा [80 श68 ). 
08 8 ४80 छोध्ट: फ-ठ्का 
जि १०९] 
लायोनेल ट्रिलिंग ने परे एक्सपीएरिएंस ऑफ लिटरेचर , पोणट्रो', पृष्ठ १३७-८, में 
लिखा हैं -- 
मै ७णगाडतदा'856 980७ ७ 706765६ +7 #. 8, (एशाएडड४/ 9060 ८णा१65 
श0ण ०पए 80797808 0एश" ३६8 प्र&७ 07 ए०068 06 8086९ ]॥ ७88" ६ 
छठ 78 708 800078807760 (0. 
लॉरा रीडिंग और राबटट ग्रेठ्त के अनुसार *कर्मिग्ज ऐसे कवियों में हैं, जो अनुभूति को 
व्यक्तिगत देशकालाबच्छिन्न विज्विष्टता से निकाल कर सा भौम, सावकालिक बना लेते 
है। फलत :, उनके विम्म पाठक को भी ख्ष्टा की कोटि में उठा ले चलते है |* दृष्टव्य 
"ए सर्वे ऑफ मार्डानस्ट पोश्ट्रो, पूं्॑व--४६ । 
मुद्वाराक्षत की मिस्न कबिता में कमिग्ज की छाया दष्टव्य है -- 
नाल काथि अभैरे 
प्रभा प्रद्धिमे 
अगी धासेबि कय 
बुकी अकी खाब होमस्थथ 
कर्ध 
बनामे स्थाली हांते 
कजा फिये. लिबु। “-स्टिल लाइफ, अकविता--३ 


 ा 


प्श्८ [ किन्‍्व-विधात और आधुनिक हिम्दी-कविता 


दावरचं द्र शर्मा की क़विता के विलक्षण संघि-प्रथोग और समासिकता पर भी उसकी छाप 
है, यथा-- 

१. स्वस्थ गोलापसमपीतर्मासल्ञाकृति -- 

कप देती है, *«+ 
२ मुद्धलोडपलपलपजिहा विचारपीत पिक्षवमक है, “पीले गुलाब, पीले विचार 
३. बार्वत्य निर्मार निकट निनाद श्रुति-वर्शज़, 

समीपावलश्ञोकन नयनानयन स्पर्यासुस्र 

दूर के ढोल श्रुतिमधुर गहनतिमिरामत्रण 

ढोलाहत स्रामीष्य तथ्यव ध्यचरित्रोद्द धो एक 

वंध्याव॑ध्य, कथ्याकथ्य उक्काहत काव्य। -महाकाठथ 

नीचे झमशेरवहादुर सिंह, राजेन्द्र किशोर और सैयद सफीछद्दीन की कविताओं से 

एक-एक उदाहरण दिए जाते है जिन पर अतिप्रकृतबाद, भविष्याद्बाद आदि के भी 
प्रभाव दैखे जा सकते है । ये रोचक अवश्य हैं; पर प्रवृत्ति-रूप में इनका स्वागत अब तक 
नहीँ हो सका है. बाद की मात भविष्यत्‌ जाने । 


£--जो कुछ है २-अलसायें । ३--“प्रेमकी ट्रेणेडी' 

जो कुछ है आये नाओं ह+ आओ 

खो सये। (हाय ।) 

ख़ो आईं नहीं चैन, 

ख्रोा गईं जागते ही कट गयी रैन) 

ओ शजीरीं 'ओ हैला ! ओ होर ! बे । प्रिम यानी इश्क थानी लब]) 
जा! भी!! 0 

जा! ञ्ै ६ | तर 
जा।-सो।] - <- ने -- -- औज 

बेखबर आधी सी रात्त ही -- 88 

बेखबर सपने हैं। देल्वा पेड़ ? -- अरमानों के गाल पर च!टा 
बाखबर है एक, बस , उसकी जात । चाँद का । भरवेरी का काटा) 

छू मेरी! *« जरजेन्द्र किशोर * €--- १ >> 

आमीन वीणा, अप्रैल, (९४८. (मुहब्बत में घारा !!) 
आमीन 8७ 

आमीन ४१ सैंसद सफौउद्दौन : 
“झमझेर बहादुर ' काव्यधारा, ११३ जनभारती बर्ष ५, भ्रक १, २०१७ 


३६. ह्बर्ट रीड * दि ड्िफट ऑफ मॉडर्न पोएट्रो-हन्काउंटर, जनवरी १8५४, पृष्ठ ७ 
इंगलिश प्रोज स्टाइल 

जार्ज है ले: प्रोएटिक प्रोसेस, पृष्ठ-- १४४-१४६ 

२७. डॉ० देवराज ; प्रतिक्रियाएँ, पृष्ठ--(८६-२१६ 

रू. टोएक कक 32720 क्रोचे; एस्थेटिक्स, पृष्ठ-२६१ पर उल्लिखितत, 
दि न्यू क्रिटिसिज्म, पृष्ठ-है -- &7६ ८४७ ग700 5 2-00 250 
थ वां, 

९९ आइ० ए० रिचर्ड स, प्रिंसिपल्स ऑफ लिटररी क्रिटिसिज्म, पृष्ठ १४८-५८;-२१०, 

8० बारेन * डॉ० देवराज उपाध्याय , साहित्य का मनोवे ज्ञानिक अध्ययन्त, पृष्ठ २४ पर उद्ध 

३१. डॉ० आर० के० मुखर्जी: दि सोशल फक्कान ऑफ आर्ट, यृष्ठ-१४८, ठुलनीय 
डॉँ० के० एस० रामास्वामी शास्त्री : इंडियन एस्थेटिकस, पृष्ठ-४2१ 


# के परशादक्रीलीज् नंविमए बिबशों कव्प ज॑िकेबात] ४४४ 


सतल्कत छण्डएप्र छतत॑ एडपाड सैक्एड शैदटा। छछा492९०७8380. 7छ0फ (98 
माई 8७! 00888%9006 जा) 7ढ87005 [8 "4१8 7४० १7 5 पद 70660 
#0०6४(ए बताव तैा।&79 868 4990व 07. 72यएडॉ648त बएव पराजालहाल 300: 
5&0०779]$09/80 85 7000 80'0 482 ई॥387[- 


एस० दि मैदरि ओगा ! इगलिज्ञमत, फेचमन ऐंड स्पैनिअ॒डस पुस्तक में बताशा डे कि 
क्रियापर 5 कर्तठ जा ते के लिए वसम,न का सहत्व है। 'बर्चमा।न' ऐसा क्षण है जिसमें हो 
ऑऔष्दारणिक घ्वस्यंशों के खिए स्थान नहीं होता । अतर्व एक से अधिक ब्वम्यंश से बने शब्द 
काय-श-द हैं, पर एक ध्वत्यंदा बाले दाब्दों में तरा है, कं छे स्प्लै ज्ञ, स्मीशा, छज, हम्म, बज्का 
“विनय में जा केग है, वह 'स्टॉप! के फवाटे के रॉध मे कम सह बपूर्ण नहीं है। ऋष्टठ्य क्‍्लाइड 
बहस * दि गिपद ऑफ दि टप्स तथा मेरिया' पड . स्टोरों ऑफ चैग्वेज-- 
कावितादि में शब्यकु चत की 'बिशेषा कुछ तो आधुनिक युग की कर्मसंकुल व्यस्ता से' 
शाह है; कुज समाचार-पत्रों के शोएकी-उपशाबकों से, कुछ तार, देलखिफोन आदि का इंली ले 
उतर कृद ज्वप्न-दिवास्वम्त अबबा अबेद के त्वरित प्रतोग-प्रबाह की शेन्ी से आदि । स्रोत 
भी हं।, इससे कदिता से घनत्व और तीत्रता आई है। इस जमाब और बेघकता में हौन 
ध्रटाड के तत्वों का प्रधाव छप से योगदान शिखाई पहता है-- १, अध्वश्न विक सघटन में बाह्य 
#जइु(तिक रूपा के स्थान पर आन्‍्तरिक जगात्मद्ध रूर, ३. आत्मपरक अनुभ्न त्ति, और ३: माध्यम 
कर शचिरत्ता। सवनन आर तोक्ष्णता के कन्नस्वरूप ने गोचर होते!है, अर्थात काध्यविस्श 
ह। में प्रतोति में छकर आने ह। 


3२ द्वा० रबुब रा ' खाहित्मे का तथा परिप्रेश्ण, वृष्ड-२१४ 

55, इण्डी कान्यादर्श--१/४०, १(१०३-९१२ 

58 डा० हज री असाद द्विवेरों : विचार थोौर पितर्क, पृष्ठ ७७ 
5० आ। रापबन्द्र शुपुग : चिल्द्रामणि, भाग-२ पृष्ठ १०२-३ 
६6, तन व, पृष्ठ ३१४२-१३ 

३9% छालसबध्यवाध व ; ध्यत्पानोक ४/१० 


१० हजारी प्रमादे द्विवेद्गो . विचार ओर 'वितर्क, पृष्ठ २४६ 
« हाँ: स्पेन्द्र ' हित्हा वाव्पा्कार मूत्र, झाज्ाय वामन (धुमिका), पृष्ठ ३८६ 
« पाक्टर पेटर * दि स्‍कूल ऑस 'जाजियन! इस एदि रिनासा, पृष्ठ ११०-२११ 
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905 एर 8 400564 98--8#0प 88 द00099798 छव्व00 7 8 05%, 6 8७77६ 
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फऐटएणावह था हप्ते 77 3586 ४70०:28 997004868 6५७४७ ७870 044706 पर्दा ' 
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कनेत बर्क * काइटर स्टेटमैट -- पृष्ठ ३००३ 
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४५० 'जिस्न विधान गौर शाश्ुुनिक हिन्दी-क बिया 
ग्राएजेएहड 8 ाएगचवाज़ पल छा विफरास्शाणा, 7000 यावीद्ध द्यात ताएडट 
$07ए6 0 ॥98/8 इच्चा8900ज ए एग्रिणव्यां प्याण8 गश/|ाइ8,. फिउ]6 
0००9४0ए5 ४ 4 75$ 650 [6 959770!08ए 96 08 97046702. 

४१ व्हीं० राघधन भौजज |सशृद्टीर प्रकाज़़, पठनीय प्रृष्ठ-5२-१०४ 

४एर आ० रामचन्द्र शुक्ल चितामणि, भाग-२, पृष्ठ १६६-१६८; 
डॉ० नगेन्द्र एवं प० रामदहिन मिश्र ने शुक्ल जी की इस स्थापना और विवेचना का 
प्रतिबाद किया है। डॉ० नगेन्‍्द्र के अनुसार -- 

*» अपने को मिटाने का अर्थ यहाँ- लक्षणा की सहायता से बडे-से-बडा कष्ट भोगना या « 
घशिदान करता आदि भी हो सकता है। किन्तु लक्ष्यार्थ देते ही डॉक्ति में कोई चमत्कार नही 
रह जाता--चमत्कार तो अर्थ की बाद्य अनुपपत्नता परन्तु आन्तरिक उपपन्नता के विरोधाभास 
में है। फिर भी क्या उक्ति की रमणीयता, इसी चमत्कार तक सीमित है? वास्तव में बाल 
इतनी नहीं है। अत्यंत औच्मुक्य की व्यजना हो उक्ति की रमणीयता का “कारण है (१) -. 
यही पाठक के मन का इस अत्यत औत्मुक्य के साथ तादात्म्य करके उसमें एक मधुर अनुभूति 
जगाती है। यही उक्ति की रमणीयता है ।” 

दूसरे ब॒ब्दों में उन्होंने विरोधाभगसगत चमत्कार में, नाह्य अनुपपन्‍्न अर्थ और आच्तरिक 
उपपन्न अर्थ में एकीकरण की प्रक्रिया स्वीकार की है। यह एकीकरण ही 'साहित्य' है ओर 
इस सहित होने की प्राक्रिया में पाठक के मन में एक काव्यनिम्ब ही उद्दबुछ होता है। पुन 

उन्होंने 'अत्यत औद्सुवय की व्यजना' को रमणीयता का कारण माना है--बह पाठक के सन क 
तादात्म्य करके उसमें एक मधुर अनुभ्रति जगाती है ' इस तादाक्म्य से भी उसमें एक काड्य- 
निम्ब ही उड़बुद्ध होता है, जो फिर जगती हुईं मधुर अनुभूति से सहित होकर पुन : एक काल्य 
बिम्त उन्मिषित करता है। थही काव्यविम्ब रसास्मकता या रमणोयता की प्रसरणझील प्“घ् 
है। इस काव्यबिस्त् के नाभिमड्धत में वह उक्ति है 'आप अबधि बन सक्ँ कहीं तो. -।' उसण 
बाच्यार्थ की, बाह्य अनुपपस्न अर्थ की विस्वाच्छाया जुडी है, और फिर जिससे चिरोधाभासगत 
लक्ष्यार्थ के 'चामत्कारिक अर्थविम्त से लेकर 'अव्यत्त औत्सुक्य की व्यजना' के व्गस्थार्थ-रूप 
बिम्ब स्कुट होते हैं, तथा पाठक की स्मृति, कल्पना, बिचारादि अर्थात आदिम राग के जब 
भी । रमणीयता इन सब के, और सबसे सहित होने की चैतत्य प्रक्रिया है। उत्तरोत्तर सबद्न॑म ने 
बृत में फैलने की वह एक रम्य यात्रा है--उक्ति से वाच्यार्थ तक, उतक्ति और बाच्यार्थ से ज्ह््य।र्थी 
तक; उक्ति, वाच्चार्थ, रश््यार्थ से ब्यंग्यार्थ तक, सब का मिल्लजुन कर आदिम राग तक आई 
दैखिये उपयुक्त टिप्पणी, संख्या-६ में 'फ्यूजन' | 


बिम्ब : मनोवैज्ञानिक स्वरूप 
ओर प्रकार 


पतञ्जलि ने महाभाष्य के प्रथम आह्विक में यह प्रश्न समुपस्थित किया 
हैँ कि पदार्थ जाति है था व्यक्ति। गाया का अर्थ गाय जाति! है, अथवा 
गाय “व्यक्ति! ? उन्होंने इस विषय पर पाणियी के मत का उल्लेख बर 
इताया है| कि दोनों को मानना ही समीचीन है : उभयमिस्याह । उशयथा- 
झाचार्यंग सुत्ाणि पठितानि । प्राचीन काल से ही बाजप्यायम आदि जाति 
बादी और व्यांडि आदि व्यक्तिवादी, ये दो वर्ग रहे हैं। इससे भिन्न हैं 
समनन्‍्वयवादी कात्यायन, पतमञ्जलि आदि, जिन्होंने दोनों को स्वीकार किया 
हैं। कंयद और नागेश के अनुसार जब वक्ता को जाति अभीष्ट होती है 
तब जाति का बोध होता है, और जब उद्देश्य व्यक्ति का हो, तो व्यक्ति का । 
वक्ता अथवा श्रोता की विचक्षा के अनुसार गाय से कभी जाति-झहप गोत्व 
आर कभी व्यक्ति-हप विशेष गाय का अर्थ लिया जाता है । जाति-रूप-गोस्व 
गाय का प्रत्यय है, और व्यक्ति-रूप गाय गायों का बिम्ब' है। भत हरि 
के अनुसार जाति' प्राणशक्ति है, महासत्ता है, और सूक्ष्म ब्रह्महूप , व्यक्ति 
उसका दृश्य तत्व है, स्थृल सत्ता है, प्रकट रूप है । 


स्त्मास्तत्यां तु यी. भागों पतिभाजं व्यबस्थितों । 
सत्य यत्तत्र सा जातिरसत्या त्यक्तय' स्मृता | -बाक्मपंदीय ३, पाठ २४ 


ब्् 


श्प्र्‌ [ किम्व-जिधान और जाधुनिक हिन्दी-कमिता 


व्यक्ति-झूप असत्य है, पर बतत्त्व नही है। वह असत्य इस कारण है कि वहू 
सीमित है, उपाधि-युक्‍त है, अतित्य हैं। पर उसकी व्यवहारिक सत्ता और 
उपयोग पूर्णतः सत्य है। उसके रूप, आकार, क्रियादि से सत्य का 
निश्चय होता है । अतः भर्तृहरि का कथन है कि तत्त्व और अतत्त्व में 
कोई भेद नहीं है। दोनों अभिव्व और एक हैं। जयत्त भट्ट ने भी यही 
बात स्पष्ट की है कि प्रयोग मे कहीं जाति की प्रधावता रहती है और व्यक्ति 


गौण रहता है, और कही व्यक्ति अथवा उसकी भाकृति की प्रधावता रहती 
है और जाति भौण । 


विम्ब : शब्दार्थ और स्वरूप 


“बिम्ब' शब्द काव्यादि के प्रेषण-सुल्यांकन-व्यापार मे जिस अर्थ में चल 
पढ़ा है, उसमें उपरिलिखित “व्यक्तिवादी' दृष्टि प्रधान है, किलसु ऊपतकी 
संकल्पना क्षंग्रेजी इमेज” और उसकी अर्थ-सर्रियों के निकट की है । अतएद्‌ 
उप्के विलोम में आइडिया अथवा प्रत्यय की संकल्यनाएं हैं;अर्थात्‌ भारतोंय 
शब्द-विवेचन की' परम्परा में जातिवादी दृष्ठिट ॥ पाश्चात्य दर्गनादि में भी 
प्र्यवादी ढौंर वामवादी के बीच रोचक शास्त्रार्थ प्राचीवकाल से ही होने 


आ रहे हैं । 


“इमेज” यानी 'विम्ब' और आइडिया यादी 'प्रत्यय ये दोनों शब्द और 
इनकी संकल्पताएँ मत की दो विषम वृत्तियों से सम्बद्ध है। आइडिया 
यूवावी शब्द का रूपान्तर है।मुल घातु बीड, बिएड, आइडिन है, जिप्तका अर्थ, 
वेबस्टर्स स्पू बल्ड डिक्शनरी पृष्ठ ७२० के अनुसार है -देखना । इसका प्रायीम 
अर्य था आंकार, ढाँचा, बिम्ब (आर्कटाइप, पैटने, इमेज) जो व्यक्ति हारा 
उद्दभावित न हुआ हो, अर्थात्‌ आद्वल्ण्क, आदिविम्ब।* आइडिया के 
इसी अर्थ के द्वारा प्लेडों ते वस्तुओं आदि के आय रूप की प्रकह्पदा की थी। 
भौर जागतिक वस्तु को प्रतिकृति-झप माना था। इस  भ्रकार घ्लैदों के 
दमन में ही जाइडिया' के दो अर्थों के सुक्ष्म सके मिलते है--(१) प्रत्यय 
या यूक्ष्म, मानसिक, जादर्श और क्षाद्य रूप, तथा (२) इमेजिन' या बिम्बन 
अयवा भर्तिकृति। आइडिया! की क्रिया आइडिएट' का अर्थ अभी भी 
विस्बत है, कल्पता है--झमेजित' 'कन्सीय (आक्सफोर डिक्शनरी 

था उडिय्ला आइडिय लिज्य! (इनमे 'ल' धबनि थानी "एल! अक्षर का आगमन 
हुआ है) जादि शब्दों में आादश, मादंवाद एवं प्रत्ययवाद के जो अर्थ हैं, हे 


है. जिम्व ” भनोवेज्ञामिक स्वरूप और प्रकार ] शश३ 


अमृत्त आद्य अर्थ को किवित्‌ लिरोहित-स्ा किए हुए हैं। आइडिया ऑफ गॉड' 
में, फ्रिर आय अर्थ अर्थात्‌ विचार, प्रत्यव, कल्पना का सकैत है ही' । इस प्रकार 
आइडिया के अनेकार्थी आधुनिक प्रयोग में भी मानस-धारणा, बोध, भान या 
कश्पना के अर्थ हैं। प्राचीव प्रयोग और इस नवीन बयोग में बड़ा अन्तर 
आा गया है; परन्तु दोनों में छाम्य यह अवश्य है, कि जो 'भाइडिया” है, वहु 
मानसिक हैं; अत: ठोस भौर भौतिक स्थिति अथवा वस्तु-बैसा वह नहीं है । 

कलाकार कलाकृति में अपने आइडिया! का ही बाह्य अभिव्यंजन सुष्ट 
अथदा निर्मित करता है। उसका 'आइडियल' (आदंक्षे) भी हैं अपने अमुर्ते 
विधार-भाव, कह्पना अथवा आइडिया का यथावत्‌ एवं संवेदनीय विम्बस । 
इस प्रकार कलाकार का मानस-विम्ब * आइडिया, कलाक्ृति -+ झाइडिया का: 
इसंज; और आदशे अथवा आइडियल'+ मानते बिम्बज-शचित बिम्ब, 
अर्थात्‌) अनुभूति की यथावत्‌ अभिव्यक्ति। किन्तु निरपेक्ष रूप में आइडिया 
या धारणा जाएर्ज मूर के शब्दों में---कलाकृति के भक्षक, परजीवी तत्त्व हैं ।* 

इमेज” लातनवी शब्द है, जिसको धातु 'इमितरी' है, जिससे 
*इमिटेट' शब्द (नकल करना) और इमेजिनेशन (कल्पना) भी निष्पन्त हुए 
हैं। इमेंज' का अर्थ है जायतिक वस्तु आदि का मानसिक रेन्द्रिय बिस्‍्ब, 
अथदा! यदि वस्तुएँ ही विम्ब मानी जायें, तो अक्षिपट पर दृश्य वरतु की 
झलक की तरह उनका प्रतिबिम्ब; अथवा दर्पण था काँच आदि के माध्यम से 
अकाश-किरणी के विकीर्ण होने पर वस्तुओं का नेव्रप्राह्म अपर विम्व अथवा 
प्रतिक्षृति, रूपएकृति (आवसफोर्ड डिक्शनरी, प्रृष्ठ ५६६)। इसेंजिनेशन, इमेजित; 
इमेजरी आदि शब्दों से कुछ बर्थान्तर के साथ मूलतः वही अर्थ ग्रहण किया 
जाता है--कल्पना अथवा स्मृति में उपस्थित चित्र अथवा प्रतिकृति जिसका 
चाक्षुष होना अनिवायें नही है, किसी व्यक्ति या बदार्थ की अतिक्षत्ति; मूर्ते और 
दृश्य प्रत्यंकत; एक पदार्थ के लिए किसी ऐसे भूर्स अथवा अमुत्त पढाये का 
प्रयोग जो उसके अत्यधिक समान हो अब्वा उसे व्यंजित करता हो; जैसे--. 
'मृत्यु' के लिए 'निद्रा' का प्रयोग । वेब्सटर्से न्यू वल्डें डिक्शनरी' में छपरि- 
लिखित अथे के साथ इसकी आठ अर्थे-शाखाएँ हैं, जिनमें आइडोल, आइडिया, 
भ्ादि भी गुद्दीत हैं। जाजे छठी के शब्दों में कहा जा सकता है---आाइडिया' 
और इमेज में अन्तर भाषिक यसुविधाजन्य है, चिन्तन प्रकार के कारण है ।* 
बिम्ब एक प्रातीतिक सता है। तदुपरान्त वह धारणा या प्रत्य्या है। अतः 
बिम्ब का बिम्ब' नहीं बनता | 


श्र [ विस्य-विधान और आधुनिक हिन्दी-कनिता 


भनोविज्ञान में 'इमेज” प्रायः समस्त मानव अनुभव का पर्याय है। 
पीबचारणा' यदि मूत्ते या भाषिक हो रही हो, तो कहा जायगा वह 'इमेज' 
के सहारे शब्द-बद्ध हो रही है। चेतना मे अनुभूत सवेग के समस्त शारीरिक 
आध्यन्तर व्यापारादि का मानसिक अनुभव, इमेज रूप होता है, सवेदवात्मक 
अनुभूति का मानस-बोध उसी प्रकार पम्ेज' है, क्रिया का संकल्प, अर्थात्‌ 
कार्य-हूप में परिणति के पहले की उसकी मानस-दक्शा “इमेजिनल ऐक्टिविटी! 
है, प्रत्यक्षीकरण तो इमेज” है ही; स्मृति भी इमेज का प्रत्याह्नानादि 
के द्वारा पुनविम्वन है और 'इमेजिवेशन' या कल्पता' इन्हीं का अभिनव 
रूप में सृष्ट इमेज” अथवा उसकी उद्भव-प्रक्रिया हैं। इस प्रकार समस्त 
मानस-व्यापार अधिकांशतः बिम्ब' अथवा विस्वन-प्रक्रिया से सम्बद्ध है । 

बिम्ब अथवा इमेंज' की परिभाषा मनोविज्ञानी सी० डब्श्यू० भें के 
अनुसार है--- 

इम्रेज' से अभिष्राय है ऐसो सचेत स्मृति जो मूल उद्दीपत की अनुपस्थिति 

में किसो अतीत अनुभव का समग्र अथवा अंश-रूप में पुनरुत्पादन 

करती है ।* 

ड्रेबर ने इसेज को परिभाषा इस अकार दी है-- 

संवेदवात्मक उद्दीपन की अनुपस्थित में, संवेदनानुभव का पुतः उद्दुभूत रूप 

अर्थात्‌ भानस चक्षुओं से देखना । 

बरेंकी परिभाषा इमेज को स्मृति से ही सम्बद्ध मानती है। ओर 
ड्रेवर की परिभाषा सें वह कैवल अन्तर्तिरीक्षण में ही व्याप्त माना गया है । 
बाह्य भौतिक ठोस वस्तुओं का प्रत्यक्ष भी बिम्बवत्‌ होता है। ताली का 
चित्र देख कर हमारे सन में पूर्वानुभूत नाली के अनुभव के ओर दुर्गन्ध् के 
विम्ब उभर सकते हैं। ऐसा व्यापार, सनोविज्ञानी हंदर की परिभाषा से, 
प्रातीकिक व्यापार है। जिसे हम साधारण भाषा में धारणा (आइडिया) 
कहते हैं, वह भी प्रातीकिक व्यापार है। अर्थात्‌ आइडिया भी 'इम्रेज' 
है, पर सूक्ष्म ।* सनोविश्लेषण में बिम्ब अथवा इमेज मुल अर्थ को रखते 
हुए प्रातीकिक अर्थ में विस्तार पा यया है;--जैसे 'फादर-इमेज” (फ्रायड) 
आकेटाइपल इमेज' (युग) आदि | अतः 

मनोविज्ञान कीदृष्टि से बिम्ब' का व्यवहार वैसे मावसिक प्रत्यय 

(घारणा या आइडिया) के लिए होता है, जो मानस-चक्षुओं से हश्यवतत्‌ 

प्रतीत होता है। (इन्सा० ब्रिटेनिका, १४, पृ० ३२०) हु 


£. जिमभ्य » भनोव ल्लानिक स्वरूप और प्रकार | धर 


पिछले अध्याय में पृष्ठ ११३ पर विचारणा के सूत्ते, और बमृत्ते दो 
शव भी बताए जा चुके हैं भौर इस दृष्टि से मनुष्यों के दो प्रकार भी । 
यह स्पष्ट हो चुका है कि प्रत्यक्ष-अरहण, चितत, स्मरण आदि प्राय: समस्त 
मानसिक क्रियाओं में * सामान्यतः दो प्रवृत्तियाँ लक्षित होती है- १-निश्चित 
मुत्तता या आतुरूप्प की एवं २--सामान्यीकरण अथवा विस्तीणणता की। 
अतः एक व्यक्ति भो' में व्यक्ति और मूत्त प्रतीति का द्रष्टा होगा, दूसरा 
अथवा वही दूसरे क्षण में 'गो' में ग्ोत्व/ की जाति और बसमृत्त प्रतीति' 
का कल्पक होगा । आइडिया और “इमेज में बसी ही दो दृष्टियाँ हैं । 
फलस्वरूप इनके तदभव अनेक शब्द हैं जिनमें 'भआाइडिय/ का अमृत्त और 
“इमेज” का सूर्स रूप दोनों मिल गये है--उद्ाहरण-स्वरूप, आइडेटिक 
इमेज” (होस दृश्य-बिम्ब) में जिसकी परिभाषा है--- 

“अनुभव जो प्रत्यक्ष और बिम्ब की सीमारेखा पर स्थिद हो; " अर्थात्‌ 

माँख के घामने ठोस रूप से उपस्थित-जैसा, पर वाह्तव में अनुपस्थित । 
आइडीफोस, आइडेंटरी' बाइडियोग्राफ', और अन्तत; आइडॉल* 
में आइडिया' का अमूर्त रूप (या धारणा) और 'इमेज' का मुत्तेरूप 
दोनी मिल कर एक 'त्ति! में उभर भाए है। उसी प्रकार 'इमेगो! में 
आइडिया का भमूर्सत भाव अनुप्रतिष्ट हैं । 

अत्यक्ष-ग्रहण में दो अेश समवायी रूप में रहते हैं--- १--बस्तु का मूत्ते 
रूप (इमेज था बिस्ब; विषय-पक्ष;) तथा २--अत्ययात्मक अंश (जातीय रूप 
विषधि-पक्ष) । प्रथम है वस्तु का ऐन्द्रिय अश, ह्वितीय है #ष्ठा के प्रत्यय, 
सस्कार, स्मरण, बुद्धि, कह्ानादि का अंश। यूत्त कल्पक की दृष्टि से 
प्रक्रि] होगी--ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष या बिस्ब या विशेष, तब सामान्य; इमेज 
तब आइडिया” । अमूर्त चितक का पूर्वापर-क्रम संभवत: इसका उत्टा होगा । 
इस प्रकार की दो प्रवत्तियाँ सभी देशों में सभी कालों मे और अनेक प्रकार के 
मतवादों में रही हैं। अतः कुछ व्यक्ति सदा बिम्बत द्वारा चिंतन करते हैं 
और कुछ जीवत-भर निबिम्ब चितन कर छेते हैं। सामान्यत युवावस्था 
लक ऐन्द्रियवा की प्रश्यानता के कारण बिम्बात्मिका शक्ति तीन्र रहती है और 
प्रौदावस्था में प्रत्यवात्मक विंतन-प्रक्रिया की सुक्ष्मता था जाती है । भावात्मक 
मनःस्थिति मूर्य और क्रियात्मक होती है, ज्ञातात्मक मनोदशा सूक्ष्म और 
धारघात्मक अधिक होती है। जातीय चेततावश मी किसी वर्ण-विश्वेव में 
दूधरे की अपेज्ञा अमुर्त और मू्त चितन में अन्तर पाया जा सकता है। 


न [जिस्ण-विशान और आधुनिक हिन्दी-कबिता 


स्त्रियाँ अधिक युत्ते वितन करती है ओर पुरुष का चिंतन अधिक्षाशव: जूते 


होता है। 
सह-अनभूति : मृत वे और अमृत्त न 

विछके पृष्ठ पर एवं पृष्ठ ११३ पर भी मानव-सस्तिष्क की मृत्तत-प्रधान 
और अमूर्त्तन-प्रधात दो कोटियाँ निरदिष्ठ की गई हैं। पुन्त पृष्ठ (४४-४ पर 
विधोडोर लिप्स की 'मह-्अनुप्ूति' (आइनफुहलु ग) का भी परिचय दिया गया 
है। व्यक्ति दृश्य में आत्म-प्रेक्षण करता है अथवा दृश्य ही व्यक्ति 
अनुरणित होता है, अथवा दोनों प्रक्रियाएं होती हों, काव्यादि के प्रत्यक्षीकरण 
और भावन मे इसका महत्त्व है। किन्तु सह-अनुभूति के साथ-साथ सूक्ष्मीकरण 
की भी मानप्रिक प्रक्रिया होती है । विल्हेल्स वारिएर के बनुलार मातक-पथ 
की द्विश् वीय प्रवृत्तियाँ हैः: एक प्रवृत्ति सह-अनुभूति अथवा मूर्लेत की है, 
जिसके फारण व्यक्ति मतोदेहिक सस्थान में दृश्य के समान गूतित होता है; 
दूसरी प्रवृत्ति अमृत्तत की, 'दृश्य/ को तकार जाने की है। मूर्सेम अथवा 
सइ-अनुभुति ज॑व और जागतिक वृत्ति है। वह कलाकार की जीवमेच्छा है। 
किन्तु अमूसेन की वृत्ति जग-भीति जन्य है; कलाकार की मश्णेच्छा है। 
आदिम मनुष्य अपने सामने की खुली विराट अक्ृति की विस्मथजनक सह्ा- 
लीलाओ से अभिमूत भी होता था और त्रस्त भी । उसे क्षपनी तयप्यला का 
बोध होता था। फलत: वह अपने भावन और आलेखत मे प्राकृतिक जग्रत्‌ 
को शिटक देता चाहता था! । कलाओं में जो अमृत्तेन की वृत्ति है, उसके 
मूल में जागतिक प्रएंचों से, महाचेतता की अगम शक्तियों के पाश हे उड़ 
मिकलने को भाशझा है, जो मरणेच्छा का ही प्रकाशन है । 


प्रत्यय (कास्सेप्ट, आइडिया) एवं विश्व (इसेल) 

कला को प्रतीति के सम्बन्ध ने होग्रेल में मूत्ते परत्यय (कंक्रोट कास्सेप्ट) 
का प्रथम दर अध्ययन किया था | उसने बताया है कि किसी भी प्रत्यय का 
इतता भ्रान्त विवेचन नहीं हुआ जितता स्वयं 'प्रत्यय (कास्सेप्द)” का; 
वयोंकि अत्यय से साधारणत: तालये यह लिया जाता है कि वह अझूर्स है, 
पारमाधिक ओर निश्चित है, अथवा स्वरूपाधान एवं ब्ोधिक चितन में एकांगी 
है। ऐसे 'अ्रत्ययों से स्वभावतः चितनात्मक व्यापर और सत्य का स्वाग 
विचार अथवा मूर्ते सौन्‍्दयय का पूर्ण भावन असभव है। हीगेल ने मूत्त' प्रत्यय' 
के क्षेत्र में कलाओं को पत्निविष्ट किया ! कला, धर्म शौर दर्खन के तक 


है विभ्व प्रवोवज्ञानिक स्वरूप जर प्रस्यर ) घ७छ 


आत्मा की युक्ति के साधन हैं, जिनमें से कला तात्कालिक ऐन्द्रिय अतीति ह्ार', 
धर्म प्रातिनिधिक चेतन्य एवं पूजन द्वारा, एवं दक्शंत पारमाथिक भौर स्वतत्र 
मतत दास आत्मघुक्ति के द्वार खोलते है । सत्य प्रत्ययरूप प्रत्यय हैं (आइडियः 
ऐज आइडिया) । वह अपनी तथता में, धावभौम सिद्धान्त रूपए में प्राह्म है! 
परन्तु प्रत्यण (आइडिया) की अभिव्यक्त भी होना पडता है । सौन्दर्य उसका 
हिडिद्रिय उप के रूपायण है!" इस प्रकार अमत्त और सूक्ष्म चितन-प्र किया 
वर्शन की खितत-अकिया है। परस्तु दर्शन! को मृत्तता से पल्‍ला छड़ी 
लेगा आसान नही प्रतील हुआ है। बर्यसां ने शून्य की अकल्पता को बिस्व 
पही माना था, प्रत्यव माना था; पर्तु ऐसा प्रत्यण जो कल्पित नहीं ही सकता, 
जिसका अरूप धान भर हो क्कता है। क्योकि उसमे प्रत्यय की भी जगत्‌ 
की ठोस वस्तु की तरह, परन्तु कुछ हतका और अरूप माना; विभ्व-जैसा नहीं, 
किन्तु प्रतीक-जैसा! १६ ? 
जयत्‌ का बीघ प्रधानतः भौतिक अथवा स्थूल रूप में और मानसिक 
क्षयवा यूक्ष्म छूप में होता है। भौतिक जगत्‌ बाह्य संसार है. मानसिक जगत 
आन्तरिक पास्माविक, सुत्रात्मक जयत्‌ है। बाह्य जगत्‌ जड़ प्रत्तीत ह्वोषा है, 
अन्तस की सत्ता अपेक्षया मधिक चेतन प्रतीत होती है। परन्तु सामान्यतः 
व्यक्ति बाह्य ठोस जगत से ही प्रेरित, सवेदित और प्रवृत्त होता हैं भौर 
अच्तस की सत्ता का भी चिंतस-पावन बाह्य की ठोस वस्तु-सत्ता के सहारे 
करता है। भौतिक जगत उसे आछनन किए है। फलतः उसकी समस्त 
अश्िव्यक्तियों में भौतिक जगत्‌ का ठोसपन रहता ही है। दार्शनिक भी 
अगके या अस्यों के दाशनिक विचारों में स्पष्टता, सरलता, प्रवाह के गुण 
देखना-दिखाना चाहते है, जो वस्तुओं के गुण हैं; भावों को मर्लकृत करते हैं, 
वीक्ण या प्रेप्य बनाते हैं, जैसे वे पदार्थ हो। मन को चचल तुरंग! मानते 
हैँ, चित्त को 'निरुद्धां करमा चाहते हैं ।॥ भौतिक के सहारे ही अभोतिक या 
आध्यात्मिक की कल्पना करते और उसे समझते, रूप भी देते हैं। 
बहुधा दर्शन मे कठिनाई इसी भौतिकता के कारण थाही है। जब भी चिंवक 
चिलम करता हुआ अति-यूक्मता के तिकट पहुँच जाता है, वी अतीन्द्रिय 
बस्तुओं को वलल्‍्पना और चिंतना वह ऐच्द्रिय सकेसों के माध्यम से करते लग 
जाता है! भन मे उनके चित्रों-बिम्बों का निर्माण करसे लगता है! बर्णसां के 
शब्दों में. चेतना जितनी बौद्धिक होती चलेगी द्रब्य उतना ही देश घेरता 
जायगा । सारे मानसिक बिम्ब-चित्रादि ऐल्द्रिय तत्त्वों की किसी ने किसी 
प्रकार से तिर्मितियाँ हैं । 


डषए [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिल्दो-कविता 


दर्शन सत्‌ का तद॒बत, उप्तकी तथता में ग्रहण है, भर्थात्‌ विचार का 
विचार में स्वीकरण है; परन्तु क्या उप्तका ऐन्द्रिय, रूतात्मक-भावात्म हक ग्रहण 
है। अतः कला के लिए सब से बड़ा खतरा यही हो सकता है कि बह 
संकंणा का मात्र माध्यम हो जाय और दर्शन की सब से अधिक हामि तब 
होगी जब वहु 'कविता' द्वारा निर्देशित होने लगे। सौन्दर्य उदृश्य हो, 
तो रूप, अत. कला का पथ बरेण्य है| परमारथिक सत्य लक्ष्य हो, तो विचार 
के सूक्षमतम सकेत-पथ का हो आश्रय स्वीकत्तव्य है! कला-कांव्य बिम्यों 
के द्वारा मंवेदनात्मक अनुभुति के प्रकाशत का ऐन्द्रिय माध्यम अउनाता है। 
प्रत्यय (आइडिया) कला और काव्य का आन्तरिक द्रव्य (कस्टेट) है; उसका' 
इन्द्रियव्रोघधगम्ध और कल्पनात्मकु सछपण ही रूप (फार्म) या बिम्ब है और 
दोनो अनुप्रविष्ट हो, एकम्रेक हो, तभी उनका समग्र मौर अन्वित प्रभाव 
पड़ेगा ।! ९ मनोविज्ञान प्रत्यय और बिम्ब में मानसिकता और ऐन्द्रिथिकता 
का चित्तवृत्तिगत सूक्ष्म अन्तर ही स्वीकार करता है। जेयडे स्पोर्वंस सर की 
परिभाषा के अनुसार “+- 

प्रत्येक प्रत्यय (अइंडिया) के केन्द्र में ज्िम्ब रहता है, एवं पाश्ववर्ती 

सहवारी बिम्ब मो, जा ताभिबिम्ब को अर्थ देते हैं।' 

इसलिए कहा गया है--- 

रे एकमात्र विशिष्ट विषय ( आब्जेक्ट ) में प्रत्यय की पूर्ण उह़भावव। 

5] 

पूर्ण उद्भावना' का अर्थ है बिम्ब के ज्ाथ। पिछले पृष्ठ ११४ 
पर यह स्पष्ट किया गया है कि अत्यथ का सुह बन्द नहीं रहता । अब यदि 
प्िम्ब ' भी प्रत्यव के साभिकेस् सें विकसित होते वाली मानसिक्र सकल्पना 
है, तो उसे भी उत्तरोत्तर फैलने बाला मानना पड़ेगा । 

एक मोर जहाँ अरस्तू और एव्बतास आदि अनेक मनीषियों में बताया 
यथा कि बिम्द निर्माण किए बिना बितत नहीं क्रिया जा सकता ५ शव 
विलहेल्थ उड़ (१८३२-१६२०) एडबर्ड ब्रेडफोई टिवर (१०६७-१६२७ ; 
आदि ते बिस्तर की सता स््रीत्तर की है तो दूमरी ओर उज्ञवर्ग सम्प्रदाय के 
जनेक मनोविज्ञानियों (कुल्पें, मारे, सेसर ) तथा व्यवहारवादी बादसव आदि 
ने उडकी सत्ता स्वीकार नही की है। फ्रॉसीप्वी मनोविज्ञानी आहफ़ोड बिने 
ने पहले तो उसे स्वीकार किया, परन्तु बाद मे वितन और बिम्ब में अधिना- 
झाव के सिद्धान्त को त्याग दिया [** अधिक्षाश व्यवहारवादी मनोविशज्ञानी 


६. जिम्ब : मनोबोझामिक स्थरूप और प्रकार ] श्ट् 


स्वेदन, प्रत्यक्ष, अन्तर्निरीक्षण को भी मान्यता नही देते: वे बाह्य आधार या 
व्यवहार को हो अर्थात्‌ पदार्थ की गति को ही मान्यता देते हैं । बढ़ पड रतेल 
मे स्पष्ट किया है कि विगत अनुभव के कारण एक इन्द्रिय के उद्दीप्त हो जाने 
पर दूसरी इच्द्रिय भी उद्दीप्त हो जा सकती है. जैसे -यदि पूर्वाचु पत्र में चीख 
के साथ नेजप्राहय दृश्य मी सामते आए हो, तो चीख सुन कर आँखों की 
पुतलियाँ भी फैल जा सकती हैं। दुसरी बात जो उन्होंने बतायी है, बहू यह 
कि केवल मन ही सहचर दृश्य, बिस्वादि उदभूत नहीं करता, इन्द्रियों और 
स्वायुओं एवं माप्पेशियों में भी सहुच रण के नियम सप्रान रूप से कियाशील' 
प्रतीन होते हैं। इत सहचर संबेदनों के लिए ही पूर्वानुधव उसी' प्रकार 
अनिवार्य है, जैसे मानसिक सहचारियों के उद्दमव के लिए । उदाह रणस्वरूप, 
नाली का चित्र देखते ही (क) हमारे अक्षिप्ट पर साली का विम्ध बनेगा, 
(ख) स्वायुओं द्वारा सन्त चाली के चित्र को देखेगा और तानी समक्षेंगा, 
(ग) ताक में पूर्वानुभूत दुर्गेस्ष का सवेदव होगा, (घ) सन में दुर्गेल्ध का प्लाण- 
बिम्ब उभर आएगा, (छ) नाक में सिकुढ़न आएगी और बह सारे मुख पर 
फेल जायगी, (व) मन में अन्य (घृणा-संबंधी) सहुचारी बविम्ब उभरेगे, 
छ) शरीर की अन्य इन्द्रियों भी यर्किचित्‌ संक्रोधादि की प्रतिक्रियाएं 
करेंगी और स्वायुमंडल एवं शरीर में तज्जन्य प्रतिक्षिया होगी। इनमें 
“(क)' अक्षि-पठ पर अंकित बिस्ब है, जो पूर्णतः बाह्य उद्दीपन का भौतिक 
और बाहझ चित्र है, मानसिक नहीं; (ग)' संवेदद है और मानस विश्व से उसका 
सबंध है, एर वही विम्व सही है। (&)* संवेदत के सहंचारी संवेदन हैं और 
(छ)' के समान हैं। शरीर की प्रतिक्रिया भी गति-बिभ्व हो सकती है, 
यदि पूर्वानुशुत सति के साथ वह सम्बन्धित हो । (थ)' और (च)' मानसतबिस्थ 
हैं, जिनमें. (घ) मूल बिम्ब है, तथा “(च)” बिस्‍्व के सहचारी बिम्ब, जो 
फिर पूर्वानुभव पर बाधारित है । यह तो स्पष्ट है कि “विम्ब! मसानस- 
प्रक्रिया है. और पूर्वांनुमव (समन की शब्दाब भी मे “लेमिक”) पर अवलस्धित' 
है, अतएव पेन्द्रिय-संवेदन मात्र नही है। किन्तु हयातव्य है कि संवेदन भी भत 
से पूर्णन: असम्पृक्त नहीं रहते, वे भी मन से संचरित होते हैं । सल्लेप मे कहा 
जा मकता है कि 'बिम्ब' पूर्राचुमव पर आश्रित प्रत्यक्ष एवं स्पृत विषयों का 
मन से स्फुट एवं एऐन्द्रिय उद्भव है। सवेदनों से उसका सम्बन्ध है, इच्द्रियों 
के उद्दीप्त ही जाने से भी बह सम्बन्धित है, परन्तु उनमें कार्य-कारण सबंध 
सदा नही रहता । यदि नाली का “बिम्ब उद्भुत हो, तो अस्पताल का 


छत [ जिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्द-कादिता 


सहचर दृश्य भी बिस्बित हो सकता है, सड़ी लाश भी पूरी दुर्भन्‍्ध के माण 
बिस्बित हो सकती है, जिनसे सिद्ध होता है| कि विम्ब केदल' संवेदन जन्य था 
इम्द्रियज नहीं है। परन्तु, बिम्ब प्रत्यक्षयत्‌ होता है। स्मृति और कल ना 
के बहुलांश 'बिस्ब' पर आधारित है। परन्तु कल्पना में सर्जत, सबनिर्ित्ति, 
या भावन पर बल है, पूृवरनुभव के यथादत्‌ बिम्वत पर नहीं ! पूर्वाचूद्ूत 
विषयों का यथावश्यक अन्यधाकरण, तब नवीन परिप्रेक्ष्य में उनका आधिलश 
उपयोग अथवा, नवसूृष्टि--यही कल्पना का सार हैं।  पवसूरि्ट विश्वसनीय 
लगे, इस हेतु उसे प्रत्यक्षवत्‌ विम्बित करता, सर्जन का एक पृथक व्यापार है। 
तब फिर वह “बिन्ब है। अतएव बदुंण्ड रसेल वे हाम के सिद्धान्त का 
अनुमोदन कर कहा है-कोई प्रत्यय (आइडिया) ऐसा नही जिसमें आलुर्प गिकर 
सस्कार (इम्प्रेसस) न हो, (छाप या बिम्ब, चिह्न न हो) ।* इस प्रकार 
बिस्ब की मूर द्वारा दी गयी उपरिव्धित परिभाषा अभिप्रमाणित होती हे । 
प्रन्‍्तु, विम्ज + प्रत्यक्ष अथवा बिम्बन-्तिकृति या छाप (इम्प्रेसन) ऐसा नहीं 
गाना जा सकता । बिम्ब प्रत्यक्षतत्‌ होता है, संस्कार या प्रतिछवि-जैस! है, 
पर कुछ अस्पष्ट भी है । उसमे मूर्ततन के साथ अधूर्तन की विशेषता भी 
रहती' है । 


प्रत्यक्ष-बिभ्व, इन्द्रियाँ ओर सशेदत्त--- 


पिछले अध्याय-३ मे प्रत्यक्षीकरण का लिरूपण किया जा चुका है। प्रत्यश- 
भ्रहण में इन्द्रियों माध्यम रहती हैं। संवेदन उद्भूत करने की क्षमता बसे तो 
समस्त शरीराय में है, परन्तु शरीराक्यवो से जो सवेदत मस्तिष्क में पहुँचते हैं, 
जस मासपेशियों, जोड़ों आदि से उद्भूत दर्द के सवेदत, वे जबतक्ष विशिष्ट या 
तीन नही होते तबतक सामान्य स्थिति में अनुभूत नहीं होते। इन से प्रथक 
विशिष्ट इन्द्रियाँ शरीर में हैं, जिनके सवेदन बधिकाशंत: चेतन रूप मे मन मे 
पहुंचते हैं। इनसे प्राप्स संवेदनों के सहारे ही मन को जगत्‌ की सूचनाएं" 
सिलती हैं। अतएब इन्द्रियों की क्षमता, पारस्परिक स्पर्धा, सहयोग और 
संख्या के कारण प्रत्यक्षनयोध सीमित हैं; अतः सृष्टि में हो रहे अपार विध तू- 
परिवत्तेतों और शक्तितरंगों के अगम आन्दोलनो, विधटनों का सर्वाशतः बोध 
इन्द्रियों को नहीं ही सकता! 
दूसरी बात यह है कि जिन विपय-स्तुओं का प्रत्यक्ष होता है, वें 
जदिल उद्दीपक-श्नोत हैं, एव ऐसे परिवेशभंडल से घिरे हैं जिनके उद्दौपन- 
संस्थान पृथक्‌ और गहन हैं। परन्तु, जब भी हम देखते हैं, तब कुछ चिह्न था 


, बिन मनोवैद्धालिक स्लरकछूय और प्रऊर ] ध्दः 


चनत्र ही देखते है, न कि प्रकाश-क्षेत्र; जब भी हम सुनते हैं, तब कुछ शब्द या. 
अबनि-क्रम की लथात्मकता सुनते है, न कि अकेली ध्वनि या आकाशनाद । 
दूसरे शब्दों में जे ० जें० शिव्धन का यह ॒सिंद्धान्त 5 कुछ काम करता होता 
_ कि प्रत्येक दृण्य में दो तत्त्व रहते हैं, (१) दृश्य जगत्‌ का फैलाब 
“विजुअल बह्ड)] और (२) दृश्य क्षेत्र की सीमा (विजुअल फील्ड) | गेस्टाल्ट 
मनोविज्ञानियों का पृष्ठाधार और आकार का सम्बन्ध स्मरणीय है, अर्थात्‌ 
प्रार्थमिक प्रत्यक्ष पृष्ठाधार का, फिर उसमें उभरते हुए भाकार का होता है । 


तीसरी बात यह, कि प्रत्यक्ष्ग्रहुण में भृहीता के पुर्वाचुभवीं का योग 
रहता है, क्योंकि पंचज्ञानेत्द्रियाँ एवं उसके कार्य अहँकार में अधिष्ठित है । 
पृर्वानुभव के योग के कारण प्रत्यक्ष में चेसन-अवितन मानस के नाता सहक्चर 
हम्द, ह्पुति विम्बादि उधार जाते है। फलस्वरूप फूल का प्रत्यक्ष एक के 
लि विक्रत-हुप, दूसरे के लिये पुष्ण-झप, तौसरे के लिए फूल-फल-छहप, चौथे 
के लिए सीन्चर्य-, कोमलंता-छूप, पाँचवे के लिए फूल-कॉदा-हूप, छठे के लिए 
प्रिश्दवानअतीक-छूप, सातवे के लिए कामज बिम्बन्छप भआदि हो सकते हैं । 
व बद्मपि प्रत्यक्षीक्ष। विषय स्फुद रूप में रहता है, तथापि यह नहीं कहा 
णा सयक्षता कि प्रत्यक्ष के विषय छा ही बिम्ब गृहीता के चित्त में यथावत्‌ 
उच्ार आएगा। 


चौथी बात यह है कि बोध (अवेयरनेस ), प्रत्यक्ष एवं सज्ञान (कौग्नीशन), 
स्वेदत, दाग, अनुभूति सिस्सेशल, जफेक्शन, फीलिय) और इच्छा क्रियादि 
(विलिंग, कॉतेशद) में इरीटियों के महत्व को गोण वहीं माना जा सकता। 
शत इृस्तियों के सहारे ही वृत्तियो-प्रवृत्तियों आदि में चैतन्य होता! हैं। 
फिर बहू इत इखियो का अतिकृमण भी करता है। कल।-काव्य में तो वे 
अत्यधिक प्रबल रहुती है, पंतजी के शब्दों में--- 


यह सौन्दर्य यज्ञ है कहा यज्ञ 

शात हो होती है ! आत्मा 

ट्न्द्रियोँ की रूपहली लप्टों का 

अभृत पान कर रही है। --कला और बूढ़ा चाँट 


अब इन्द्रिय-प्रणालिका के विकास का संक्षिप्त परिचथ प्राप्त कर लेना 
चाहिए, ताकि बिम्ब-रचना में इन्द्रियों के योगदान का निर्धारण किया जा 
सके। पिछले पृष्ठ ६५-६७ पर इन्द्रियों की प्रवृत्ति और कलास्वादन मे 
उनके महत्त्व का परिचय संकेत-छप में दिया गया है। प्रत्यक्ष के समस्त 


भ्छ्र [ बिम्ब-्विधान और आर्थिक हित्दौं-कवित 
अनुभव काल और दिंक के चौखटे में अनुभूत होते हैं। अतएवं काल' और 
दिक के प्रत्यक्ष-बोध से सम्बन्धित क्रमशः अवशेन्द्रिय और चल्षु महत्त्वपूर्ण 
हन्द्ियों हैं। आणी ने विकासशील जीवन की सरक्षा के अनन्त प्रयोगों के 
उपरात्त प्रकाश और ध्वनि-तरगों एवं वरतुओ की रासायनिक गध प्राप्त 
करने की इन्द्रियाँ विक्तित की, जिनके कारण प्राणी को सुद्र-ब्यापी प्रभाव" 
कारी अभियोजन-क्षमता प्राप्त हुईं। इन दो इग्द्रियों के साथ न्नाथ भी इसी 
कारण महत्त्वपूर्ण है और तीनो सुदूर दिक्‌ की ग्राहिका इन्द्रियों है। 
इमसें श्रवसेन्द्रिय और चक्षु जटिल अनुभव प्राप्त करने बाली तथा अस्यों 
के भी विषय-गहण मे अन्तवंर्ती और उपस्कारक इन्द्रियाँ हैं। इन दोनों मे 
मनुष्य अन्य जीवधारियों से आगे बढ़ आया है, जबकि अस्य इच्द्रियों मे 
पिछड गया है। इन दोनों की क्षमता बढाने मे मनुष्य ते अनेक वेजानिक 
साधत भी जुटा लिए हैं। इनमें श्षी चक्षु अधिक शक्तिशाली इन्द्रिय है । 
थरोत्र काल-स्थानीय इन्द्रिय है, जिसके माध्यम से क्रम, परिवत्तेन और लग का 
अनुभव प्राप्त किया जाता है और सीमित परिमाण में विकू-स्थानीय 
विशेषताएँ भी । 

दिकस्थानीय इन्द्रिय चक्षु के विकास-कम में प्राणी को प्रकाश एज्न दृश्य- 
भडल के प्रति दीघंकाल तक अनेक प्रकार की और असख्य प्रक्रियाएँ करनी पडी 
होंगी ।!६ सभ्रवत:, वैसी प्रक्रियाएँ पहले प्राणी समस्त त्वगिन्द्रिय से करता 
होगा ।१* सिम्त प्राणियों की त्वचापर चक्षुस्थानीय एक रम-जैसा चिह्न ही 
मिलता है। यह उप्तमें प्रकाश की प्रतिक्रियावश विकसित हुआ होगा ।* 
मछलियों एवं जलचर जीबो में प्रकाश-सबवेदनीय त्वच। एवं आँख दोनों हैं। ) 
विकास-प्रक्रिया मे चक्षु जसै-जेसे मस्तिष्क एवं तत्सबन्धी स्नॉयुओं के निकट 
आते गये, मस्तिष्क के निम्न और उच्च भागों के विकास के साथ-साथ चक्ष की 
क्रियाओं में भी नवीनता आती गयी--सुक्ष्मातिसूक्ष्म विश्लेषण एच 
समलेषण की क्षमता पैदा हुई। नाक के अगल- बगल दो नेत्रों के स्नोतो के 
खुलने से चक्षु भे दूरी और गहराई आदि को भी देख लेने की शक्ति आ गयी । 
यही नहीं, आँख इतनी सुक्ष्म और सशक्त इन्द्रिय हो गयी है कि प्रकाश- 
किरणों की संवेदनग्रहणक्ष मता के लिए बनाये गए आजतक के किसी भी यत्र 
से बेहद अधिक ताकतवर है और सूद्ष्मग्राहिणी भी ।* ९ 


स्परश-संवेदन से सम्बन्धित इन्द्रिय त्वक्‌ है। त्वचा सारे शरीर में है और 
बह वातावरणादि से रक्षा करने वाली भी है । यही नहीं, बहू “भौतिक 


६ बविम्ब मनोजल्लानिक स्नरूप और प्रकार ] श्र 
सुख की जननी है--संभवत: क्षाद्य र्द्रिय रूप भी है। त्वगिन्द्रिय का 
विशिष्ट विकास एवं केन्द्रण श्रवर्णन्द्रिय मे हुआ, वायु-तरमों को ग्रहण 
करनेवाली स्पर्शन्द्रिय ही' श्रवर्णन्द्रिय की आदिम रूप थी * ४ इसी से प्रकाश- 
किरणों की प्रतिक्रिया में चक्षु का भी विकास हुआ है। अतएव त्वगिन्द्रिय- 
मूलभूव इन्द्रिय-जेसी है। तभी हल्के प्रकम्प का भान होते ही कुछ युनाई- 
सा पड़ता है और सुनकर फिर उसे उधर देखने की इच्छा होती हैं जिधर से 
स्पन्द सुनाई पड़ा था। हश नेकट्य का ही संवेदक है, प्राण कुछ दूर का, 
श्रवशेन्द्रिय. उससे भी दूर का और नेत्र दृश्दूर तक का अवगाहक है। 
गति-सवेदन से सम्बन्धित इन्द्रिय श्रवशोन्द्रिय से ही लगी हुई है, और शरीर 
को नाना क्रियाओं का बोध देती, उसे सतुलित रखती और कार्य-ध्यापार के 
लिए मासपेशियो, पृद्ठों, अंगो आदि को तत्पर करती है । इनके अतिरिक्त 
आध्यम्तर सवेदतो के ग्रहणादि बौर शरीर-स्वास्थ्य, प्रसन्‍नता झादि की यूचना 
के लिए भी इन्द्रिय-संस्थात में व्यवस्थाएँ है ॥ 


इन्द्रियाँ उनके उद्दीपक, विषय और संबेदन की सारणीर ५ इस 
अकार होगी--- 
इन्द्रियाँ उद्दौपक संवेदन 
धाह्यादातृक चर्म रासायनिक, भौतिक, यात्रिक. स्पर्श 
संम्पर्कगत दर्द र्[स्पर्गादि का 
उष्ण रु वेदनात्मक 
तीक्ष्ष « अपुभव 
नाह्यादातृक चक्षु. प्रकड्ना-्त्रग प्रकाश 
दूरीगत । बर्ण 
] रूप दृष्टि 
५ ओ्रोत्र वा प्रकम्प दूरी 
स्वर॒कोडि 
गुरुत्व, नाद | ओंच 
तीबता । 
दिशा 
आन्तरादातृक जिद रासायनिक तरल पदार्थ अमन १) 
मिष्ट | 
तिक्त $+ रसमा 
झंवण 
कषाय 
भाह्यादातृक नाक बाष्पमंस रासायनिक दहव्प्र अनेक प्राण 


यद्पि जैविक आवश्यकता के अनुसार इच्द्रियों का अधिमान-क्रम 
होगा--जिन्ना, श्राण, त्वचादि ; तथापि महत्त्व ओर बौद्धिक आवश्यकता 


शक [ बिम्म-विधान और आधुनिक 7हल्‍दो-कबित! 


के अनुसार कम होगा---चक्ष, ओच, जिह्वए, धाण, त्वचादि । मार्क की बात, 
यह भी है कि यद्यपि इन्द्रियाँ पाँच है, तथापि सवेदनाएँ अनेक हैं--वीस से 
की अधिक; मिश्र रूप होने वर अनन्त भी । 7 अतएव कुछ शरोर-शाच्व्ियों भें 
संवेदनों के अनुसार इख्धियों की संख्या भी पाँचसे अधिक झासो हैं । थ्‌ 

है, कि ऊपर के वर्गीकरण में गति-संतुलब-चालत सदन थादि से सम्बन्धित 
काध्यन्तर इम्द्रियों का उल्लेख बही किया गया है । 

चक्षरिन्द्रिय कै उपस्ििणित विकास-क्रम से यह सकेत सित जाता है 

कि “शत” का तमाम दिशा क्‍यों पढ़ा, प्रत्यक्ष दयों प्रत्तक्ष हा 


तेत्रों के विषयों का ही सबसे अधिक ओआनमर्दा क्‍यों होता हू, आदि 
यह भी समझने की दिशा मिल आंत है कि अंधोंमेक्षतरिप तने 
सामान्यतः स्वगिखिय ण अवशेन्द्रिय का ही दिकास क्यों होता है। स्वर 


बड़ी बात यह कि काव्य में दृश्व-विम्बों की प्रचुरता का रहरय भी खासने 
लगता है। सूक्म विश्व किस प्रकार कमशः स्थ॒त तजिस्ब,स्थुलत५ चित्र, स्वृलदम 
मूत्ति में सिबंधित हो परम्परित शिव्यविद्वान मे जता जाता है, तथा गाणत्‌ 
दृश्यवत बिम्बन-पद्धति क्योकि धीरे-ची रे ठोष्ट, स्पाले विम्धन-पद्रति ५ आड़ दोर्त 
जाती है (अट पिकंतुरा पोएसिस था पोयदी इज ऋोजून म्थाजका आए 
धघारणाएँ) जिसका संकेत सि० भरी आदि मे किया है, ५ इन शब्क/ दारण 
भी चक्षु और त्वचा के ऊबर बताएं गए सम्बन्ध में एल जाता हैं 


घक्षु और अवणनञत्पक्ष तवा काव्यकला मे दिवकानर्नविच्णाए: 


चक्षु विक में स्वतः फेल जाने वाली भौर श्रवर्णलक्रिय दल मे उरम्थित 


मल] 


लय, ध्वनि, शब्दादि प्राप्त करमेवाली इन्द्रिय है । काव्य-कल;दि इन दो: 
को ही विविध रूपों-झंक्तियों के द्वारा सम्बोधित होती है। दिकू और काल 
के लिबंधत और रूपायण के सबंध में निम्त बाते शाकझ्षे की हैं-. 

(क) दिक्‌ का प्रत्यक्ष जटिल अत्यक्ष है। वस्तु-जयत्‌ में पदार्थ ऊपर- 
नीडे, पूर्व-पश्चिम, उत्तर-दक्िण के तीन आयामों मे प्रसरित दिखाई पड़ले 
हैं। नेभ्न-द्य एवं अस्य इन्द्रियों की अन्तरावलम्बित प्रक्रिया से पदार्थों के 
इत तीत आयामों और नेत्रों की सहायता से पदार्थों की पारस्परिक हरी 
गहराई, घनत्व एवं अन्य सम्बन्धों आदि के बोध होते हैं। दिक-प्रत्यक्ष मे 
इन्द्रिययोध के अतिरिक्त शरीर के संतुलन-तोध का, भौर मांतपेशियो पूट्टों 
अंगों को मुद्रा तथा ग्रति-आदि के बोध का भी योग रहता है। दिक्‌ 


ई. विम्ब ः मनोवैज्ञासिक स्थरूप और प्रकार ] ४६३ 


प्रत्यक्ष के आयाम और बाह्य जगत की ज्यामिति में सादृश्य का अपबोध हो, तो 
दिक-प्रत्यक्ष में ज्रान्तियाँ भी होती हैं---जेरे तारों को समात दूरी पर स्थित 
सानने का श्रस ; 


भारतीय दर्शन में सांख्य-योग, वेदान्त तथा महायान बीद्धनदशंन के 
कुछ सम्प्रदायों में दिक-अत्यक्ष मानस-उद्भावना था बुद्धि की कल्पत्ता मात्र 
भागना गया है। न्याय, वैशेषिक मे दिकू को एक और नित्य बताया जाता है, 
परन्तु इसका प्रत्यक्ष नहीं होता । मीमांसा-दर्शनं भी इसे स्वीकार 
करता है ।१5 दिक्‌ आकाश-प्रस्फुटन है, विकार है | वह अवकाश को सूचित 
करता है। दिक व्थिति हैं और उस स्थिति के पृष्ठाधार में सतत 
विद्यमान आक्षितिज और उतसे भी परे अनन्त आकाश है। ९ दारश्शनिकों 
का कथन है| कि दिक्‌ का ऐसा प्रत्यक्ष साधना से ही संभव होता है । 

(ख) काल अन्य प्रत्यक्षों के आधार-छप में वर्च्तमान अवश्य रहता है, 
पर कभी-कभी उत्तका पृथक प्रत्यक्ष भी होता है । 


बर्लेमाच काल का ज्ञान इन्द्रिय-विशेष से नही होता, अपितु इन्द्रिय- 
विशेष के विषय के साथ वर्त्तमानक्रालिकता का ज्ञान विशेषण रूप में होता 
है । दर्शन मे--विशेषतः सांछय और वेदान्त में-काल की वास्तविक सत्ता' 
नहीं मानी गयी है, बताया गया है कि काल बुद्धि की उपज है।** 


भौतिक काल काल' का देशगत रूप है। बह देश का चौथा आयाम है ! 
वह पल, मिनट, घटा, दिन, सप्ताह, महीना, वर्ष, संवत्सरादि से परिसित 
और स्थानीकृत है, जिसमें घटनाओं का उदय-अस्त होता रहता हैं। इस कारण 
वैशेषिक्‌ सूत्र मे दिक्‌ और काल द्रव्य माने गए हैं। आाइमनस्टाइन ने 'दिककाल 
सातत्य' को वैज्ञानिक विधि से प्रमाणित किया है। जननन्‍्या जनकः काल,“ 
यह काल की शक्ति की भी परिभाषा है। सामान्यतः दर्शत में काल अनन्त, 
सर्वव्यापी शक्ति साना गया है। शक्ति गति-रूप में काल है, स्थिति-रूप में 
दिक्‌ ।*ै! इसका अत्यक्ष आत्मविज्ञानी करता है । 


ममोवैज्ञानिक काल :---कुछ स्थितियों में भौतिक काल तीजगामी लगता 
है, जेसे सुखद लीनता' मे । कुछ स्थितियों में वह अव्यय-सा भारी, काठे-न- 
कटे जैसा ठहरा हुआ प्रतीत होता है। जगत की घड़ी उत्त समय सुस्त 
चलती मालूम होती है। काल की भौतिक सत्ता का विलयन किसी मनोरस 


ईद [ भिम्ध-विधान और आधुनिक हिच्दी-कविसा 


गीत, प्रेम-प्रसंग या सुखद भावनात्मक स्थिति की लीयमानता में होता है। 
उस समय काल के अन्य पाश् छूट-से जाते हैं, हम निरवधि, अनन्त-ता 
हो उठते हैं। जब तक वह गीत, वह प्रेमप्रवाह, काव्य-कलास्वादन की 
बह आह्वादक भावधारा चलती रहती है, तब तक हम “बत्तेंमान! की पीठ 
पर सवार, उसके उठे हुए दोनों अगले पाँवों को रास खीचे हुए-से, निरुद्ध 
किए. ऊर्जस्वित रहते हैं? काल का घोड़ा वर्तमान को भूत” बनाता 
बढ़ता जाता है, पर हम जैसे उसके टमटम पर उल्दी मुह बैठे 'बत्तंमानता” के 
नजारे में ही रहते हैं। 'वर्त्तमानता' का ऐसए" प्रत्यक्ष कुछ क्षण ठिकृनसा 
जाता है और अनागत में अनुप्रविष्ट-सा भी हो चलता है: उसके प्राथमिक 
स्मृति-बिम्ब (प्राइमरी मेमरी इमेज) चेतता मे कुछ देर तबा रुक कर तब 
क्लीवन होते हैं। 'वर्त्तमानता' मत्रोविज्ञान में व्यक्तिल्सम्ब्रद्ध, सतत गतिशील 
प्रक्रिया था प्रवाह है, और “वर्तमान! उसका वह चेतन खण्ड है जो तत्क्षण 
व्यक्ति को क्रियानिष्ठ करता है ) 


'वर्त मानता? की प्रतीति--वर्त्तमानता' वत्तेमान होता चले, इस हेतु 
आवश्यक है कि अनुभव' प्रतिक्षण रोचक, मनोहारी और सबसे जरूरी, नवीन 
हों, ताकि पूर्वक्षण के अनुभव के प्रवाह में वे प्रवाहित रहें और प्रम्पुर्ण 
भरनुभव के सश्लिष्ट प्रभाव से शाश्वत वरत्तमानता' की प्रतीति करा सकें । 

भ्रृूतकाल का काव्यादि में वत्तेमान-सा चित्रण-सावन होता है। 
भारतीय चित्यना में इस ऐतिहासिक वत्तंम्रानकालिकता का, जो अनुभूयमान 
काव्य में भूत का तत्कालीन वत्तेमानव्त्‌ प्रत्यक्ष कराती है, आख्यान किया 
गया है। वात्तिक पर पतंजलि ने भाष्य करते हुए यह प्रश्व उठाया है कि 
भूतकाल की घटनाओ के लिए वर्तमान कार्ला का प्रयोग क्‍यों शुद्ध है ? 


कस घातयति' क्‍यों ? इसका उत्तर उन्होंने इस' प्रकार दिया है-- 

“(ुह तु कर्य वर्त्तमानकातिकता कंस घातयति,बलि वन्धमतीसि चिरहते कंसे चिर बद्धे 

ध्व बल्तौ अन्रापि युक्त' । 

कथम्‌ | 

थे ताबदेते झोभनिका नाम, एते प्रह्मक्ष कंस घातयत्ति प्रत्म्तं घलि बन्धयच्तोति । 

'विप्रष्लपि उद्गुर्णा धिपत्तिताशच प्रहारा रृष्यन्ते कैसे कर्पष्यश्च--महाभाष्य २॥ ११२६ बातिक 

काल-सातत्य--आइब्सटाइन के 'विक्कालसातत्य' सिद्धान्त से भी एक दूस 
शकार की वत्तमानता की अवधारणा भाई हैं। समस्त पदाथ्थ की इसरे 
चौथा जायाम॑ प्राप्त हुआ है तथा सारी क्रियाएँ घटनाएं" वस्तुएँ, सापेक्षिक हूं 
गई हैं। काव्यादि पर इपका प्रभाव पड़ा है (द्रष्टव्य पृष्--४०८)। 


है जिम्भ मनोनेज्ञानिक स्वकृप और प्रकार ] शत 


प्लैदों ने अपरिवर्सचशोल शाश्वत तत्त्व का उल्लेख काल-प्रवाह के रूष 
में किया था? *। छत्तका मतोविश्लेषण की ओर से आख्यान फ्रायड ने किया है- 
तकीे के नियम, और उस पर भी विज्ञोम भाव, 'इंड' की अक्िया के लिए 
उपयोगी तत्व नहीं । उसमें एक-दूसरे के विरोधी गनोवेग प्ताथ-साथ 
टिके हैं और परस्पर नकारते नहीं, न भासत्त ही होते हैं। 'इड में 'तकार' 
से तुलनीय कोई तत्व हो नहीं, और न विक्वाल तत्त्व है। “इंड' 'काल- 
भावना' जैसे किसी भो तत्व से मिरपेक्ष है; काल-प्रवाह के बोध से 
असम्पृत्त है, और मार्के की बात एवं चिन्तन के लिये विशेष रूप में 
महत्वपूर्ण यह, कि कालधारा के कारण उसको सानस-अक़िया में कोई 
परिवर्तन नहीं होत!। अनेक श्रवृत्यात्मक मनोवेग जो इड” से उत्तोणै 
नही हो सके हैं एवं प्रभाव थो दमतादिवश 'इड' में निपतित कर दिये गये 
हैं, वे वस्तुतः अपर हैं और दशाब्दियों तक ऐसे सुरक्षित रखे रहते हैं. कि 
जैसे अभी के ताजे हूँ ।...---इससे लगता है कि सचमुच भें किसी गंभीर 
सत्य के उद्घाटन का संधान मिल रहा हो, परन्तु मैं स्वयं इस दिशा में 
और प्रगति नहीं कर सका हैं।** 
काल का सातत्य भारतीय चिन्तन में जिस प्रकार प्रकल्पित है, उसे 
आधुतिक विज्ञान शुवं मनोविश्लेषण ने सथा आयाम दिया है । 


काल में दिक्‌ का उदय :---काल की वत्तमानकालिकता और और अवाध 
अगम प्रवाह की' प्रतीति तो क्षण भर को किसी प्रातिआ मानस को ही संभव 
है। काल की संरूपित, स्फृठित उस्सि के प्रवाह का प्रत्यक्ष सामान्यतः 
अधिक होता है! काल में कुछ-म-कुछ घटित होकर उसे एम्मित करते 
रहते हैं और उनके पुज काल को रूप या रूप-संस्थान (दिक्‌) देते हैं?! दो 
ध्वनियों, जेसे पर और 'ट' के बीच अगर कम-से-कम १/२० सेकेंड का अन्तर 
होगा, तो वे दो यात्री प ठ ध्वति-झूप में सुनी जा सकेंगी। यह अन्तर 
कम होगा, ती ध्वनि्सातत्य चल पड़ेगा । ऐसा भी हो सकता हैं कि दोनों 
पूर्णेत: एक हो उठें । अन्तर बढ़ जायगा, तो अन्तराल भी ग्त्यक्षीकृत (श्रुते) 
होने लगेगा । 


अन्तराल का भी काल-प्रत्यक्ष में महत्व है। कभी अन्तराल ही 
प्रधान हो श्रुत हो उठता है; यथा--निराला, जानकी बल्लभ शास्त्री, शमझेर 
बहादुर सिंह, मुक्तिबोध, श्रीकान्त वर्मा आदि की कविताओं में वाक्‍यों के ज॑ तिम 
अंश के अध्याहार, बेंत्यानुआस, विभ्क्तियाँ, सस्बन्धयूचकादि एवं अवान्तर 
गज आदि) कुछ स्थलों में बौद्धिक अथवा वैज्ञानिक विवारादि से अथवा 
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शास्त्रीय एवं विभाषोय शब्द-प्रयोग से भी अन्तराल उत्पन्न होता है। 
अन्तराल से मनोवैज्ञानिक दूरी का वातावरण बनता है और आस्वादक को 
अर्थास॑यों की उद्युद्धि का अवसर मिलता है (द्रष्ठब्य पृष्ठ-४९७) । यथा--- 


मौन रही हार --ञ्ञ कर! 
प्रिय पथ पर चलती उ्क्ी 
सब कहते शृ गार । निज वक्ष 
“निराला और-कप्त--उभर । --शमझेर बहादुर सिंह 


दिवकुत काल की उच्चि : लय और उसका संख्यण--लथ का संवेग 
अथवा भाव से क्या सम्बन्ध हैं यह पिछले पृष्ठ १५२-१५७ पर तथा ३१०-३२३ 
पर वर्णित है । लय काल का ही संरूपित प्रवाह है, जिसमें क्रमिक आरोह- 
अवरोह की गति, वारता-मन्दता के कम्पम, गति-यति की इकाइयाँ रहुतो हैं। 
ये इकाइयाँ दृश्य प्रत्यक्ष के तियमों, यधा--समता, सामीष्य, भविच्छिन्तता, 
समगतित्व, परिपूर्णता, सुघडता-सौष्ठवादि के अचुरूष श्रुत होकर संपुजित होती 
हैं। ऐसी पुज की पूज इकाइयाँ जआाकारीकृत रूप में उभरती हुई, या भिन्‍्न- 
पिन्‍त मिश्र-बदिल रूपों में सरझूपित होती हुई, कमबद्ध हो प्रवाहित होती हैं, तो 
मन को कालप्रवाह का तदाकार प्रत्यक्ष होता' है। यही लयात्मक अदीति है। 
लग का बोध केवल शअ्रवणेद्रिय को ही नहीं द्वोता, यद्यपि है यह उसका 
विशिष्ठ माध्यम; वहु अन्य इच्द्रियों के द्वारा भी ग्रहीत होती है । यथा-- 
बृक्ष, भवनादि एवं रिक्त मदानों की लय और छायातप, तरंग, नृत्य-भेंगिमाओं 
की लय दृश्य हैं; कुछ खुरदरी वस्तुओं के छूते से स्पृश्य लय का संदेदन ग्राप्त 
होता है। पुनः दृश्य-काव्य एवं श्रव्य-काव्य में पात्रो और घटनाओं के मुल 
में रहनेवाली भावातुभूति के उत्थान-पतत की लय हमारे मानस को स्पर्श 
करती है। फिर समस्त शरीर में व्याप्त एवं ब्रह्माण्ड में अनुक्षण प्रवाहित होने 
वाली उस जैविक एवं ब्रह्माण्डीय तय-धारा का भी बनायास आभास हम में 
सदैव होता रहता है जिससे समस्त प्राणि-जगतु स्पन्दित है । 


कवितादि में सुखद लय वही होगी जिसमें गति-यत्ति, कारोह-अवरोह, 
दरुत न हों और न श्लथ ही हों। प्रति सेकेंड २३ से ८ तक के परिमाण में 
यह संभव हैं। मनोहर लग में सामान्यत: प्रति मिनट ७० से ८० प्रकम्प 
अथवा १-२ से १-४ अ्रकस्प प्रति सेकेंड रहते हैं। कहा जाता है कि इसका 
सम्बन्ध हृदय के स्पन्दन और ताड़ियों की गति अर्थात्‌ जैविक लय-धारासे 
है।*" एक अन्य विद्वान की घारणा है कि कविता आदि की लग-सुखदता 
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का सम्बन्ध कविता की भावषधारा की जय से है। पर इस भावधारा की 
गति तथा अ्रह-समृद्रावि की गति में औौर शरीर के अग-संचालन, कदम उठाने- 
गिराले की, रक्त प्रवाह, श्वसन, पाचमादि क्रियाओं आदि की गति में जो 
सामंजस्य होता है वही लय का माधुय॑ है।* इन सबसे भिन्न स्थापना 
हुए स्वीटलेंड दास की है, जिन्होंने कविता में १. शब्दगत और 
२, अच्तवर्ती अर्थंगत लय के दो पटल माने हैं ।* ५ 


संगीत, नृत्य, कविता में काल का विस्णत लय में विविध संरूपण होता है । 
अ्रुतलयों की तुलना में वृश्यलयों को उद्भूत करनेवाली कला का विकास कम 
हुआ है; संभव भी नहीं है; क्योंकि दृश्यलय' के प्रस्तुतीकरण में प्राविधिक् 
कठिनाई है। घक्ष्‌ के माध्यम से इन्द्रियों का अन्तरावश्षस्थन-व्यापार 
अवशेन्दिय से भिन्‍न होता है और दृश्य की लयात्मक अनुभूति में उसका 
पोगदान भी उस प्रकार का नही होता जैसा और जितना श्रूति के माध्यम से 
प्राप्त संवेदनों द्वारा अनुभूततियों में होता है | जपान्तरण मुलतः नाद पर आश्रित 
है, जो कान एवं शदीरी गति-सम्बन्धी इन्द्रियों का विषय है। ये इन्द्रियाँ 
पृष्ठाघार के सातत्य पर उभरने वाले स्फटतों का प्रत्यक्ष करती हैं! दृश्यवस्तु 
उतनी सूक्ष्म और प्रवाहमयों हो नहीं सकतीं । वे ठोस और सतत विद्यमान- 
जैसी हैं। उनमें ध्वनि-जैसी अस्फुड, स्फुट, प्रस्फूट की एवं अधिस्वर, 
धनुस्व॒रादि की तारतम्य-क्षमता नहीं हीती । फल्त: वे नाद की भाँति एक- 
पूधरी से घुलमिल भी नहीं सकती | दृश्य दष्ठा के बश में है, ध्वनि स्वतः 
हावी होती हैं। भेज तेजहूप है, श्रवण आकाशरूप है। तैजस के कारण 
जो रूप उद्भूत होता है, उसमें परिमित भी अधिक होती है और रश्मि भी | 
आक्राशीय विशेषता के कारण श्रवर्णर्द्रिय को जो तादादि आप्त होते है उनमे 
व्याप्ति--उद्धज-विलय के गुण हैं, प्रसरणशीलता है! जआत्तरेस्द्रिय से प्राप्त 
गति-सम्बन्धी' प्रत्यक्षे भी श्रवर्णन्द्रिय कै लक्षणादि से--गतिक्रम, उद्धूव-विलग- 
क्षमता, प्रसरणशीजता आदि से-युक्त होते हैं 

संगीत और कविता काल-प्रवाह में दिकू-तत्व का, अगाध एवं निस्‍्तरंग 
जल-प्रवाह में उभरते वाले बुलबुलों अथवा लपूर्म्मियों से लेकर उद्दे लनों तक 
का प्रस्फुटन प्रस्तुत करती हैं। उससे ऐसी धारणा घन सकती है कि कविता 
काल में दिक्‌ का संख्यण है; याती वह मूत्तंत व्यापार है। है वहू सामान्यतः 
मूत्तेन-ब्यापार; पर साथ ही उसकी प्रक्रिया अमूर्सन की भी है। दिकृतत्त्व 
फा कित्यास्त बाह्य स्वीकारात्मकता की अपेक्षा रखता है। कालतत्त्व का विच्यास 
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आन्तस्‌ प्रेरणा की जोर बाह्य विखडन की। सामान्यतः आशभिजात्पवादी, 
घामिक और आदश्शवादी कविता में दिकृतत्त्व का विन्यास होगा, मृत्तंन होगा; 
क्योकि वह काल के स्थित्यात्मक, अतः दिककृत रूप का, ऋत का सरक्षक है। 
इसी भांवि स्वच्छनदतावादी रोमांटिक काव्य में साधारणतः कालतत्त्व पर 
बल दिया जाता हैं; अपूत्तंव की क्रिया उसमे अपेक्षया सशक्त होती है। वह 
दिक्‌ के ठोस, झूढ़, सीमाबद्ध रूप का परिशोधक ओर काल के गत्यात्मक 
प्रवाह का उद्घाटक है। अपने शुद्ध, अथवा आस्वाद रूप में काव्य दिकूकाल 
को भतिक्रात्त करता या स्वस्तिक-रूप देता दै (द्रष्टव्य पृष्ठ-७१ एवं २४५) | 


इृच्धियों में परश्परस्पाषिता भौर तदाव॥+ 


कविता के ग्रहण में मन पर सकल इत्द्रियाँ समवेत प्रभाव प्रस्तुत करती 
हैं। फिर भी जैसा कि पृष्ठ ६४५ एवं २२० पर बताया गया है, उसमें से चक्षु 
कौर श्रवशौन्द्रियों का ही महत्त्वपूर्ण योगदान होता है। इबन दोनों में भी 
चक्षु की विजय का ही इतिहास कुछ प्रशस्त है। श्रवरीन्द्रिय सूक्ष्म भौर 
अन्त रंग सावन की अपेक्षा करती है । 

पराशवात्य अनेक दाइमिकों ने चक्षु को ज्योति-स्वरूप तथा कला के 
मरत्ते-पक्ष का गृहीता साना है। प्लेदों ने 'फिलेबस एवं हिपियस मेयोर' में 
सौन्दर्य को नेत्र एवं श्रवणुन्द्रियों के द्वारा गूहीत माना है, क्योकि ये इन्द्रियाँ 
उनन्‍मत एवं बौद्धिक हैं तथा इनके ही माध्यम से सरूपता की धारणा बनती और 
सुक्ष्म एवं आध्यात्मिक रूप (फार्म) का भावन होता है । प्लॉटिवस ने तो 
स्पष्ड कहा है कि-सौन्दर्य मुख्यतः नेत्र को सबोधित हैं। 'एन्नीड” में उसमे 
बताया है कि आँख कदापि सूर्य को नहीं देख सकती, जबतक वहू स्वयं 
सुयंक्‍त्‌ नं होगी । एक्विनास ने चक्षु ओर श्रोत को अधिकतम स्वेदसक्षम 
६ सेन्सस भेक्सिसे कागनोसीतिवी ) बताया है। एडिसन के अनुसार 'कर्षि 
मूलत: भाँख के लिए लिखता है। ' 5 


इनके विपरीत अरस्तू ने चक्षु के स्थान पर श्रवरोन्द्रिय को महत्व दिया 
था। उनकी दृष्टि से संगीत नेतिक चरित्र का क्षिव्यक्त बिम्ब है । मीठी 
लय शाब्दपुणों के अतिरिक्त नैतिक गुणों से भी युक्त रहते हैं। १५ अर्तू ने 
चेतिक ग्रणधर्मों के रूप भौर रम को, उनके संकेतों को ही नेत्रप्राहा माना । 
अतः नेत्र-निर्भर कलाएँ मात्र बाह्य रूप-रंग तक रह जाती हैं; पर श्रवणेच्धिय 
सवेय कलाएं मत्रके सम्रक्ष चैतिक गुणों को सीधे उपस्थित कर देती हैं । अर्थात्‌ 
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चक्षु-सवेद्य कलाएं विश्वान्ति-प्रधान है; श्रवरीन्द्रिय-संवेद्य कलाए' गति-प्रधाव । 
काव्य प्रतीकों के माध्यम से रूप और अरूप, विश्वान्ति और गति का भावभ 
कराता है। भरस्तु की विवेचना में काव्य, संगीत और नृत्य मे शाब्दलय, 
नादलय और आंगिक लय के लयाश्वित त्रिक संस्थान हैं औौोर क्योकि 
कॉव्य मानव-जीवन के चिरन्तन सामान्य तत्त्व की अभिव्यक्ति हैं, अतएव 
आनुकरणिक छूपायण की श्रेष्ठ विधा है ।४९* 


काव्य-कलादि की प्रतीति में कौन-सी इन्द्रिय प्रधान साध्यम है, इस 
सम्बन्ध में अनेक प्रवाद भी हैं । होम ! चक्षु को प्रधान और अवशीन्द्रिय को 
उसके बाद महत्त्वपूर्ण बताकर अन्यों को गौण, शरीरी और स्थूल गृहीता 
भानता हैं। इस पिछली इन्द्रियों भें आध्यात्मिक सृक्ष्मता के ग्रहण की क्षमता 
नही है। ल्ेंदिग की गति-विम्बात्मक' नाट्यकला की' श्र ष्ठता के सिद्धान्त का 
तीन प्रत्याख्यात कर जमेती के विचारक जे ० जी० हुडर ने त्वचा की महत्ता 
का निर्वेचम किया था। उन्होंने बताया था कि स्पाशे कलाओं में त्वचा की 
प्रधातता स्वयसिद्ध है। उसे स्थल और भोड़ी मानना भ्रान्ति है। धरातल 
भौर वस्तु के बीच जो सम्बन्ध है, वही चक्षु और त्वचा के बीच है | घरावल 
का प्रत्यक्ष नेत्रों से होता है, त्वगिन्द्रिय से नहीं; पर वस्तु का प्रत्यक्ष 
त्वभिन्द्रिय करती है । यह मानना गलत है कि हम क्राँख से देखते हैं; वास्तविक 
बात यह है कि त्वचा द्वारा शैशव से ही गृहीत स्पर्शसवेदनों के सस्कारवश ही 
आँखें वह प्राप्त करती हैं, जिसे व्यक्ति आँख से देखना” मानता है १ 
रूपगत प्रत्येक सुन्दर वस्तु अपने स्वरूप में मात्र दृश्य नही, स्पृश्य भी है! 
इस कारण कलाओं में श्रवरोन्द्रिय, तेत्न, त्वचा के विशिष्ट वर्ग उनमे से 
एक-एक की' प्रधानतावश है, संगीत प्रधानतः अवशोन्द्रिय पर, चित्रादि 
तेत्र पर, तक्षण-मुर्ति आदि त्वचा पर आश्रित हैं। काव्य किसी एक 
विशिष्ठ इन्द्रिय पर आधारित नही है। वह आत्मा की स्वत: स्फूत्त ऊर्ना 
है रूप ग्रहण करने की बदम्य वृत्ति है, सिसुक्षा हैं। वह आत्मा की 
सांगीतिकता की शब्दमृत्ति है। * 

हीगेल ने इन्द्रियो के इस त्रिक-संस्थान का प्रतिबाद किया और इच्दिय- 
दंबयता की प्राचीन मान्यता का' पुनराख्यान कर बताया कि कला की ऐच्द्रिय 
प्रतीति मूलतः आँख औौर कान के द्वारा ही भरह्दीत होती है | प्राण मे भौतिक 
रासायनिकता का, स्वाद में भोतिक वस्तुओं की घुलनशील द्रब्यता का, एव 
स्‍्वचा में ठोसपल, भ्रारीपन, शैत्य, उष्णता आदि भौतिक तत्त्वों का ऐसा 
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गाढ़ा और अविच्छेश सम्बन्ध रहता है, कि कला-प्रतीति से उन्हें वर्जित 
हौ मानता पड़ेगा! 
इलीयरमेखर ने हीगेल के सिद्धान्त में ताकिक विश्लेषण का अभाव पाया 
है और बताया है कि चक्षु और श्रोत्रेन्द्रिय की श्रेष्ठता इसलिए है कि वे 
भत्यों की कपेक्षा स्वतंत्र, स्वछन्द भी हैं और उद्भाविकाएँ भी हैं; सवेदतों के 
अभाव में भी प्रतीतियाँ उपलब्ध कर-करा सकती हैं। कोसलिन ने भी 
इन्द्रियों के त!रतम्य पर अपने विचार लगभग इसी प्रकार दिये हैं। भ्रॉँट 
एलेन ने अपनी पुस्तक 'फिजियॉलाजिकल एस्थेटिक्स' में सवेदनावादियों की 
नाना मास्यताओं कौ चर्चा की है। क्रेछिक के विद्वत्तापु्ण कलाविभाजन' 
के इन्द्रिय-भेदक सिद्धान्त, जिसकी खिलल्‍ली ताल्सलाय ने उड़ाई है * *ेइन्द्रिय- 
तारतभ्य को स्वीकार करते हैं। इनके जवाब भे 'हिपियस मेयोर में पहले 
ही एक गंभीर बात कह दी गई थी, वह यह कि लेत्र आकार, रूप, भूत्ति, 
चित्रादि के प्रत्यक्ष के द्वार हैं, तथा श्रव्णन्द्रिय नाद, संगीत, ध्वनि, गीत, 
वकक्‍तृता, वार्तादि के प्रत्यक्ष के माध्यम; परन्तु सौन्दर्य की प्रतीति मात्र 
आँख और कान से बँधी नही है; बह उनका, एवं अन्य ऐन्द्रिय संवेदनों के 
ससस्‍्कारों का समवाथ है और उससे भी उत्तीर्ण है। सम्तायन के अनुसार 
सौन्दर्य” समन्विति ले आता है और विषम ऐन्द्रिय प्रतीतियों को एक 
सामंजस्यपूर्ण बिम्ब में इस प्रकार समृमूर्तित कर देता है कि उससे प्रशान्ति 
जाती है। समन्विति में स्वीकृति भी है, अस्वीकृत्ति भी! स्वीकारपूर्वक 
सामंजस्य में ( यूनिटी बाइ इन्क्लुजन ) अन्वित सौन्दर्य विराजता है, 
अस्वोक्ृत्ति-पूर्वक प्राप्त सामंजस्य मे, अथवा कहें, विरोध और वर्जन-द्वारा 
प्राप्त सन्‍्तुलन में विराद्‌ विभूत्ति (सब्लाइम) का संदर्शन होता है। *: 
महान्‌ कला हमें इस प्रकार भावित कर जाती है कि उसके जाल जो हमें 
फाँस लेते हैं, चाहे जितने भी जटिल हों, हैं वे मुक्त भी करनेवाले, अद्यान्त 
विश्वान्ति भी देले घाले |१* 


रिचिड स के सामंजस्य सिद्धान्त में भी स्वीकृति और अस्वीकृति, समन्वय 
और वजन के तत्त्व हैं**। फिर भी वे “विश्रान्ति' (बैलेंस) को पूर्णतः 
स्वीकृति-मुलक मनोदर्शा मानते हैं । 

5 काव्यादि के ग्रहण-काल में प्राण: साथ-साथ तीन ऐन्द्रिय प्रक्रियाएँ 

मनोदेहिक संस्थान से प्रधान रूप से होती हैं--- 

१--निश्चेत्यता (एनसथेसिया)-अनेक बोध-वबृत्तियाँ कुछ तब्द्रिल, कुछ 
संज्ञाशुल्य-सी हो उठती हैं : बुद्धि, विवेक और विवेधना की प्रवृत्ति कुछ 
घुघ्ली-सी हो जाती है; 
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२--अतिपरेत्यता ( हाइपरएस्थेसिया )--भावोद्देकबश कुछ वृत्तियाँ 
आपतन्न और इरन्द्रियादि तीक्गामी हो उठती हैं, फलत: गृहीता भावना- 
सचारवश कुछ अधिक संवेदनशील, तीक्ष्म-प्रक्रिया-क्षम हो जाता है, और 

३--संवेत्यता-- सिनसथेधिया )-ऐन्द्रिय संवेदनों में सघन एककेचन्द्रिक], 
सहभाव, परस्पर-अन्ततव रण की क्रिया द्वीने लगती है तथा सकल शारीरिक 
व्यापार और मानस-स्ेस्थान मे अंतरंग और सुसगत ऐक्य स्थापित हीता है। 
काव्यस्वादन की. रसात्मक दशा में ऐसी ही अंतरंग और सुसंगत समन्विति 
सें चित प्रवाहित रहता है! 


इस विषय पर मनोविश्लेषक एन्टन एरंजवेश४* का कथन है कि वस्तु 
अपने यथार्थ रूप में दृश्य नहीं होती। दृश्यरूप में परिष्रेक्ष्य का प्रभाव 
भी रहता है। कला में वस्तु को परिप्रेश्य में उपस्थित करने के लिए उसे 
और भी विरूपित किया जाता है । दृश्य बस्तु में स्थिरता हैं, उसमें रूप है, 
आकार है, व्यवस्था है, रंग है। इस गुण-धर्मों ने यृक्त वस्तु को जब हम 
देखते हैँ, तो हमारा वस्तु-प्रत्यक्ष चेतन मन का धरातलीय प्रत्यक्ष कहुलाएगा । 
परन्तु पस्तु का वास्तविक प्रत्यक्ष यही नहीं है। वस्तु-विहीन, व्यवस्था- 
विहीन, रूपहीन 'वस्तु' का अत्यक्ष भी उसका महत्त्वपूर्ण अंश है। इसका 
प्रत्यक्षीकरण अचेतन मन करता है। अचेतत भन वस्तु को अस्फूठ (इनआ्डि- 
क्युलेट) और अविशेषीकृव (अनडिफरेनशिएटेड) रूप में देखता है। यही 
तल-अतीति (डेप्य पर्सपेशन) कहलाएगी। चेतन मन्र के धरातलीय प्रत्यक्ष 
में स्फुटता होती है और वही सुन्दर” माना जाता है। किन्तु उसमें दमन 
की क्ियाएँ (रिज्रेसन्स) अन्त क्त रहती हैं। मचेतन' मन तल-अर्तीत्ति करता 
है और उसे “वास्तव को अतीति मानता है! यह अल्फुट का प्रत्यक्ष है | 
एक में गति नीचे की ओर हैं, दूसरी में ऊपर की और। यह घोर तनाव 
की स्थिति है। किन्तु चेतत और अचेतन मन की परस्पर-विरोधी क्रियाएँ--- 
ऊष्वंगामी स्फुटन और अधोगामी दमत--मिलकर एक ऊर्जस्वित मानसिक 
संतुलन फी संगति लाती है ) इस प्रकार का सामंजस्य, ऐसी' अन्तरंग व्यवस्था 
सकल मलीषा का उुण-ध्र्म हैं। उसने सुनते की किया का भी विश्छेषण 
कर श्रृत्ति में स्‍्फुट नाद और अस्फुट, अनाकृत, सुक्म स्पच्दनं-छप वाद के 
दो प्रकार माने हैं। सकल भनोषा द्वारा वे भी एकीकृत हूप मे गृहीत 
होते हैं। रूप एवं वाद के इस दोनों प्रत्यक्षों में चेतन मन के विधटन पर 
बल दिया गया है। चेतन मत का जितना विधटन होगा, बुद्धि-विवेक, 
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तर्कादि के आवरण उतने ही हटेंगे और सम्पूर्ण मच कला के उतने ही समीप 
आएगा। कंलाकार इस हेतु ही दृश्य और श्रव्य बिम्बों की ऐसी प्रस्तुति 
करता है कि चक्षु कौर अवशीन्द्रिय के माध्यम से सकल मंनीया को उन्मीजित 
किया जा सके; मुत्तंत और अयूत्तं के व्यापार युगपत्‌ हो सकें | 

पिछले पृष्ठों पर यहू कई प्रकार से वर्णित हुआ है| कि इन्द्रियों मे चक्षु 
प्रबन् है। इसको शक्तिमत्ता दो ऐन्द्रिय प्रक्रियाओं में कुछ विशेष रूप से 
देखी जाती है। इतका काब्यादि के आस्वादन में भी महत्व है। ये दो 
प्रक्रगाएँ हैं :--१-प्रत्यक्षवत्‌ बिम्बन-प्रक्रिया (आइडेटिक इमेजरी) एव 
२-मिश्र र्िय-ग्रहूण अथवा इन्द्रियान्तरण की प्रक्रिग (सिनसथेसिया) । 


प्रत्यक्षयत्‌ बिम्चव-प्रछ्षिया (आइडेटिक इसेजरी): 


कभी-कभी प्रत्याह्नानऔर कह्पता प्ें वस्तुएँ (विषय) पूर्णतः मु्ते, और 
प्रत्यक्ष-जैसी ठोस रूप में उभर जाती है। आइडेटिक इमेज” की परिभाषा 
(आइडॉस यूनानी शब्द - कॉपी; साक्षात्‌ प्रतिरूप) पिछले पृष्ठ पर दी गयी 
है भाँख के सामने ठोस रूप में उपस्थित, परन्तु वास्तव से अनुपस्थित: 
ऐसा अनुभव जो प्रत्यक्ष और बिम्ब की सीमारेखा पर स्थित हो।” मर्फो 
ने बताया है कि व्यक्ति की बिस्वन-प्रक्रिया (अत्याद्धानादि में) मूल प्रत्यक्ष- 
सबेदन से पूर्णत: अभिन्‍न-जंसी हो, तो उसे 'आाइडेटिक' कहेंगे। कवियों, 
चित्रकारों आदि में यह वृत्ति विज्लेष रूप से देखी जाती है। गेंहे और ब्लेक 
आइडेटिक' थे ।४० बच्चों में ऐसी बिम्बन-प्रक्रिगा घिशद और तीज होती 
है। ई० आर० जायंश (१६२०) नामक जर्मन मनोविज्ञानी ने प्रथम बार 
इस बिम्बन-प्रक्रिय का रहस्य उद्घाटित किया था। उनकी उपलब्धियों 
एवं अन्य मनोविज्ञानियों के तत्संबंधी अनुसंधानों का साराश जी० डब्ह्यू ० 
आलपोर्ट (१६२४) ने दिया है। पहले यह समझा जाता था कि प्रत्यक्षवत्‌ 
बिम्बन-प्रक्रिया मूल प्रत्यक्ष की सर्वाशत: नकल है, 'फोटोग्राफ' है। उसका 
नाभ भी "फोटोग्राफिक मेमरी' इस हेतु ही दिया गया था। परन्तु 
अम्रेरिकी मनोविज्ञानी एच० बलूबर (१९२६) आदि ने एव इब्ह्यू० प्‌० 
बॉसफिल्ड और एच० बैरी (१९३३) आदि ने “आइडेटिक इमेजरी” पर प्रयोग 
कर स्पष्टत: सिद्ध किया कि प्रत्यक्षवत्‌ बिम्बन-प्रक्रिया में जोड़-तोड, रूपान्तरण, 
क्रियाप्र रण आदि के भी. तत्त्व रहते है और मूल प्रत्यक्ष उसमें सर्वाशत: तद्त 
विम्बित नहीं होता ।४५ इस प्रकार अत्यक्षवत्‌ बिम्बन में भी स्मरण 
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पुनराबृति नहीं करता, परन्तु बिगत का नवरूपायण कर वत्तमान के प्रति 
अभितियोजत का प्रयात्ष करता है। अत्यक्षदत्‌ बिस्बत-प्रक्रिय का जीवत 
में प्राय: वही उपयोग है, जो उद्दीपन-ग्रहण के लिए अभ्यास का; अर्थात्‌ 
जगत्‌ के ऐेस्द्रिय पक्ष का मानसपटल पर गहूरा अंकम; ताकि बाल-मानम 
प्रत्यक्ष-गहीत विषय की अनुपस्थिति मे भी उसका प्रत्यक्षदत्‌ बिस्वन कर 
लगभग जाचृत्ति और अभ्यास का लाभ उठा सके ४६ 


प्रत्यक्षयत्‌ बिम्ब श्रुति के भी हो सकते हैं, स्पशश के भी, ग्रंथ आदि के 
भी। परन्तु, दृश्य धिम्ब पामाव्यत' अधिक होते हैं। वैयक्तिक प्रवृत्ति 
ही इनके मुल में मानी जा सकती है।? बॉसफिल्ड और बेरी ते साले 
किल्केहस्टाइन नापक एक विलक्षण द्ब्दा का अध्ययत प्रस्तुत किया है। पल 
१६३२ ई० में वह अमेरिका के प्रेसिषंट के मददान के आँकड्ों का ब्योरा 
तैयार करते के लिए नियुक्त किया गया था, क्थोंकि बहु किसी भी आाकलत- 
कर्ता यंत्र से अधिक तेजी से ऑकर्डों को स्पष्हतः विम्बित देख लिता था और 
उनका जोड़, घटाव, गुणा, भाग आदि निकाल लेता था। उसे आँखों से कुछ 
ही दूरी पर आँकड़ों के तिम्ब प्रत्यक्षयत्‌ बाहर लिखे-से दिखाई पड़ते थे । 


पृष्ठ ११६ पर प्रकांड मनोविज्ञानी टि्रनश के विषय में उल्लेख हैं, जो 
लगभग वैसे ही विम्वगृहीता ये । उन्होंने लिखा है--- 
मेरा मन बिस्वमय है! में समस्याओं को दृश्य रूप में मानस-पठल पर 
बिम्बित कर देता हैं और उनका फिर स्पष्ट दृश्य बिम्बों में निदाच भी दू ढ़ 
लेता हँ। पढ़कर भी मैं कथ्य या तत्व को दृश्य बिस्‍्दों में सजा लेता है-- 
जब में सुनता हैँ कि किसो ने विनग्रता, शालोवता, उदात्तता, सौम्यता अथवा 
भव्रता का कोई काम किया है, वो मुझे लगता है, नम्नता, शी, औदात्य, 
सौम्य अथवा भद्दमाव के हश्थ झलक ले रहे हों। गरिमामयी नाथिका 
का वृत्तान्त मेरे मन में लम्जो आकृति की कौंध लाता है जिसके हाथ भी 
साफ दिखाई पड़ते हैं और ललित प्रेमी मेरे मन में क्ुके हुए आकार को 
प्रस्तुत करता है, जिसकी पीठ साफ विनत दीखती' है !** 
प्रस्यक्षवत्त बिम्व-द्रष्टाओं के अध्ययत से निष्कर्ष मिकाडे गये हैं कि 
(क) प्रत्यक्ष और प्रत्यक्षबत्‌ बिम्बन में अन्सर है; (ख) (|) प्रत्यक्षवत्‌ बिम्ब 
और संवेदन-जत्य पश्च-बिम्ब (आफूटर इसेज «पश्चचिस्थ) में अन्तर है; वह 
यह कि प्रत्यक्षवत्‌ बिम्व बाह्य पटल पर अंकित-जेंसा दिखाई पड़ता है, किन्तु 
संवेदनजन्य पश्च विभ्व मानस पदल में, तथा ([प) वह सहज है और व्यक्ति 
की प्रवृत्ति पर विशेर करता है; जबकि सवेदनजत्य पश्च-बिम्ब उद्दीएन की 


४र्ष्ई [ भिम्ष-विघान जौर आधुनिक हिन्दी-कविता 


प्रयाढता, तीव्रता भादि बाह्य तत्त्वों पर भिभर करता है, एवं (7!) प्रत्यक्ष 
बिम्ब में प्रत्यक्षगुह्दीत विषय और तदंकित बिस्ब में गुणतत्मक अ्षतर नहीं होता, 
जब कि पश्चबिम्ब मे कुछ होता है; परन्तु ([४) प्रत्यक्षवत्‌ बिम्ब मे भुणात्मक 
अतर बिम्बद्रष्टा स्वत: कर छेता है, जबकि पश्चबिम्ब में द्रष्ठा गुणात्मक 
अंतर नहीं ला सकता । (ग) प्रत्यक्षवत्‌ बिम्ब में व्योरेवार पृर्णता रहती 
है जिसके कारण ही. मनोविज्ञानियों ने इसे 'फोटोग्राफिक मेमरी' माम दिया 
था, (घ) फिर भी प्रत्यक्षवत्‌ बिम्ब प्रत्यक्षगृहीत विषय की हुब॒हू नकल नही 
होता, कुछ अश उसमे द्रष्टा की नि्मिति के भी रहते है; एवं (3) एरिफ 
जायंश के अतुसार कलाकार प्रत्यक्षीकरण और प्रत्यय-निर्धा रण' की प्रक्रियाओं 
में विशिष्ट एकता के आते है भौर इस कारण ही वे प्रत्यक्ष के उपराध्त भी 
दृश्य का प्रत्यक्षवत्‌ ब्िम्बन कर लेते है। मानव जाति की उस बिशिष्टता 
को वे अतिरक्षित किये हुए हैं जिसके कारण बे अपने भावो-विचारों को 
महसूस भी करते हैं और उन्हें साक्षात्‌ देखते भी है, उनके भावक भी. हैं, 
प्रत्यक्षद्रष्टा भी ।५१ इसकारण ही कॉलरिज ते उन्हें 'आप्टिकल' स्पेक्ट्राः 
नाम दिया था। नोतो ने बे ऑफ टू जेडी' मे (१८६७८) कलाकारों को 
स्थाप्त्यात्मक और सागीतिक नामक दो वर्गों में प्रकल्पित किया था। 
स्थापत्यात्मक कलाकार स्थपति-जेसे हैं--श्र प्यवांदी निर्माता हैं, सागीतिक 
कलाकार गीतों मे प्रस्फुटित होने वाले रोमांटिक ख्रष्टा-जैसे हैं। संभवत: 
इसी से ग्रे रित हो फ्रांसीसी मनोविज्ञानी रिबरॉठ सें साहित्यकारों की कल्पता के 
दो वर्ग माने थे--(१) स्पाश बिम्बों के प्रखर प्रत्यक्ष-द्ृष्टा और (२) अति- 
व्स््रों के प्रातीकिक उद्धावक, (रोमांटिक कलाकार )। प्रथम प्रकार के 
कलाकार बाह्य जगत्‌ के शास्त्र-निष्ठ और मूत्त बिम्बन करेंगे, दूसरे प्रकार 
के कलाकार चतुदिक अपनी भावना, संवेदवा, अनुभूति का लयथात्मक और 
बिस्वात्मक अक्षेप करेगे । इलियट ने वृश्य बिम्बों का प्राचुय दांते की कल्पना 
में और श्र्‌ तिबिम्बों का आधिक्य मिह्टन की कल्पना मे बताई है और इन दोनों 
प्रकार की बिम्बन-क्षमता की जो चर्चाएँ की हैं, वह संभवत: रिबॉट और 
नोलो के ही ज्ञात-बश्ात प्रभाववश । इस प्रकार, एक और निष्कृषं॑ जोड़ा 
जा सकता है--(च) प्रत्यक्षवत्‌ बिम्ब में दृश्यविस्घों फा आधिक्य सामान्यत 
क्डसिकल वृत्ति के कवि-कबाकारों में तथा श्रूति आदि इतर बिम्बों की 
प्रधानता रोमादिक प्रवृत्ति के कवियो आदि में दिखाई पड़ती हैं । 


६; विम्ज 5 मनोवैज्ञानिक स्वरूप और प्रकार ] धु७७ 


प्रत्यक्षवत्‌ दृश्य बिम्ब पंत, महादेवी, अज्ञेय, जगदीश गुप्त, भारत॑ 
भूषण आदि की कविताओं मे, ओर श्षुत बिम्व निराला, प्रसाद, भारती, 
कुबर तारायण, नरेश, शमझेर, आदि में अधिक मिलते हैं। यथा--- 


£. इधर केवल मलमलाते चैतहर, दुर्धर कुहासे की हलाहल-ट्निरध सुट्ठी में 
सिहरते से प॑गु हु डे भरन, बुच्चे, दईमारे पेड । 
पास फिर, दो भग्न मुम्बद निविडता को भैदती-सी मीनार -- 


नाँस की टूटी हुईं दट्टी, तटकती.. एक ख़म्मे से फटी-सी ओडनी की चित्तियाँ हो चार 

निकटतर--धँंसेती हुई छत, आड़ में मिवंद. मृत्र सिंचित मृत्तिका के बृत्त में 

तौन टाँगों पर खड़ा, नतंग्रीव पैग घन गदहा। 

'भिकटतम रीढ बंकिम किए, निरुचल 'कितुं दोठुप 

खड़ा वस्य विज्ञार,. पौछे गोगणों के गन्‍्धमय अम्नार--अ्झे थ : शशिक्षिर की राकानिशा 
२. संज्षमें सितारों की कामवाली, नीली मखमणझ का खाल चढप | 

आन्बर का बडा सिंदौरा उलटा, घरती पर नदियाँ के जल में 


गिरितरु के शिखरों से हर-ढइर्कर, सब सेंदुर फ्रैल गया। -सर्वेश्धर 
४8. याद शोख छडकी है जिसके काले घु'धराले बालों के लानरीन 

मुमे बहुत प्रिय छूगते है उसे मेरी टाईं का छुर्ख रंग 

बहुत अधिक भाता है उसकी पतली उयलियों का 

मेरे उलभे वालो से बड़ा मधुर नाता है -“श्याम सुन्दर घोष 


इनये से अज्ञेय की कविता मे प्रत्यक्षवत्‌ ठोस बिम्व प्रायः सभी इच्द्रियों 
के हैं जब कि अन्‍्यों के केवल दृश्य हैं। साथ ही अज्ञेय के ऐन्द्रियिक बिम्बो भे 
सह रण भी है--'हलाहल स्निग्ध/ “निवीड़ता को भेदती सी मीनार' 'गन्धमय 
अम्बार' में ऋ्रमश! स्वाद और स्पर्श बिम्ब का, श्रव्य और दृश्य का तथा 
गध और दृश्य बिम्ब का सहचरण है। इस ऐन्द्रिय सहचरण की मतोवेज्ञामिक 
प्रक्रिया का नाम है| सिनसथेसिया', अर्थात्‌ इन्द्रिय-सेंचरण, या सिश्षेन्द्रिय- 
बोध । 


(२) सिवसकेसिया : भिश्रेन्द्रिय-बोध और इन्द्रिय-संचरण-व्यापार--- 
(यूनानी शब्द इस्थीटिकास “देखना, प्रत्यक्ष ग्रहण करना, संवेदन प्राप्त 
करता आदि जिसमें सह, सम, आदि अर्थ देने वाला 'सिन” युक्त है) ड्रेबर ने 
सिमसथैसिया की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 

ऐसी प्रक्रिया जिसमें एक इन्द्रिय के विषय का संवेदन अण्ले साथ दुसरी 

इन्द्रिय के विषय का संवेदन लिए-दिए संवाहित हो उठे, उदबाहरणन-ह्वरूप 

*रगीन अवण' में ।* * 

कुछ व्यक्ति है, जो व्वनि बिस्‍्यों का प्रत्यक्ष रंगों के दर्शन के तश्थ 
करते हैं, अर्थात्‌ जब भो वे कोई नाद-स्वर सुनते हैं, तो उन्हें विशिष्ट रंगों 


हो कक, 


ड्र्जट्‌ [ जिम्व विधान जोर आहुभिक हिस्चौ-कविता 


का दर्शन हो जाता है। मनोविज्ञान में इस प्रकार के वर्ण-दर्शन! का नाम 
क्रोमेस्थेसिया' है, या “रंगीन श्रवण! है। क्रोमेस्थेसिया पर प्रयोग कर 
मनोविज्ञानियों से यह पाया कि ऐसे “वर्ण-द्रष्टा' झऋत ध्वनियों का जो वर्ण- 
विम्ब ग्रहण करते है, वे प्रायः अपरिजत्ततशील हैं; अर्थात्‌ यदि वह षड़ज को 
पीत, धैवत को लाल, पंचम को नील वर्ण मे प्रत्यक्ष करनेवाके हैं, तो ऐसा? 
वर्णवत प्रत्यक्षीकरण वे कालात्तर में भी करते रहेंगे। उसमें कोई विशेष 
परिवत्तेत न होगा ।५४ इस प्रकार की विविध इन्द्रियान्तरण-प्रक्रिया का 
सामान्य अभिधान 'सिनसथेसिया' है, जिसमें प्रायः समस्त इच्द्रियार्थ विषयों 
का मिश्र प्रत्यक्षीकरण या सवेदन होता है । कुछ पंडितों ने ऐसे मिश्र-ग्रहण 
को शरीरशास्त्रीय दृष्टि से लाल-हरे रंग में अन्तर न देखनेबाली ब्णाघता- 
जैसी प्रक्रिया का प्रकार माना है। अन्यो ने इसे आदिकालीन उम्त स्थिति 
की विशेषता स्वीकार की है जब इन्द्रियो मे अपने विषयों के ग्रहण करने की 
विशेषीकरण वृत्ति विकसित नहीं हुई थी । 


ढडा० पिटर सेककेछर ने 'सिनसथेसिया' को कएपना का एक प्रक्कार 
माता है ।** कुछ व्यक्ति प्त्यक्ष-ग्रहण करते ही जिस इन्द्रिय से पवेदन या 
प्रत्यक्ष-ग्रहण हुआ है, उससे अलग इच्द्रिय से सवेदन ऐसी तीब्रता के साथ ग्रहण 
कर लेते हैं कि उन्हें ध्वनि श्रुत भी होती है, दृष्य भी, भर कभी-कभी स्पृश्य 
और गतिशील भी प्रतीत होती है। ऐसे मिश्र र्द्रिय-गृहीता अपने 
भ्रहुण-प्रकार में विशिष्ट होते है, अर्थात्‌ यदि 'क! नामक व्यक्ति किसी 
ध्वनि का अहण गति-बिम्व में करता है, तो वैसा ग्रहण वह प्रायः सवंदा 
करेगा और ख' नामक व्यक्ति यदि ध्वनि का भ्रहण दृश्य बिम्ब में करता है, 
तो वह भी अपने ग्रहण में सदा प्रायः समान रहेगा। परन्तु 'क और 
ख' के ग्रहण में अर्थात्‌ व्यक्ति-व्यक्ति के ग्रहण में अन्तर होगा । 

ए० आर० लुरिया ने मिश्रेन्द्रिय-ग्रहण पर 'प्रोब्लेम ऑफ साइकालौजी* 
में एक लेख लिख कर एस० द्ी० शेरेशेवस्की नामक एक विलक्षण मिश्र न्द्रिय 
प्रत्यक्षद्रष्ट का अतिरोचक वृत्तास्त प्रस्तुत किया है ५१ श्षेरेशेवस्की १६२६ 
में मास्को के एक पत्र में सवाददाता था, जो किसी भी संदेश को शब्दश. 
कही भी पहुँचा देता था। उसकी स्मरणशक्ति ऐसी तौब् थी कि सनोविज्ञानी 
लुरिया ने उसे सौ-छो अंकों की संख्याएँ दी, लम्बे शब्द और वाक्य दिए, 
निरथेंक गब्दाश-सभूह और अपरिचित भाषा के शब्द दिए, गाणितिक लम्बे 
फामू ले, ज्यामितिकआकृतियाँ भौर सगीत की स्वरलिपियाँ दीं,शेरेशे वस्की उन्हे 
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थाद कर लेता और धाराषवाह बता जाता, उल्टे-सीघे, बीच से, किसी भी 
कम से । मान लिया जाय उसे एक सिरथंक फासू ला दिया गया +--- 
रा प5, हरा 
शेरेशेवस्की इसे कुछ देर देखता और तंब कहता-- 
नीगेध मामक खादमी (४) बाहर आग्या और अपनी छड़ी से छेद 
किया (*)। उसने सामने के सूखे दृक्ष को देखा और उसे रूट (जड़) 
का स्मरण हो आया (६५ ) और तव उसने सोचा, “अजीब बात है कि यह 
वृक्ष सुख गया, इसकी जड़े उमर आयी और पह उस श्मय भी था जब 
मैने ये दो घर बताये थे; ये ही दो घर (4?/। ऐसा सोच कर उसने 
फिर छड़ो जमीन पर दे मारी ( *)। फिर उससे मसल में कहा-- गे घर 
पूराने हो गये हैं। इसखिए इनमें चिह्न (४) लगा देवा चआहिए। उनमें 
८५ हजार झबल का खर्च लगा था और जब उसकी छत बनी थी (--2 तत् 
ने एक आदमी हार्मोतिका बजा रहा था (पद) 
इस प्रकार शेरेशेवस्की की स्मरणशक्ति के भूल में सहज मिश्र खिय- 
प्रत्यक्ष और मिश्र-कल्पा का भोग है! उसके लिए अक्षर और अंक केवल 
अक्षर और अक नहीं थे; नाना श्र्‌त-बिम्बों के प्रतीक थे। ध्वतियों में रंग 
और स्वाद के गुण भरे होते थे! दृश्य आकार से उसे ताता ध्वतियां या 
स्वाद प्राप्त होते थे । संगीत और आवाजें उसे अजीबन्जजीब शक्लों में 
उभरती प्रतीत होती थी । जा को वह सफेद और सभतले था सीधी 
रेखा, 'ई' को तुकीला, 'इ को टेढा समझता था। जब वह 'माइसकीम 
खरीदने जाता और बेचने बाली क्री आवाज कुछ रुखी या ककेण होती तो 
उसे लगता इसके आइसक्रोस में कोयले की बुझी चिनगारियाँ पड़ी हैं, 
ऐसा आइसकीम ही भी सकता है कया ? कि: । अपने कक्ष में वेठे-बैंठे जब 
वह दरवाजे की खदखटाहुट सुचता, ठो यदि बह कुछ ठेज धरषुधप्‌ होती, तो उसे 
लगता वहे आवाज स्थूल मूर्ति के रूप में छा गयी है और उसकी उँगलियाँ उन्हें 
स्पर्श कर ठंढी हो जाती, जीभ में नमक का ह्वरद भर जाता। रेस्तरां में 
यदि हह्की धुन के साथ खान। दिया गया होता, वो उसे युस्वादु लगता'आर जैसे 
ही छत पर होतेवाली मरम्मत की ठायू-ठाय्‌ की आवाज आती कि शेरेशेवस्की 
का सारा खाना किरकिस और रही, एकंद्म कीचड>भरा और भयंकर हो 
उठता। मीठी बात भी थदि झांसी से उद्ध ही उठती तो शेरेशेवस्की 
बिम्बग्रहण-प्रक्रिय बिखर जाती । 
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सिनसभेधिया या मिश्चेद्रिय प्रत्यक्ष प्रत्याद्वान का उत्तम साधन तो है 
किन्तु साथ ही साथ प्रतिरोधक भी होता है। सधुर ध्वनि में उच्चरित 'सूधर' 
भी वस्तुवाचक त होकर उवच्यर्थ के कारण मृद्रु हो छठेगा ओर ललित- 
लगी भाषा का पाठ कट स्वर में ही, तो तीखे विम्व उत्पन्त कर देगा । 
दूसरे शब्दों मे स्थिति का क्षणिक नादधर्म ही प्रधात हो जाता है, उसका 
वास्तविक मूलार्थ तिरोहित हो उठता है । 
इस मानसिक शक्ति का परिचय कंचियों को अनायास प्राप्त हो गया-सा 
प्रतीत होता है। क्योकि अतेक प्राचीन कवियों की प्रमाह़ भाव-संकुल पंक्तियों 
में इन्द्रियों के संचरण और सहबोध के उदाहरण मिलते हैं, रहस्य द्रष्ठाओं मे 
वो छाप कर । वधा--पिबत्वस्य भिर्वणः ( कलवेद एा१।२६ ); अर्थात्‌ गीत 
रसिक | तू इसका पान कर । दिन भर नन्दिती चामक धेनु चरा कर आते हुए 
राजा दिलीप को राती सुदक्षिणा निमेषालसवक्ष्म पक्तिरूपोथिताध्यामिव 
लोचताभ्याम्‌ ( रघुवंश' २।१६ ) अपलक उपोषित नेज्न-द्वम द्वारा पीने लगी। 
उसी भाँति यश की धवलता, दु.ख की कालिमा, ईष्याँ की बग्ति, आदि कात्य 
हे जो वणित है, वे भी इन्द्रिय-संचरण और मिश्रेब्द्रिस-म्रहण-व्यापार के 
निदशक हैं। लोकोक्तियों, मुह्दावरी, कहावतों में इन्ट्रिय-संचरण के पर्याप्त 
उदाहरण मिलेंगे; यधा--जी हल्का होना, मन भारी होना, मीठी नींद, कड़वी 
बात, भारी आवाज, आद। स्वर, सुरक्षित स्मृत्ति, गरम खबर, तमकीत चेहरा, 
रुक्ष स्वर, तीखी गंध, मीठी खुशबू, सावन के अंधे को हरियाली सूझना आदि । 
परन्तु पाश्चात्य अतेक कवियों ने इस सामसिक प्रक्रिग का साथास 
उपयोग किया है। पिछले अध्याय के पृष्ठ २८५ पर चाह्स बॉदेलेयर की 
कविता में पारी प्रकृष्ति एक मन्दिर के हप में प्रकल्पित हुई हैं, जिसके जीवंत 
स्तम्भ वृक्ष हैं ओर इस 'प्रतीक-बन्' में हवा बहती है तो स्पष्ट ध्वन्यात्मक 
शब्द स्फूट होते हैं और कबि अपनी विशिष्ट ग्रहणक्षमतावश उन्हें परहण करता 
है। बहीं यह भी वर्णित है कि प्रहण के समय सचरण' अनेक धरातलों पर 
होता है । प्रत्येक इच्द्रिय में ध्वनि, रंग, गंध प्रहण करने की क्षमता है। गंध 
कभी शिशुचमंवत्‌ ताजी और कभी चारागाहों की भाँति हरी भी प्रतीत होती 
है। पुतः इस्द्रिय-संवेदन में अतलता भी रहती है। इसलिए विशिष्ट मानसिक 
वृत्ति, जैसे-«विचार, पश्चात्ताप, या काकांक्षा, वैसा हो अन्य सहचर 
ऐच्दिय बिम्ब उद्धू त कर छेती है। बिम्बादि भी दुसरे हंग था धरातल 
के, जैसे अचेनत-अवचेतन आदि के बिम्ब या विचारादि उकसा जाते हैं । 
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आर रंम्बो (१८७१) ने तो कबि को वैसा कल्पक भाना था कि जो 
भचेतन मानस से निःसुत बिम्बों का प्रत्यक्ष करता है। इस अ्रत्यक्षीकरण 
के लिए, उसकी सलाह है, कि कवि को आादक द्रव्य, शराब या भोगादि के 
व्यसनों में भी डब जाना चाहिए । 


कवि कल्पक है, और वह सुदीर्घ, व्यापक एवं सुर्ितित रूप से अपनी इन्द्रियों 
में अत्तव्यस्तता ला कर, सब कुछ को छिन्न-भिन्‍न कर ही कश्पक हो सकता 
है; विवेक और सामाम्य वर्जना के पाश से मुक्त हो सकता है।*" रौम्वों ने 
वाभेलिज' नामक सॉनेट में रण और ध्वति में अनुमानित सम्बन्धों की सूची 
भी तैयार की थी! उसने 'ए! को काला, 'इ” को उजला, 'काइ' को लाल, यू” 
को हरा, ओ' को नीला और उदात्त, 'औ” को रहस्यात्मक, कुछ बहुत “ओम” 
की तरह का माना था [5 
इनका प्रभाव माला, बेलरी, लोरका, येट्स, इलियट, एडिथ सितवेल, 
स्टीवेंस, टॉमस आदि से होता हुआ हिन्दी के आधुविक कवियों पर भी पड़ा 
है। इस प्रवृत्ति का भी ग्रहण उन्होंने अपने ढंग से किया है । 


विलियम एम्प्सन *९ में एडिथ सितवेल की मिश्रेन्द्रिय-बिम्ब-प्रस्तुति 
पर विचार किया है। पहले उन्होने डाँ० जॉनसन के एक कथन को उद्धृत 
कर मिश्रन्द्रिय-प्रस्तुति पर फब्ती कसी है-- 
डायोनिसीयस ने स्वयं बताया है, कि होमर की कविता से कभी-कभी मूर्चत 
ठोसफ्न उभर आता है; क्‍या यह लगभग बेसी ही वयी सूझ नहीं, जैसी 
उस अन्चे आदमी की थी जिसने बहुत जॉच-पड्ताल के बाद तोखे लाल 
रंग को प्रकृति के विषय में यह पता दिया था कि और कुछ नहीं, बस वह 
तुरही की आवाज-जेसी है ? 


विलियम एम्पसन मे सितवेल से जो उदाहरण दिया है, वह है--- 

भद्दे लाइट इज बिग लाइक ऐन' ऐस', अथात्‌ प्रकाश गधे की तरह रेंक रहा है। 
और तब बताया है कि ऐसी पंवितयों का प्रभाव सारे वृत्ताध्त पर निर्भर 
करता है। अवश्य ही एक इच्द्रियवोत्र के दूसरी इन्द्रिय के माध्यम से 
प्रस्तुतीकरण, अथवा एक फी दूसरी से तुलना आदि की' यहूँ पद्धति कहीं-कह्ठीं 
प्रभाविष्णु होती है। इस कारण कि-- 


(क) पाठक इन्द्रिय-संवेदन-ग्रहण की आदिम अवस्था में भा जाता हैं; 
अथवा (ख) वह हौशव-दशा में पहुँच जाता है, जो प्रायः वही दशा है जिसमें 
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इच्द्रियाँ स्व-सवेदत-ग्रहुण मे विशिष्ट नहीं हुईं रहती; (ग) वह संवेदन-ग्रहण की 
नियमित प्रणाली में कुछ ऐसी अस्तव्यस्तता जरूर महसूस करता है, जैसी मादक- 
द्रव्यादि के सेबन की दशा में होती है; (ब) उसे कुछ अस्पष्ट और अबोधगम्य 
भान होता है कि शायद ज्ञान के ऐसे कपाट खुल रहे है, जो महत्त्वपूर्ण तो 
लगते हैं, पर समझ में आ जाये तभी; (छ) इस पद्धति का उद्देश्य यह भी है 
कि पाठक जोर लगा कर अपने मानसिक संस्थान मे इन्द्रियों के द्वारा सिश्च- 
प्रत्यक्षीकरण की क्षमता विकसित कर ले और तब कवि की मनोदशा में भा 
जाय, ताकि कविता का सम्यक्‌ अथ्थ-बोध प्राप्त कर सके । 


इधर मिश्र न्विय-प्रस्तुति करते वाली कविताएँ कुछ अधिक रची गई हैं, 
जिनके फलस्वरूप काव्यालोचकों ने उस पर और भी गहरी दृष्टि डाली है! 
उनके अनुसार (च) आज का कवि एकसाथ दो धरातलों पर वर्णन करता है--. 
१, चित्रकार के रूप मे भी और २, आलोचक के रूप में भी | वह संवेदस का 
गृहीता भी है, उसे सष्ट करते वाला भी । अतः वह सायास विसादुृषधय के 
बिम्ब प्रस्तुत करता है; इन्द्रियो के सव-धर्मों को भंग करता है और उन्हे अपने 
मनमभाने धर्म से यूक्त करता है। वहू इन्द्रिय-हन्द्रिय का जठिल संश्लेष भी 
प्रस्तुत करता है। फिर उसे भी झिटठक कर वह उससे श्लग हो जाता है। 
(छ) वह इन्द्रियों के ही नहीं, भाषिक तत्र के चोखटों, वाग्धाराओं, मुद्दावरों 
तक को अयोग्य, असमर्थ और घिसा रिकार्ड समझ कर धवस्त करता है। 
उसके लोक में “घाव से टपकता खून गुर्राता है|; प्र भालिगन के समय 'ोने के 
रुधिर में सहलों साँप रंगने लगते हैं! “रण का सगीत सुना जाता है; 'वेश्वानर 
गरजता है (उर्वशी : दिनकर) ।” (ज) निषेधों, ग्रस्तताओं, बद्धताओं, बर्जताओ 
आदि की परतें उघड़ जाती हैं कौर पाठक मुक्त मततीपा के, एृर्ण स्वीकृति के 
लोक मे पहुँच जाता है; (झ) साथ ही पाठक झटका खा कर आधुनिक संसार 
कीं बिरूप, विधर्भी विसंगतियों का बोध्च प्राप्त करता है और उसमें नई कर्म- 
चेतना, नई संवेदता जाग्रत होती है। 


इस विषय पर पडितों ने विचार किया है कि मिश्र ऐन्द्रिय बौध की 
प्रस्तुति आधुनिक काल में क्यों प्रव॒त्ति-हप धारण कर रही है। उनका 
कहना है कि नृतत्त्वशास्त्रीय, वैज्ञानिक, मनोवेज्ञानिक, बौद्धिक और राजनेतिक 
उपलब्धियों और उनके चापों में पड़े आधुभिक कवि और साधारण जन की 
वित्त-वृत्ति पड़ी रेखा में ही आन्दोलित नहीं होती, ऊपर-नीचे भी उछाली-पीकी 
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जाती है । कवि-चित्त आज अधिक संक्षुव्ध और विखंडित भी है। विज्ञान से 
बह ध्वस्त हुआ है। राजनीति से उच्चका मोहु-भंग हो चुका है। व्यंथता 
की भावता उसे आच्छत्त किये है। ऐटमी सभ्यता के सपाठ और नरम 
यथार्थ के संसार में कवि ही रहस्थ-दर्शन का विशेषाधिकार रखता है । 
उसका जगहर्शन भी बदला है। इन्द्रियों के सहज संसार के प्रति, आदिम 
रागों और बालवृत्ति के प्रति उसमे नया आकर्षण जाया है। उसे यह 
परिज्ञाम शी हुआ है कि इच्द्रियाँ समवेत रूप से बिषय का महवोध्न प्राप्त करती 
रहती हैं, पर इस त्वरित बोध के तदनुरूप प्रकाशन में व्याक्रणादि से तोडी 
और घेरी गईं भाषा चुक जाती है। जेट और राकेठ की तीब्रातितीब् गति 
के सामने भाषा की प्रकाशन-क्षमता कछुए की चाल से भी धीमी है; साथ ही, 
उसमें देश-देश और राष्ट्र-राहु की सीमाएँ है। मिश्र ऐच्दिय बोध की 
कविताएँ इस सीमाओं को ध्वस्ध करना और मातव को विश्व-मानव के रूप में 
फैलाना, उसका! साक्षात्‌ कराना चाह रही है। इन कारणों से प्रेरित होकर 
आज के अवेफ प्रबुद्ध कविय्ो' ने मिश्रेन्द्रिय-गृहीतः बिम्बों की' प्रस्तुति 
की है। 


बढ ड रसल की यह स्थापना पिछले पृष्ठ ४५६ पर दी गई है कि इन्द्रियाँ 
आदि स्वतः सहचरण ओर सचरण करती रहती हैं; एक संस्थान के सक्षोभ से दुसरे 
सस्थान भी क्षुब्ध हो जाते हैं। पुत्र: मिश्र र्द्िय-अहण एवं इन्द्रियार्थ-सचरण के 
मूल में 'सचरण' का व्यापक सिद्धान्त भी है, जो अनेक घरातलों पर निसर्गंतः 
सक्रिय भाना जाता है। वह यह कि वस्तु और वस्तु भे, वस्तु और विचार में, 
विचार और विचार में, भाव-भाव' मे, इन्द्रिय-इन्द्रिय में, संवेदन-संवेदन' में 
अर्थात्‌ अनेक क्षेत्रों मे सचरण नेसगिक रूप में होता रहता है। कवि उसका 
प्रत्यक्ष करता है और उसी का प्रेषण भी करता चाहता हैं । ये पाठक को पूर्व- 
ग्रह, परस्परित प्रतिक्रिया आदि से मुक्त कर नवीन परिप्रेक्ष की ओर के चलते 
है। ऐसी कविताएँ कभी-कभी पाठक को झठकों के धक्के देकर भी यूगबोध 
के समक्ष समुपस्थित कर देती है। 


इधर इन्द्रिय-संचरण की एक विश्वेष विधि और भी ढू ढ़ निकाली गई है । 
जार साइमत्स (वेल्स के रहने वाले; १८६५०१६४५) के प्रभाववश्ष अंग्रेजी के 
कवि प्रतीकवाद की ओर तेजी से आक्ृष्ट हुए थे। प्रतीकवाद और संचरण 
के मिश्रण से इन्द्रिय-संचरण से रहस्य और जादू के भी तत्त्व जाने लगे। 
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साइमस्स ते तो जादू और प्रतोकदाद को समाव माना भआा। साइमन्स ते 
जिराद द नर्दछ (फ्रांसीसी कवि और लेखक जिनका वास्तविक नाम जिराई 
लबरूनी था, १८०८-१८५५) नामक ग्रतीकवांदी कवि के इन्द्रियसंचरण- 
(सितसथेसिया) और सहुचरण (कॉरेसपोस्डेन्स)-सम्बन्धी विचार का उद्धरण 
देकर बताया था कि रहस्यदाशियों ने फिथिमोरत से रेकर अब तंक जो स्पष्ड 
किया है, वह बुनानी दार्शनिक हुमिज जिस्मगिस्त (अति प्राचीन एवं 
पुराबृत्तात्मक मरिथकीय व्यक्तित्व, जो ईसा की दूपरी-तीसरी शताब्दी से नाता 
धर्म-तंत्रों के कल्पक के रूप में ख्यात माने गये) के इस सिद्धान्त में ही अन्तभुक्त 
है कि वस्तुएं जैसी नीचे हैं, वेसी ही ऊपर हैं। स्विडेनवर्म (इमानुएल 
ध्विड़ेनवर्ग, स्टााकहोम मिवासी, वैज्ञातिक, दार्शनिक और रहस्यदर्शी; १६८८५ 
१७७२) ने 'कॉरेसपोन्डेन्सेज” नाम से उच्ी सिद्धान्त का धूंप्तरा रूप निर्दिष्ट 
किया था और बॉबेलेयर का कॉरेसपोस्डेंस' स्विडेनवर्ग से ही प्रभावित था । 
धर्वेऊ कविता को जादुई बना देता चाहता था । इसलिए उसकी कविता में 
हमिज के सिद्धान्त के व्यावहारिक छप हैं। मालामें के प्रकाण्ड प्रभाववश 
साइमन्स और येट्स जब प्रतीकृवाद की ओर आक्ृष्ट हुए वो उन्होंने इच्ि- 
संचरण व्यापार को दी हूपो में अस्तुत किया :-- 


१. लस्बरूप संचरण, जिसमें हमिज का सिद्धान्त गृहीत हुआ, जिससे 
जादुई, मिथकीय आदि प्रभाव के प्रतीक, शब्दादि अयुक्त होने लगे; 
हथा--- 


२. समभौसिक संचरण जिसमें इब्द्रिय-सहचार के, सिशेन्द्रिय बोद 
के प्रतीक, शब्दादि व्यवहृत्त हुए ।६* 


इस प्रकार की कविताएँ गेट्स आदि कवियों की अनेक हैं, जिनमे 
संचरण-व्यपार एक ओर तो मिथक, जादू, स्वप्तादि को छेड़ता हुआ 
चेतन जाग्रत जगत्‌ के भाववोधों आदि को भी सब्लिब्रिष्ट कर छेता है, 
भौर दूसरी ओर एक इष्तिय से दूसरी, तीसरी, थोथी तक को सद्ृचरित 
कर छेता है। हिन्दी के कवियों में प्रसाद, अज्ञेयादि की कुछ कविता-पंक्तियों 
में ऐसे उदाहरण मिलते हैं। यधा--'असाध्य वीणा” शीर्षक अज्ञेय की कविता 
मैं एक ओर मिथक्, जादू, स्वप्तादि के प्रतोक, वावावरणादि के कारण लस्ब- 
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रूप संचरण होता है, तो दूसरी ओर विषम ऐन्द्रिय बिस्‍्वों के कारण 
समशौभिक सहचरण भी होता है। संक्षेप में यह इस प्रकार द्रष्टव्य हैं :--- 
श्न्ख 





यवीः सा कु +-२, खे 








के 


हक>ह,ख «हमिज का लप्म-झूर संचरण था मिषकीय बोध | २४क७-+.ख स्विडेनवर्ग, 
एडगर एलेन पो, बॉदिलेयर जञदि का समभौसिक प्रचरण या मिश्रेन्द्िय बोध : 


इस कविता में जो जादुई, रहस्पात्मक, पुरावृत्तासर्मक एवं सिथकीय तत्व 
हैं, और जो प्रृष्ठ २७१ पर बताए गए हैं, वे लम्बबत्‌ १,क-# १,ख पर समाकलित 
रूप में आयेंगे। वहचारी भिश्रन्‍न्द्रियप्रहण के उदाहरण जो समभौभिक रेछ्ा 
२. क-> २. रस में आयेंगे, वे हैं--- 


उसकी गंध प्रवण शोतलता ले फण टिका न्ञाथ बासुक्ति 580 या 
(गंघ--स्पश्श) 

दूर पहाड़ों से काले मेघों को बाई हाथियों का मानों चिस्घाड़ रहा हो यूभ; 
| (हश्य--अंब्य) 
फंफा की फुफकार, त्त (अव्य--सुपर्श) 


किरण भोर की पहची, जब तकती है जोसबु'द् क्रो उस क्षण की सहसा 
चौंकी सिहरण (इश्य--गक्ति, स्पर्श) 
किसक उठे ये स्वर-शिश्ु (अव्म--हृश्य--अव्य) 


इसी भाँति उक्त कविता में अस्पर्ण स्पर्श” 'अनकहे सत्य ध्पन्दित 
सस्‍्नादे! नीरव एकाल्ाप' आदि तथा' पूर्ततीकरण, नादव्यंजना, विशेषण- 
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विपयंयादि के माना बिस्‍्व भी कुछ इस प्रकार प्रथुक्त हुए हैं, कि उनका ग्रहण 
समरूप नहीं होता, अपितु विषम रूप में होता हैं। ये भी ऐन्द्रिय बोध की 
समभौभिक रेखा २,क->२.ख पर समाकलित रूप में अकित होगे । इस प्रकार 
असाध्य वीणा कविता के हारा क्रीटी तू की मंत्रपूत असाध्य बीणा का एक 
जटिल पंघमनात्मक संज्ञान मथवा भाव-बीध प्राप्त होतर है, जिसमे एक धरातल 
पर तो इन्द्रिय-सह्चरण के व्यापार हैं ती दूसरे धरातल पर रहस्पात्मक 
प्रतीति के भी । 


प्रतीकवादियों में माला के बाद ऐसी धारणा बन गयी कि--- 

प्रत्येक शब्द का आध्यात्पिकी करण आवश्यक है, तभी संदर्भों, प्रसगो, संकेतों 

का रूप भूढ़ हो सकेगा । _इश्य और अदृश्य मानस जगत्‌ का वाह्तविक अर्थ 

भी तो यही है। मनुष्य में आदिम भाषा का जो एक संस्काश है, जो भाषा 

कभी विस्मुत और छुप्त है तथा आधी जीवित है, जिसके कारण भाषा के 

शब्दों में प्रावाकिकता और सरांकेतिकता आती है; वह संस्कार इस प्रकार से 

ही पूर्ण रूप से यंजीवित हो सकेगा। उसी भाषा में सगीत और स्वप्न की 

सहधमिता भरी है ।** 

इस धारणा के कारण इस युग में भाषातत्त्त की, और विशेषत' काव्य- 

भाषा की, भिथकीम, आदिम, शांस्कारिक एवं शैशव-सुलभ विद्येषताओं का 
सशक्त ग्रतिपादन किया गया ओर अनेक सिद्धान्त प्रस्तुत किये गये जिनका 
संकेत पिछले अध्यायों में केस्सिरर, लेंगर, बा्डकन, जादि की सिद्धान्त-चर्चाओं 
में किया गय्मा है । 

यद्यपि भारतीय कला-काव्यादि एवं शास्त्रों से उदाहरण दैकर यहु 
प्रमाणित तो किया जा सकता है कि कॉरेसपांडंस”/ और 'सिनसथेसिया” 
के गुणधर्म भावतः यहाँ गृहीत थे सथापि तत्त्वतः वे उसी रूप में स्वीकृत न थे, 
जिस रूप में बॉक्लेयर, लोरका, मालासें आदि पाश्चात्य कृवियों के द्वारा 
प्रकल्पित और विवेचित हुए हैं। भारतीय काब्य और दर्शन एकान्विति- 
प्रधान हैं, रसपयंवसाथी कौर अद्ू तोन्युदी रहे है। इस कारण ही कालिदास 
की उपभाओं आदि में प्राथ: उपमेय की विशिष्ठ इन्द्रिय-गम्यता ही उपभान 
की तदेन्द्रियगस्यता की निर्घारिका-निर्देशिका शक्ति है। क्षर्थात्‌, उपमेय यां 
प्रस्तुत दृश्य हैं, तो उपमान या अप्रस्तुत भी, श्रव्य हैं, तो उपभान आदि भी 
अन्य हैं । पर संमजातीय ही कर भी वे फैलते है। इससे प्रभावास्विति समरूप 
धरातल पर विशदीकृत होती हैं! उससे भावन प्रगाढ़ होता है । साथ ही, उसमे 
स्थिति-स्थापकता का गुण आ जाता है; यानी प्रमाता उसी धरातल पर फैल 
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कर--किचित्‌ स्फीत होकर, फिर सम पर भा जाता है। यही उसका 
आधुय' है। एकाम्बिति की दृष्टि से ही यहाँ मुलस्थ भाव-वेषम्य और 
रस- दन्द्र प्रकल्पित हैं, पर अंगीरस अथवा पांर्थन्तिक रस तो शाब्त ही 
है। इसी कारण आ० रासयन्द्र शुक्ल मे कई स्थलों पर वियोग-वर्णनादि 
में फारसी और छू शायरी के फोड़े-मवाद आदि के वर्णन का प्रतिवाद 
किया है। इसके विपरीत एडिथ सितबेल की कवित्ता-पंक्ति में प्रकार्शा 
और गधे की रंक' के सक्‍िल्लेन्द्रिय बिम्ब इन्द्रिय-विपर्यास प्रस्तुत करते हैं। 
इसका प्रभाव विषम रूप से पड़ता है, और मन उसे विषम समस्विति में 
प्रहण करता है, ते कि सम एकान्विति में। एरिक न्यूटत के शब्दों मै--- 
पौविक कला कुछ बहुत समानान्तर प्रवाही घहरों के जटिख संस्थान की 
भांति है; पाश्वात्य कला एक नदी की भाँति है जिसमें सहायक नदियाँ सदा 
गिरती हैं और उसे प्रभावित करती हैं। ..पूर्वदेशीय कलाकार लुब्ध भक्षक 
नही, प्रशान्त भावक है; अतः उसकी कला में सनातन स्थिति है, मम है; 
परन्तु पाश्चात्य कला विकसित होती है, ऐन्द्रिय है, दृश्यादि ब्िम्बो के 
संधर्षों का विकासात्मक क्रम प्रस्तुत करती है। अतएव पुर्दीय कला में 
परिप्रेक्ष्य नही हैं; जिससे नेत्र को सुखद नोड़न्सा प्रश्नांत एकत्व मिलता है; 
संगीत जैसे थम गया हो, वैसा अवकाश आप्त होता है। परन्तु परि- 
प्रेक्याश्चित पाश्चात्य कला भे वाद्य सबके सब अपने-अपने अलग सुरो में 
बज-से रहे होते हैं, अनेक दृश्य“ब्रिम्बों का ललचाता रूप उभरता होता है। 
फल यह है कि पृर्वीय कला में मत, भावन, एकाग्रता है; पाश्चात्य कला में 
विस्सथ, जिज्ञासा, औत्सुक्थादि ।* 
विषम इन्द्रिय-बोध की कविताएँ छायावाद, प्रमोगवाद, प्रपद्ययाद तथा 
नई कविता में क्रशः अधिकाधिक रची गई हैं। उदाहरण-स्वरूप प्रसाद की 
निम्न पंक्तियों मे कई इन्द्रियो के बिम्ब एकत्र सचरित है--- 
“व्यस्तनील में चल प्रकाश का कम्पन सुख बन बहता था ।४ --कामायनी 
इसमें दृश्य, गत्वर, स्थार्श और श्रव्य बिम्ब एक साथ घुलेमिल्ले है 
मिराला की निम्न पंक्तियों में उस्ती भाँति मिश्रेन्द्रिथ-व्यापार हे 
सुदु सुरंध-सी कोमल दल फूलों की शशि किरणों सी वह घारी मुस्कान | 
स्वछन्द गगन की मुक्त वायुसी चचल, खोई स्मृति की फिर आई-सी ५हिचान । 
मुस्कान में प्राण, चक्षु, स्प्ण इन्द्रियों के गुण-धर्म सूर्तामृत्तं रूप में आए 
जुटे हैं। पंत की निम्त पंक्तियों मे भी अनेक इरिद्रयों के कोमल सांकेधिक 
सचरण और विनिमय द्रष्टव्य है--- 
पक जल कण, जलद शिक्षु, सुकुमारत्ता-सा पश्लक पर, आ भड़ा सुकुमारता-सा, 
गान सा, चाह-सा, सुधि-सा, सगुन-सा, स्वप्सन्सा । 


अ्य.. का. पडस गिल्‍त+ ७. क++ अमन 
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अनुरंजन की निम्न पंक्तियाँ इन्द्रियों में सहचरण-व्यापार के औौर भ 


स्पष्ट संकेत देती हैं। 
स्तब्ध दानत वातावरण कश्च का : स्वच्छ ह्र्जा के अगरु-सा, 
'निशछल दिश्षु-कर-स्पर्श-्सा, मा के स्तनन्का । 
शांत (आाव्य बिम्ब) वातावरण को दृश्य और ग्रध-पुक्त स्पा बिम्पों 
द्वारा प्रस्तुत किया गया है । उसी भाँति निम्न मिश्र बिम्ब मनोरम हैं--- 
देव-इम्पसि के परस्पर-पहरव॑वर्ती मन्दिरों के शिखर की ज्यों युगत कल्नशी को 
कपाता, गू जता हो-** “गुरु धूमिल आरती + +अज्ष स॒ * इत्यलम 
जिसमें मुखर तपती वासनएँ --आँगन के पार द्वार 
आधुनिक कवियों ने कुछ विरूप, विसदृश, बिस्व-बिधान द्वारा' जटिल 
और चिबिड़ प्रतीति के लिए बड़े विचक्षण प्रयोग भी किए हैं, जो रम्य भी हैं 
भोर मानवीय विसंगति के संकेतक भी । थथा++« 


राज्ि के श्भामत ओस से क्षासित कोई शुरू-गंभोर महास अस्तित्व 
महऊता है लगातार अंधेरे में पता नहीं चलता 
मात्र स्रुगं घ है सब ओर, पर, उस महक-लहर में 
कोई छिपो वेदना, कोई गुप्त चिन्‍्ता छटपटा रही है, छटपटा रही है। 
“-मुक्तिनोध * चाँद का मुह टेढ़ा है 


अब बिम्ब के प्रतोवेज्ञानिक स्वरूप, प्रकार आदि देख लिए जायें । 


बिम्ब मनोवैज्ञानिक प्रकार 


मानव जीवन की तीत अवस्थाएँ हैं--जाग्रत, स्वप्त और सुशुष्ति | इन 
अवस्थाओं में वह सामान्यतः चेतन और अवचेतन/|अचेतन मानस की लक्ष्यालक्ष्य 
प्रैरणाओं से परिदालित रह कर जागतिक आदि क्रियाओं में लगा होता है। 


१. बजाग्रत अवत्या : क-प्रत्यक्ष से तम्यत्ध बिललल--- 


१. संबेदन बिम्ब--व्यक्ति प्रतिक्षण प्रत्यक्ष-ग्रहण करता होता है। 
प्रत्यक्ष-ग्रहण मे संवेदन तो स्तायुओं में स्पन्दिस होते हैं पर ये संवेदन पृव॑वर्ती 
अनुकूल ओर प्रतिकूल सवेदनों को भी जाप्रत करते हैं। संवेदल-बिम्ब 
वस्तुमत बिम्ब हैं भौर शरीर के एकदेशीय क्षोभ्र हैं । द्रष्टव्य पृष्ठ-२०४ भी । 


अधि-बिम्बः शरौरज बिम्त् :--दृष्टि-पटल पर अंकित दृश्य पदार्थ के 
प्रतिक्षिप्त चित्र दृष्टि-बिम्ब हैं। जहाँ तक वे आँख में वरित हैं, वे अक्षि- 
बिम्ब हैं; अतएव देहज हैं । किन्तु दृष्टि की अक्षि-तज्िकाओं में सम्बेदन 
उत्पल्न कर वे मस्तिष्क के स्नाथुओं में उन्हें प्रेषित भी कर रहे हैं । मानस 
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उतका ऐन्द्रिय बिम्ब द्वारा बोध भी कर रहा है । इस प्रकार पदा् का प्रत्यक्ष 
ज्ञान चेतता में ऐन्द्रिय बिम्ब के रूप में होता है ।+* अन्य इन्द्रियों में भी 
उसी प्रकार के संवेदन होते हैं, एर अक्षि-विम्ब-जैंसे स्फुट नहीं होते । 

द्िविश्वत-प्रक्रिग (डबल इमेज) :--अक्षि-विम्ब एवं चाक्षृप (दृश्य) 
बिस्‍्ब में एक और विद्येषता है, कि दो आँखों के दो पटलों पर वश्तुओं के दो 
अक्स पड़ते हैँ, बायी आँख १९ वस्तु की बायी ओर का और दाहिनी आँख पर 
उसके दाहिते पाएवं का। ये दोनों अक्य मानस-पटल पर विम्बन्युस्म 
की प्रतिच्छावि अच्छूत करते हैं। ये दोनों एक दुसरे से मिल जाते हैं, और 
फलल4 एक ही दृश्य-बिम्ब गोचर होता हैं। आँखों को इस द्विधा 
बिम्बन-प्रक्रिया के कारण ही परिप्रेदय, दूरी, एक वस्तुओं को मोटाई, 
छायात्प आदि का हंहका-बोध होता है। ४४ इस प्रक्रि। का परदधाटन 
मनी चिश्ञानी हेरिंग (१६६१-१८६४) मे किया था | 

२. प्रत्यक्ष बिस्तर :- संवेदत जब मानस-पटल पर, अंशतः अथवा 

पूर्णतः अतिच्छायित-से होते है और चित्त को उनका बोच्च होता है, तब वे 
प्रत्यक्ष-बिम्त कहलाते है । (द्रष्टव्य पृष्ठ-२०४ तथा ४६०-४६४) । 

धरीरज विम्ब, संवेदन एवं प्रत्यक्ष :--(क) शरीरज अक्षि-बिम्ब अथवा 
अन्य इच्द्रिय-ध्रणालिकाओं की भी स्व-विषय-स्पन्दन की सेश्र-जैसी प्रक्रिया, 
(व) शरीरज स्तायु-स्पन्दन, जो पदार्थ के था बाह्य छद्दीपन के इच्दिया्थे- 
सत्निकर्य से इच्चिय-तंत्रिकाओ में प्रारंभ हो मस्तिष्क में दोड़ जाता है, और 
जो सबेदत कहलाता है, तथा (भ) उस संवेदत का मस्तिष्क के चेतोसंस्थान 
के द्वारा प्रत्यक्ष-बोध्र, जो मावसिक प्रक्रिया है, बिम्ब के प्रकृत प्रकार उतने 
नहीं माने गये हैं, जितने क्रमश: शरीरी स्पस्दन, ऐन्द्रिय संवेदन और प्रत्यक्ष । 
कारण यह है कि सतोविशान के अनुसार इन्हें बाह्य उद्दीयन पर अधिक 
अवलम्बित माता जाता है भौर मातस के चेतत उददभावन का थ्ोग इसमें कम 
स्वीकार किया जाता है। इनमें से (ग) में अवश्य ही चेतन उद्भावन की 
प्रक्रिया अपेक्षया अधिक है; इस कारण वह बिस्व-सा है । 


३, पहचे-विम्य अथया अनुबिम्ब (आफूटर इसेज) :--प्रत्यक्ष-बोध 
के उपरान्त प्रत्यक्षीकृत पदार्थ या उद्दीपन के हट जाने पर भी उसके बििस्य 
कुछ काल तक इन्द्रिय-प्रणालिकाओं और मस्तिष्क में प्रभावरूप में अवशिष्ट-से 
रहते हैं! वे तुरन्त लुप्त नही होते । उनके प्रश्नावः धीरे-धीरे पपम्चिल पड़ते 
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हैं। इसी प्रकार पहीपन के हट जाते पर माचक्षद्‌ पिट पर प्रत्यंकित चित्रवत्‌ 
मा कर्ण-कुहरो में प्रतिध्वनित अनु रणतवत्‌ उसकी गूज इन्द्रिय-प्रणालिकाओ 
और मस्तिष्क में प्रतिच्छायित-सी रहती है । वे पश्च-सवेदत, अतु-सवेदन भरा 
अनु-बिम्ब कहलाते हैं। ये स्मृति+विम्व के लगभग आरशभिक अवथव-जसे 


होते हैं । 


अनुबिम्ब चक्षु, भोच, आ्ञाणादि सभी ज्ञानेन्द्रियों मे लगभग समान होते 
है। गति के भी पश्चबिम्ब कुछ व्यक्तियों को लम्बी यात्रा या तेज रफ़्तार की 
गति के उपरान्त कुछ काल तक प्रतीत होते हैं! चाक्षुप अनुबिम्ब के अमुलोम 
(पोजिटिब) और विलोम (तिग्ेटिव) दो प्रकार बताये भशे हैं और उनके 
अनेक विलक्षण लक्षणों का अध्ययन किया गया है । असुबिस्ब-काल में फिर 
से समान उद्दीगयन उपस्थित हो जाय, तो लक्षि-पट तीज अतिक्रिया नहीं कर 
सकता; परन्तु विपरीत वस्तु आ जाय, तो प्रतिक्रिया अभिवृद्ध संवेदनीयता से 
करता है । इससे यह अनुमान होता है, कि अनुश्विस्व द्वितीय वार उसी उद्दीपन 
या तत्समान उद्दीपन को लिषिड्ध करने का साधन है, अर्थात्‌ नवीत, विपरीत 
उदीपन की मांग करने का एक तरीका है। ५५ मेकडगल ने अनुविम्] की 
भ्रकान के कारण बना सवेदन माना था; जो इस कारण भी ध्राव्त है, कि 
विश्वान्ति के बाद भी अनुबिस्थ की प्रक्रिया होती है। अनुलोम या प्षम 
अनुबिम्बों के अनुक्व सवेदन-प्रहण या प्रतीतिकाल के बाद भी' ठिके रहते 
हैं, १६ संभवतः इसलिए कि प्राणी को पूर्ण ब्रभियोजन के लिए कुछ लम्बा 
पमय मिल जाग; अथवा वे चालम-मांसपेशियों से स्पन्दन के निदर्शक हैं, 
ताकि प्रतीति के बाद भी से निष्किय रूप से गतिशील (इनर्शिया) रहें । 


दरष्टव्य यह हैं कि ये बिश्व व्यक्ति या पदार्थ के भनश्चित्र : मानसी 
प्रतिकृति, अक्षि-पट पर पड़ने चाले सतके अवस और|अधवा उसी प्रकार अन्य 
इन्द्रिय-प्रणालिकाओं में होनेवाले स्पत्दनादि-जैसे होते हैं। ये संग्राहुक यत्र पर 
अक्िंत उद्दीपक पदाथ की प्रतिच्छाव होते हैं। यह भी स्मरणीय है कि संवेदन 
स्तायबिक व्यापार है; अतएवं स्वत: बह अहूप होता है; पर स्पन्दन, चालनादि 
क्रियाओं से सम्बद्ध रहता हैं। परन्तु इन्द्रिय-बोध या प्रत्यक्ष-बोधघ मावसिक 
क्रिया है और मानस का योग होते ही संवेदन प्रत्पक्ष-ज्ञान या प्रतोति (पर्सेपशन) 
में रूप अरहण करता हैं। 'प्रतीति' केक कारणों से स-हूप, स्पष्हतर और 
बिम्बात्मक होती है | प्रतीति और बिस्‍्ब व्यक्ति-परक हैं । बिस्व में परिवर्तन 


है बिम्थ : मनोवैज्ञानिक स्वकृप और अकार | प्र 


और विकास प्रतीति में भी विकास लाते है, व्यवह्ार-क्रम मे भी ! + किन्तु 
प्रत्यक्षबोध या प्रतीति और बिभ्व के कुछ स्पष्ट भेदक धर्म हैं :-- 
(१) बिम्ब का स्वरूप अपेक्षाकृत घूमिल, तथा अनिश्चित होता हैं । 


(१५) बिम्ब अस्थिर होते है--“उत्तकी प्रवृत्ति सचारी होती है और 
चूंकि वे किसी पुर्वानुभव की आवृत्ति का निरुपण करते है, अंत. उनसे 
सम्बद्ध पदार्थ, या स्थिति के विषय से नवीत तथ्य का अ्काशन नहीं हीता । 


(३) बाह्य उद्दीपन के अभाव मे, जैसे आँखे मू द लेने पर या कान 
बन्द कर लेने पर जब कि पृवनुभव की आवृत्ति के लिए अधिक अवकाश 
मिल जाता है, बिम्बो की निर्मिति अधिक सरल और सुगम हो जाती है। 


(४) बिस्‍्बों के लिए आवश्यक नही है कि वे वास्तविक पदार्थों के 
सर्वथा अनुरूप हो । वस्तुतः उनमे बाह्य पदार्थों की जो प्रतिच्छवियाँ उपस्चित 
होती हैं वे प्रायः अस्तव्यस्त, विक्ृट, भतिरजित, अधूर्ण अथवा क्रिसी दूसरे 
प्रकार से प्रिवत्तित या सिथित होती है। इसका अभिपष्रात यहु हुआ कि 
प्रत्यक्ष-ह्ञान की अपेक्षा बिम्ब व्यक्ति की आन्तरिक आवश्यकताओं के अधिक 
अनुकूल पड़ते हैं। ज्यो-ज्यो चितन वहिमु सी या यथार्थोन्मुख दोला जाता 
है, त्यो-त्यों बिम्बो की सख्या घटती जन्‍ती है, तथा प्रत्यक्ष ज्ञात को उपयोग 
बढ़ता जाता है, और जैप्ते-जैसे चिन्तन अन्तमु ख होता जाता है, वैसे-बसे प्रत्यक्ष 
ज्ञान का महत्त्व गौण होने लगता है और बिम्बों की संख्या एवं शक्ति बढ़ती 
जाती है ।१7 


परन्तु सी० डब्ल्यू पर्की ने अ्योग कर यह पाया कि पदार्थ का भी ग्रहण 
बहुधा व्यक्ति स्वानुभूत बिम्ब के रूप मे करता है। उनके वाद भी अनेक 
प्रयोग हुए और अब निष्कर्षत: महू स्पष्ट शब्दों मे कहा जा सकता है कि ध्रूमिल 
मानस-बिम्ब और क्षीण संवेदनगत अभाव में अन्तर करना कठिन है * 


प्रत्यक्ष से सम्बद्ध बिम्ब इच्द्रिय-प्रणालिशों के अनुसार निम्न हैं--- 
१, चक्षु>>चाक्षूप बिम्ब-(रूप) २ शुति--अवण बिम्ब-(शब्द, नाव) 
३. क्राग--प्राण बिम्ब-(गंध) ४. त्थकू---स्पाश बिम्ब-(स्पर्श) 


५, रसना--स्वाद बिस्ब-(रस) ६ शारीरिक सतुन्ननादि एवं गति का 
अनुभव करने वाल्ली इनच्द्रिय---गति-ब्िम्ब--[गति) । 


श्छ् [ बिस्‍्ब विधान और आधुनिक हिस्दी-कूविएत 


इनके अतिरिक्त शरीर के बाहा और आस्यन्तर जैव अवयवबों के भी अनुभव 
व्यक्ति को सदा किसी न किसी रूप मे अतीत होते रहते हैं। थे जैविक 
प्रत्यक्ष (अथवा प्रतीति) व्यक्ति की गति, संतुलन आदि देने बाली इच्द्रिय- 
प्रक्रिया के साथ मिल कर प्रति क्षण उसे अलक्ष्य या लक्ष्य रूप मे यह बताते 
रहते है कि वह कैसा हैं। वे उसके रागादि को, भाव को, एवं गारीरिक 
और मानसिक स्वास्थ्य की प्रतिबिम्बित करते रहते हैँ । इनकी रंगत, एक 
प्रकार से उपसि्णित ज्ञानेन्द्रियों की बिम्बन-प्रक्रित पर भी छायातप बुनती 
है। इस हैतु ये महत्वपूर्ण हैं ।१९ फिर प्रत्यक्ष-बोध और प्रत्यक्ष-बिस्‍्त में 
पूर्वानुभृत स्मृत्ति-बिम्बों भादि के भी लक्ष्यालक्ष्य योय तो रहते ही हैं। 


ख-परोक्ष-अनुभद से सम्बद्ध बिस्ब ३--- 


४ स्मृति-बिश्व :--अत्यक्ष-बिस्वों के अनस्तर, न-उन बिम्बों के 
अनुबिस्त भी होते हैं, या हो सकते हैं। ये प्राथमिक स्मृति-बिम्ब-जैसे होते हैं। 


सन्‌ १८४८३ ई० में सर फ्रांसिस ग्रॉल्दन ने अपने समय के अभेक मनी- 
थियों आदि के पास कुछ प्रश्नावली भेज कर उनके उत्तर मगवाए और उनका 
भाकलन कर विस्तृत विश्लेषणात्मक वध्ययन “इलबायरी इनहू हा मन 
फेकल्टी ऐंड इद्स डेवेलपर्मेट' पुस्तक से प्रस्तुत किया । बिम्बों के अध्ययत 
की अनेक दिशाओं को एवं विशेषकर स्मृति-विम्बों से सम्बन्ध्रित जझातच्य 
अनेक तथ्यों को उद्घाटित करने वाला यह ग्रथ घुगान्तरकारी था । 


बाह्य उद्दीपनों के अभाव में भी मनुष्य पूर्वफालिक अनुभवों के आधार 
पर जो मानस-साक्षात्कार करता है, वह स्मृति है, ओर यदि यह स्मृति 
बिस्‍्बात्मक हुई, तो स्मृति-बिम्ब मानसप्टल पर प्रत्यंक्रित हो उठते हैं। 
स्मृति-बिम्ब के भी वे ही भेद हैं जो प्रत्यक्ष अनुभव से सम्बद्ध बिम्ब के। 
पिछले पृष्ठ-२०६-७ पर उनके प्रकार आदि भी बताए गए है । 


फ्राँसिस गॉल्टल के लध्ययन के बाद व्यक्तियों को बिम्बन-प्रक्रिया के 
अनुसार वर्गीकृत करने का प्रयास क्रिया गया था और यदि वे दृश्य-बिम्ब के 
इष्टा अधिक थे, तो उन्हे चाकुपी, शब्द या नाद बिम्बों के श्रोता अधिक थे, 
तो उन्हे श्रवरोन्द्रिय-प्रधान और इसी अकार अन्यों को पी पृथकू-पएथक्‌ माना 
गया था । परन्तु कालान्तर से यह वर्गीकरण ध्रान्त सिद्ध हुआ | क्योकि, व्यक्ति 
यदि बिम्बगृहीता है, तो वह सभी बिम्बो का ग्रहण करता है; कम या अधिक, 


हैं. शिस्व ; मनोवैज्ञाभिक स्शखूप और पके ) भेह 
यह दूसरी वात है । १६०४ ई० में अमरीका के मतोबिक्षा्मी जी० एच० बेंट्स 
ते इश्च निय्कर्ष द्वारा गॉल्टन के सिद्धान्त का परिभोीधन किया ।** 

गॉल्दन के अध्ययन से चार अन्य निष्कर्ष, त्रिम्ब वी सामाच्य प्रवक्षियी 
से सम्बद्ध, प्राप्त हुए :+- 

१, (क) दृश्य बिस्म सबसे साधारण और प्रधासत: गोचर विम्श है, 
श्ष्य बिम्ब का स्थान उसके बाद आता है, तर स्पाएश विश्व का । 

(ख) इस तौचों के उपराध्त बिम्यों का अधिमान-कम कमण- है, 
गति, स्वाद और निजी जैच बिम्ब | 

(ग) गंध बिम्ब सबसे असामारध बीर बोचरता को दृष्टि से क्षीण 
ब्रम्बि है । 

२. बिम्बन्रृष्टा किसी एक किम्ब-्प्रण लिका मे केंश्ा नहीं प्रीति 
होता । वह दृश्य बिम्ब का उष्टा है, तो अन्य चिम्ों की आहण तमना में 
भी दूसरे की अपेक्षा तीत्र ही होगा । इस प्रक' र॒ विम्बत यर्बनोशन ऐन्डिय 
प्रक्रित है, न कि विशेषीकृत । 

३. तद्िल्न एवं स्वाप (हिप्मोगॉगिल तथा स्वष्वारहर जागरण) 
की अवस्था में विम्ब तीन गति और प्रघर गोचरना मे स्वतः मटभुन हीते 
हैं। इस अवस्था में वृश्य-द्िस्व इसमे पूर्त और साफ होने है कि नेयता है 
उनका स्पर्श हो रहा हो; ध्वनि-बिम्ब ऐसे युनाई परने हैं, कि हारी भ्राहिकता» 
सवाहिक! स्वायु-प्रणालियाँ, सांसपेशियाँ आदि समझना उठती हैं । 


४-(क) बिम्बन स्मरण के विधव पर आखश्ित है, अर्थात्‌ गदि होल 
वस्तु के प्रत्याद्वान का हो, हो वह प्राय: तब्ूप होगा; यदि अमुर्त शुद्धि-सूचत 
का तो निर्बिम्ब भी हो सकता है । 

(७) अपूर्त वितक के वितन, अत्याद्वानादि प्रायः निश्चिम्ण होसे हैं; 
और इसके घूल भें अवत्या जादि भेद एवं अन्य अनेक कारण हैं । 

(ग) बिम्बन-क्षमता की दृष्टि से मनुष्यों में बड़ा व्यापक अन्तर है; 
परत्पु विविम्व-चितक के बाह्य व्यवहार भी प्रायः वैसे ही होते हैं, जैसे 
विध्व-कल्पक्ों के (?र 

बिम्ब-सहुचार या विभ्वासंय “समृति-धिम्बादि मे मिस्यों के सहचरण के 
भी अनुभव होते है, अर्थात्‌ वैसे विभ्क भी उद्दयूत हो उठते हैं, जिनका स्मरण 


छह ( विम्ब-बिचान और झाधुनिक हिल्दी-कविता 


के विषय से पीधा सम्बन्ध गही : पृवॉल्लिखित उदाहरण में नाली' के स्मरण 
से दुर्गन्ध और सहचर अस्पताल के जिम्ब बैसे ही हैं। प्रिया-स्मरण सेउसके 
स्पण का विम्व और फिर सहुचर इस प्रकार के विम्व भी उभर आयेंगे... 

तुम्हारे छूने में था प्राण, संग मे पवन संग-स्तान: दल 

तुम्हारी बाणी में कल्याणि, जिवेणी की कहरों का गाव | “४ त, असू की बालिका 
कुछ व्यक्ति दुर्गापृजा, होली, आदि त्योहारों का भी स्मरण सहचर बिम्दों के 
माध्यम से करते हैं, जैसे दृर्गपूजा--ध्रूप, अगर आदि की सुगंध के प्लाण-विम्ब 
से; होनी--रंग, अबीर आदि के दृश्य-बिम्बों और हुडदंग-आमोद-प्रभोद के 
शंति-बिम्बों से । यही वही, वर्ष, महीने. दिल आदि भी सहचर बिम्बों के 
माध्यम से स्मृत किये जाते है; उदाहरणस्वरूप रविवार--म्ुक्त फेलाव-स; 
अथवा करवट बदल-बदल कर सोनेवाले सा, अथवा घरेलू जीवन-सा आदि।*ह 


४ क्षाल्पना-बिस्थ :---श्मुति-बिम्ब और कल्पना-बिम्ब स्वरूपत, एक 
हो कर भी रचना-प्रक्रिया और आचन्तश्कि तिर्मिति में भिन्‍न है, यह 
पृष्ठ २०४-२२४ पर बताया गया है। स्मृति-बिम्व पूर्वंकालिक अनुभव की 
आवृत्तिन्सा होता है, कल्पना-विस्त सवीन रचना, अभिनव व्यवस्थापन है। 
फिर स्मृति-बिम्ब विगतोन्मुखी होता है एवं मात्र वत्तेमान' से सम्बद्ध, कल्पना- 
ब्िम्ब विगत के आधार पर, भविध्योग्मुखे सर्जन है; वर्तमान से सुक्ति है । 
स्मृति-बिम्ब के आन्तरिक द्रव्य (क तटेम्ट/ अधिकाशत, वास्तविक या यथार्थ 
मात्र होते हैं, कल्पना“विस्व शमित (सम्रेस्ड) दसित (रिप्रेस्ड) साना वृत्तियों 
के प्रातीकिक संरूपो (सिम्बालिक पैटर्न से, से निर्मित होते है। अतएवं उनमे 
मिथक, पूजाइत्य, जादू, टोने आदि के नाना तत्त्व अपनी प्रातीकिक अक्षिव्यक्ति 
था हेते हैं। उदाहरण-स्वरूप यह कविता ली जाय :--- 


संचाली छोकरा 


सुर की पीछ पर सबार, मचलता संत्ताली छोकरा 

जैसे पहाडियों के सिर पर टिका बादल का हुकडा --ख़गेन्द्र ठाकुर , धार एक व्याकुल 
पहली पंक्ति पत्यक्ष-बिम्ब है, इसरी पक्ति प्रत्यक्षाश्ित स्मृतति-बिम्व : दोनों को 
मिला देने वाज़े जैसे शब्द ते दोनों के द्वारा एक अभितव' कट्पता-बिभ्व 


प्रस्तुत कर दिया है। यह दृश्य-बम्ब संदीक, संगत और स्वच्छ भी हैं। 
इसमें स्वच्छन्द और प्रकृतिस्थ मुक्तता है ) 


६. जिम्भ मनोवैज्ञानिक स्वरूप झौर प्रकार ] श्र 


घड़ अनलतांत का 


चचल किशोरी ने -- फाल्युनो सध्या मे 

पहनी थी पीत-पीत चोली -- और साड़ी पीत-पीत 

तो - चीरहरण कर भागा कोई । 

पकड़ाया नबैश्ञाख में -- रगे हाथ चोर बह पेड अमलतास का --वचनद्देव * ईहामृग 
प्रहूपिता की भाँति फूले हुए अमलतातप्त के वृक्ष पर यहु कह्पता 'संताली 
छोकरा' से अधिक कौशलएर्ण है। द्र॒ष्टव्य यह है कि फाल्युनी संध्या की 
कल्पना चंचल फिशोरी के रूप से और उस संध्या की पीतता की ऋत्पना 
किशोरी के पीले वस्त्र के रूप में की गयी है। फिर बैशाख में फूले हुए 
अमलतास” की कल्पना रंगे हाथ पकडाने वाले 'चीरहरण-कर्ता चोर" 
के रूप में की गयी है। अवश्य ही, पहले दो बिम्ब प्रत्यक्षाश्रित कल्पना के हैं 
और शत्तिम स्मृति के आधार पर सर्जभात्मक कल्पना का। पसंमग्रतः इस 
कल्पना से रसपूर्ण' 'प्रच्छन्त प्रतीक भी है। “चीश-हरण कर भागा कोई से 
मानस-पटल पर चीर-हरण' की क्ृष्ण-लीला का बिम्बासग उभरता है। 
इससे समस्त बिम्ब-कल्पना को मिथकीय आयाम प्राप्त होता है। 


कल्पना-विभ्व के प्रकार मनोविज्ञान में पुनरावृत्त्यात्मक, रचनात्मक, 
नियंत्रित, अनियन्नित आदि बताए गए है। कविता में उत्त सबके विविध 
विन्यास मिलते हैं। खचितामणि और रसमीमासा में आ० रामचन्द्र शुक्ल के 
रूप-विधान के भेद घिम्ब-भेद ही हैं *४ जिमके प्रकार हैं--(१) विशुद्ध स्मृति 
और (२) प्रत्यक्षात्रित स्मृति या प्रत्यभिज्ञान तथा (३) स्मृत्याभास कल्पना 
एवं (४) कल्पना, जो मूलतः: प्रस्तुत रूप-विधान एव अप्रस्तुत रूप विधान के 
दो रूपों में समस्त काव्य में विन्यस्त रहती है । *" काव्य प्रधानतः प्रत्यक्ष, 
स्मृति-और कल्पना-बिम्व पर आश्रित किन्तु कल्पना द्वारा रचित होता है | 


पत्यक्ष और स्मृुत और कल्पना-बिम्ब में अन्तर :-- 


प्रत्यक्ष संवेददा का आकारीकरण है, स्मृति उस्तका पुनरदभावन और 
कहपता नव सर्जन । फलत: प्रत्यक्ष बिम्ब स्फुट और तीक्न एवं विशवद होता 
है, स्मृति-बिम्ब क्षोण और आंशिक और कहपता-बिस्ब कल्पना की प्रखरता 
और क्षीणता पर एवं विषय-वस्तु की भी तद॒वत्ता पर आधुृत होगा। परव्तु 
यह अच्तर व्यापक नही । विशेष क्षणों में स्मृति-बिम्व प्रत्यक्ष से भी तीज और 
विस्तृत हो उठते हैं, तथा कल्पना-विम्ब भी सजीव और व्यापक रूप धारण 
कर लेते हैं । 


श्ह [ जिम्व-विघान दर काघुनिक हिन्दौ-कविता 


स्मृति-बिम्ब देशकालादि से अवच्छिन्त होते है, कल्पना-थिम्ब सदा ताजा 
रहते हैं। इसके विपरीत गेस्टाल्टवादी स्मृति-विम्ब को भी दृढ़ और स्थायी 
मानते हैं। फिर भी स्मृति-विम्व परिचय के पुरानेपन से मंहित रहते हैं और 
कल्पना-बिम्ब क्षण-क्षण तवीन होते रहते हैं" मतोदिन्ानी टिचनर के अनुसार 
स्मुति-बिभ्व धूमिल और वाध्पीय प्रत्तोत होते हैं, उनमें अत्यल्प उभार रहता 
है। किन्तु कल्पना- बिभ्ब में दाद य ग्रुण होता है; वे तीसरे आयाम में 
प्रसरित होते हैं, तथा बहुधा प्रखर रंगों से मंडित होते हैं । स्मृति-बिम्ब घीरे- 
धीरे विकसित होते हैं, कालकमबश परिवत्तित होते हैं, तथ। क्षणस्थायी हैं। 
परन्तु कल्पना के बिम्ब तुरत उभर आते हैं और पूर्ण प्रतीत होते हैं, अत्यल्प 
परिवत्तित होते हैं अथवा बदलते ही नहीं और दीर्घस्थायी होते हैं। 
स्मुति-बिम्त्र चालन उद्भुव करते हैं, कल्पता-बिस्‍्ब प्रशान्ति | ७१ 
दाशनिक मृ*र ने स्मृति एवं कल्पताभत बिस्बों में “बिम्बत्व” को तो माता 
ही, उसके अलावा यह भी माना कि वैसे बिम्ब कुछ धूमिल, अस्पष्ट, अजेय-से 
भी रहते हैं: अर्थात्‌ उनमे दो विशेषताएं रहती' हैं-- १-बिम्ब का ठोस 
ब्ाकारबद्ध रूप तथा २-उमसके परिपाश्व में या ऊपर आन्छत्ल उसका 
धु धला, अज्ञात-सा रूप | ५७ 


९. कद्ठा, चिद्र और स्वप्नावस्था के बिस्तर :--. 


६ तर्वा-बिस्ब :--निद्रा में लीत होने के कुछ क्षण पहुले था बाद 
तत्दाबिम्ब (हिप्नोगॉगिक इमेजरी) और स्वप्न देख कर जग जाने के तुरम्त 
बाद स्वाप-बिम्ब स्वतः यथा स्वप्नाधुत अथवा यदृष्छा रूप से सासस-पटल पर 
उभर आते हैं। थे बिम्ब भी चक्षु, श्रवण, त्वकू, गति, स्वादादि के होते है । 
कहा जाता है कि तल्द्राविम्ब द्वारा प्राप्त विम्बपु जों का उपयोग रिचर्ड वैश्तर 
नामक संगीत विशारद, लेविस कैरोल नामक कथाकार और कवि विलियम 
ब्लेक ने क्मशः अपने संगीत, कथा और चित्र मे किया था । लेविस फेरोल ने 
तो उन बिम्बों को अंकित करने के लिए सिकटोग्राफ नामक एक यंत्र ईजाद 
किया था । ब्रिलियम ब्लेक इन बिम्बों से सम्मोहनदश! मे आा जाते थे और 


नाना भिध्या प्रत्यक्ष (हेल्युसिनेशन) के बिम्ब प्राप्त करते थे, जो उनके कुछ 
चित्रों में भी विस्दित हैं। ४८ 


ये सारे घिम्ब इन्द्रिय-प्रणालियों से यृहीत होकर चाक्षुपर, श्रव्य, स्पृश्य, 
प्रातव्य, रस्य आदि प्रकार के होते हैं ओर मिश्र भी । 


है. बिम्ब ' मनोवैज्ञानिक स्वरूप और प्रकार ] ह्रह्ज 


७. स्वॉप-बिस्च--स्मप्न-द्रष्टा स्वष्त के अरूप, अग्रम स्थलों को रूप 
देता और रिक्त स्थानों की पूत्ति करता है। इस प्रकार वह स्वप्त को अन्वित 
अर्थ दे और अधिक पुष्ठ रूप से ग्रथित होने देता हैं। यही स्वापबिस्‍्ब है । 
सपने में उसने देखा वृक्ष गिरा है, फिर देखा नदी ऊपर उठ गई है। स्वाप- 
बिम्ब में वृक्ष का गिरता नदी की धारा' में समझ लिया जाथगा, और तब 
उसके पानी का उठता! । 

रे. दिवास्वप्त-बिस्ब--मनतरंग के व्यापार हैं। प्रवेतन-उपचेतन धन 
दिवास्वप्नादि में दच्छानुरूप बिभ्य-कल्पना द्वारा व्यक्तिगत अचेतन की अपनी 
इच्छाओं की पूत्ति करता है । 

पिछले पृष्ठ १८६६-१६७ तथा २१६-२१८ पर और २८० की ५२ संख्यक 
टिप्पणी पर फैसी-फैटेसी! को भी कल्पना-प्रकार बताया गया है जिसमें 
अवचेतन, अवेतत, उपचेतन की प्रेरणाएँ प्रभावशाली रहती हैं। भनोविज्ञानी 
युग के अनुसार सर्जनात्मक स्फुरणा के मूल मे फेटेसी है। इसकी अभिप्रेरणा 
से असामान्य, विलक्षण, अगम, मौलिक, शक्तिशाली और समृद्धब्रिम्ब स्फूर् होते 
हैं। किन्तु रचनात्मक कल्पना से युक्त कलाकार हो उन्हें रूप दे सकता और 
जीवत, सौन्देथिक अन्विति प्रदान कर सकता है । १९ 

९. स्वप्व-बिम्ब--इसकी विशिष्टताएँ सघनन, अस्पष्टता, प्रातीकिकता, 
और बविलक्षणता हैं। ये बिम्ब जटिल एवं गहन क्षर्थों के समूह होते हैं। इनमे 
व्यक्ति के प्राकू-चेतन, व्यक्तिगत अचेतन मानस के एवं आद्यड्ििम्ब के नाना 
इच्छा-रागों के पुज भन्‍न्तंलीन रहते हैं। नीत्यों का कथन है कि--मीद 
मे और स्वप्त मे हम अपने से पहले की मनुष्यता की समस्त विधार- 
सरणियों को पार करते होते हैं। ९" जागते पर स्वप्नों के कुछ ही अंश शेष 
रहते हैं । ये. अंश स्वप्न-बिम्बों में गोचर प्रतीत होते हैं। स्वप्म-थिम्बों के 
सकेत-चिह्नों अबवा आक्रतियों से अनेक 'प्रतीक-चिक्त, अभिष्राय (मोटिफ, 
फेटिश) उद्भूत हुए हैं । 

१०. सिथ्या प्रत्यक्ष या भान्तिजन्य बिस्‍्ब (हैलुसिनेटरी इमेज)--मन की 
आात्ति से अथवा इच्द्रियों के मिथ्या-प्रत्यक्ष के कारण ऐसे बिम्ब उद्भूत होते 
हैं। रस्सी की साँप समझ हेने के मिथ्या प्रत्यक्ष के भ्रम में पड़ हम तदनुरूप 
प्रतिक्रिया कर उठते हैं ! 

११ मसालस-भुम (इल्युजरी इमेज) अर्थात्‌ अभाव में भावकल्पना भ्रान्ति 
का दूसरा प्रकार है! जहाँ कुछ नही है, वहाँ भी हम किसी वस्तु का “बिम्ब' 


न ( मिस्‍स्थ विध न और आधुनिक हिल्दी कविता 


कहिपत कर तदतुसार क्रियारत होते है। पहला '्रम इन्द्रियज है ओर 
स्मर्थंमाण पर आरोप है क्योकि चक्षुरिस्द्रिय को टैढ़ा-सा, सम्बा-सा कुछ दिखाई 
पड़ा और स्परण ते साँप का विम्ब उदमुत कर दृश्य के वक्त, लस्जे आकार पर 
आरोपित कर डाला । किलतु दूसरा भ्रम मनसिक उदुभावता है, क्योकि वहू 
दुषित प्रत्यक्षजन्य नहीं, अपि तु बुद्धि, भावव।, अहु आदि से परदृभूत है। ५ 


१२, जार्केटाइप : आश्वबिम्ब या प्रतीक-पिछले' अध्याय के २२५-२३४ 
पृष्ठों पर यह बताया जा चुका हैं कि किस प्रकार मनोविश्केषक थुश् ने 
चैतनेतर मन को आद्य मानस माना है। सकल मानस को उन्होंने मतीण' 
(साइके) नाम दिया है और उसके अान्तरिक' विश्व को, जो हॉ० ओोग्राफ के 
अनुतार विकृकालमिस्पेक्ष प्रसार-जैधा' है, तीन स्व॒रों मे विभाजित कर 
प्रस्तुत किया है-[ १) इगो या चेतन, (२) वैयक्तिक अचेतन और (३) सामुहिक 
अचेतन । द्वितीय और वृतीय स्वर चेतन को सृजन करने बाली माता के 
समान हैं । 

बेयक्तिक अचेतव--प्रस्येक व्यक्ति अपने जीवबन-काल मे जिन दमित्त- 
शपिल इचछा>यगादि के क्नप्रद्ष छत संबयग अधितन में अनाथास करता 
रहता है, उस अनुभव-पुजों को वण्क्तिक अवेतन कहते हैं। फ्रायड ने इसे 
काम-बुत्ति-मुलक माना था। युग ने उसमें ताना प्रकार की भावनाओं की 
ड्विन्न वीयता बताई है। इसकी दुश्सरी विशेषता यह है कि इसके लक्षण 
व्यक्ति-व्यक्ति के निजी होते हैं । 5) क्रायड़ ने बेयक्तिक अवचेतत के शीर्ष को, 
जो लगभग चेतन को स्पर्श करता होता है, प्राक-चेतन नाम दिया था और 
'उपचेतन' उस मध्य स्थल को बताया था जहाँ चेतन और अवचेतन दोनों 
भागों की मासिक प्रक्रियाएँ घढित होती हैं। शुंग की 'बैयत्तिक अचेतस' 
की अवधारणा में ये दोनों हिस्से अन्त्ुक्त हैं। ४१ थुतः'प्राकू-वेत्तन' 
अभिधान मत की उस युराकालीन अवस्था का ताम होना चाहिए जब विकास- 
यात्रा में चेतना और श्न का उदय हो रहा था । 

वेपक्तिक अचेनन सामूहिक अचेतन से भिन्न इस अर्थ में है. कि उसका 
निर्माण ऐसी सामग्री से होता है जिसका व्यक्ति द्वारा किसी समय बेसन 
अनुभव किया गया था, पर जो अब दर्मित होऋर विस्मृत अथवा विलुष्त-्सा 
हो गया है। इसके विपरीत धामूहिक अचेतन की सामभग्नों चेंततल मत का 
विषय और व्यक्तिगत्त अनुभव-सम्पत्ति कभी नही बनतदी। वह पूर्णतः 
आनुवशिकता पर सिभ्ञेर करती है। पुनः वेयक्तिक अचेतन मे अधिकतर 


६. विम्ब मनोेश्कानिक स्वखूप छर प्रकार श्ह्ह 


प्र थियाँ, यथा--आत्ममौरध्य, बेकल्य-भीति, विरोध-भीति, एकाकी-भीधि, 
शौषण-भौति, निश्वलस्धवा, ईडिंयस और एलेक्ट्रा (माता के श्रत्ति पत्र और 
पिता के प्रति पुत्री के विषम ले गिक कर्षण से सम्बन्धित पत्र का पिलूद 
और पृत्री का मातृद् ध) आदि की ब्रथियाँ रहती हैं, जब कि सामूहिक अवेतन 
का निर्माण आध्य-प्रतीकों या बिस्‍्बो से होता है ! 


यदि किसी व्यक्ति के मातृ-विधयक अनुभव कट रहे हैं, तो पत्नी और 
नारी मात्र के प्रति उत्तके व्यवहार, चिन्तन आदि में अयामास्यता के लक्षण 
दिखाई पड़ेंगे; उदाहरण-स्वरूप शेक्सपीयर के 'हैमलेट' में | गोौ> तुलत्ीदाम 
के मानस में जो तारी-निन्दा' है बहु भी वैयक्तिक कचेतल से ओरित प्रतीत 
होती हैं। उसी भाँति कामायनी' में अद्धा' जो मतु से कुछ सौम्य और 
प्रेष्ठ प्रवोत होती है, तथा 'इडा' के आरम्भिक झूप-बर्णनादि जो विजपीकृत 
और अपंगत प्रतीत होते हैं, वे प्रसाद जी के वेयक्तिक अचेतत की बस्वताथश । 
किन्तु सामुहिक अचेतन में मातृत्रिम्ब (प्रतीक) जाद्माता-हूप होसा औ। 
आदिकल से यंचित धरती-माता, प्रक्नति-माता, और मिजी माता ही जो 
धारणा प्रणि- जीवन से (या उससे शी पहले के) लेजर मनुण्य-डीकय सके की 
विकास-यात्रा में आगी ने बनाई है, बहु आश्वसाता-छूप विराट और अरूप 
धारणा मनुष्य में समात रूप से वर्समाम है! उसकी छाया में ही व्यक्ति 
धरती-माता से--अन्य नारियों से भी--अभियोजित होना है। 'भासल' की 
देवियाँ तुलप्तीद।स के आाव्मातुृत्रिम्ब की प्रतिब्छायाएँ हैं | 


सामृहिक अचेतन :---सामूहिंक अचेतन प्र,णिमात्र के पूर्वजों के असछय 
क्रिया-कसापों की आवृत्ति के सस्‍्कार हैं, जो चित्त में अन्तःस्थित हैं और 
मस्तिष्क के तन्तुओं तक में प्रकृतिस्थ हो गए हैं (5४४ 

सामूहिक अचेतन की क्रिया-प्रणाली जिस अतीक अथवा बिम्ब-पद्धति 
के उपयोग से सम्पन्त होती है, उसका नाम युग ने जैकब बकहूरर्ट से शब्द 
केकर, पहले आश्य-विभ्व' अथवा 'सामूहिक अचेतन का प्रेरक तत्व” दिया था । 
बाद में उसने उसे (द्रष्टव्य--पृष्ठ २८० पर ६४ सख्यक टिप्पणी) 'आकेटाइव' 
का अशभिधान दिया । आहेंटाइप के दो सूक्ष्म भेद माने गए हैं--- 

१. मूलस्थ, जो अग॒म बोर बस्फूठ होता है, तथा 


२ अर्घ स्फुट, जो अंगतः बोधगरम्थता और चेतना के क्षेत्र में जा गया 
है। यही ब्रिम्बों में, प्रसिच्छवियों में, आनसिक अवधारणाओं, स्वप्नों आदि 


कण [ बिम्ब विघान और आधुनिक हिस्टी-करिता 


में स्वत: प्रकट होता है, तथा सामान्य व्यवहार, क्रिया-कलाप, आचार, आसन, 
मुद्रान्मंगिमा आदि के सनशिचित संख्पों का भी अलक्षय रूप से नियमन करता 
है। दिनकर जी के शब्दों में-- 


और ज्वार जो भी उठता ऊपर अचेतन' अतज्ञ से 
विधि-भिवैध का उस पर कोई जोर नहीं चलता है। _..उबेझी 


इसका आभास निम्त कविता मे झील के हँसने पर “मैं” के भोहित 
होने के दृश्य ब्रिम्ब में द्रप्टव्य हैं-- 
मैध में मीछ हँसी 
कैमोहितहो गया. स्वय की उप्त सोनी छाघा पर “-नरेज्ञ मेहता * बनणखी झुनो 
मनोविज्ञानी उड़बयें ने सामूहिक अचेतन में (१) सहज प्रवृत्ति, अर्थात्‌ 
क्रिया-व्यवहार की प्रणाली का मूल स्रोत और (२) आरकेटाइप (आय्यप्रतीको 
अर्थात्‌ चिंतना का मूल स्रोत, ये दो ऊर्जा-केन्दर माने हैं ।४५ 


युग का कथन है-आश् जिम्ब को धारणा से, जो सःमूहिक अवेतन को 
घारणा के साथ अनिवार्यत' सम्बन्धित हैं, मानव-चेतना में ऐसे अनेक रूपो 
(या बिम्दों) क। अस्तित्व सिलता है, जो सार्वभौम और सर्वकालिक प्रतीत 
होते हैं। पुराण-विद्या-सबंधी अनुपंधान में इनको अशिप्राय! के नाम से 
अभिहित किया जाता है; आदि-मानव-विषयक भनोविज्ञान में ये लेव्ही बल 
द्वारा प्रतिपादित “सामूहिक प्रतिच्छबियों की धारणा के समवर्ती हैं और 
तुलनात्मक धर्मशास्‍्त्र के क्षेत्र में हा बर्द और मौस ने इन्हें 'कल्पना की 
कोटियाँ' कहा है। आज से बहुत पहले अडोल्फ बस्टिआन ने इन्हें प्राथ* 
मिक्‌ क्षयवा आदिम विचार! का ताम दिया था। 


क्षतः मेरी स्थापना यह है, हमारों प्रत्यक्ष चेवता के अतिरिक्त जो 
पूर्णतः वैयक्तिक है और जिसे हम एकमात्र आनुभविक चेतना मानते हैं, चेतना 
का एक दूसरा स्तर भो है, जो सामूहिक, सार्व॑ मौस तथा अवैर्याक्तक होता है 
और जो सभी व्यक्तियों में समात रूप से विद्यमान रहता है। यह सामूहिक 
अचेतन व्यक्तिगत रूप में विकसित न होकर आनुवंशिक रूप में प्राप्त होता है। 
इसका तिर्माण पूर्ववर्ती रूपों, दूसरे भ्ब्दों में, आच् बिम्बों के द्वारा होता हे 
यद्यपि ये बिम्ब केवल गौण या प्रत्यक्ष रूप से ही चेतन अनुभव का विषय 
बलते हैं, फिर भो इनसे अन्तश्चेतन में विद्यमान सामग्रो (अनुभव संरुकारों) 
का निश्चित रूपाकार धारण करने में सहायता मिल्लती हैं। अचेतन की 
आषा बिम्बों की भाषा है। उसमें आर्केटाइप आकारों अथवा प्रतीकों के 
माध्यम से प्रकट होता है। भआर्केटाहप प्रधानतः हूपकों में व्यक्त होता है। 
यदि उसे सूर्य के सम्बन्ध में कहना है, तो (सिह, नुपति, ड्रौगनसे सुरक्षित स्वर्ण 
भंडार, अथवा जीवन-घारा के अक्षय स्नोत के विषय में रूपक बाँध कर 


, किम ; मतोवेक्लातिक स्वरूप और प्रकार | कक 
बात कही जायगी, जिसका अर्थ न धो यह होगा, और न वह, किस्तु दोनों से 
पृथक अबोधगम्य तीसरा तत्त्व 


दूसरे स्थल पर युग ने कहा है- में ब्िम्द को आदि या आद्य नाम तब 
देता हैं, जब उसमें पुरातन या अति प्राचीनता का (आर्केइक) लक्षण रहता 
है! उसको प्रुरातनधमिता से मेरा मतलब है, परिचित पुराकृथाओं के 
अभिप्रायों (मोटिफ्स) से बिम्ब की आश्चर्यजनक एकरूपता। ऐसी 
अवस्था में ये बिम्ब सामूहिक अचेतन से सम्बद्ध सामग्री को अभिव्यक्ति देते 
हैं, तथा साथ-ही-साथ यह भी कि उस क्षण की चेतन अनुभूति वैयक्तिक पक्ष 
पे उतनी प्रभावित नही होती जितनी सामूहिक पक्ष से । 
आदुयबिम्ब जीवन-प्रक्रिया की प्रत्याह्मानात्मक अभिव्यक्ति है। वह 
ऐग्द्रिय एवं मानस-प्रतोतियों के बीच संगति द्वारा अर्थ प्रस्तुत करता है, जिसके 
बगैर अर्थ पहले अवगत और असंबद्ध ग्रेतोत होता है। इससे मानस को 
अपनी शक्ति के अपव्यय से, जो अबोध, अव्यवस्थित प्रत्यक्षों के कारण होता 
है, मुक्ति मिलती है। 
आदुयबिस्ब और विस्पष्ट धारणा (प्रत्यय या आइडिया) में अन्तर यह 
है कि आदुयनिम्ब उससे अधिक उपयोगी और शक्तिशाली है; वह सजीव 
है। आइयबिम्ब स्वयं-जोवी प्राण-व्यवस्था हे, जो सजनात्मक ऊर्जा से 
संबलित है; क्योकि आद्य बिम्ब मानस-ऊर्जा का आनुवंशिक संस्थान है, 
एक मूलस्थ व्यवस्था है, जो न केवल ऊर्जा-प्रक्रिय का प्रकाशन है; अपि तु 
अपने व्यवहार की क्षमता-संभावनाओं से पूर्ण भी है ।१* 
अन्यत्र युग ते आर्केटाइप को 'मनीषा की इन्द्रिय-प्रणालिका', अकृति की 
बिस्ब' और 'निर्जेल नदी' अथवा 'मृततरंग नदी-शयूया (रिप्ल-डेड रिवरबेड) 
भी माना है। अर्थात्‌ वह ऐसी सूखी नदी हैं जिस पर जल-अ्वाह अभी तो 
बन्द है, किन्तु जिसमें धारा लौट सकदी है, क्योंकि जीवन-जल से सिक्त उसके 
गहरे कटाव में जल-प्रवाह का इतिहास रक्षित है, जो कभी भी आाधवृत्त हो 
सकता है । सर्वेश्वर दयाल सक्‍सेचा की 'रेत कौ नदी! कविता उसे बिम्ब-रूप 
में इस प्रकार प्रस्तुत करती है-- 


रेत की नदी मिल्री घुमे राह में, 

मैंसे थोड़ा कुरेदा आखे छलछला आई; 
बोली--अतीत छिपा है मेरे भीतर । 

जल है पर वह भ्रृत्ा है जहराना, 

बत्त मान मेरा अब तो अनवरत दाह है'** 

मैंने कहा-- अन्तःसलिला होना यह तुम्हारा 


मुओ तो केवल देता है अन्तर्दाह, अर्थहीन लगती है अपनी यह राह । 


ध०२ [ डिम्ब-निश्वान और आधुन्तिक हिल्दी-करबिता 


सो गई हो जहाँ उद्याम प्रखर धार 
बड्ाँ मेरा प्यार जीत कर भी रहा हार ॥ 
चुप थी धहु, चुप था में । 

चाँदनी आई, बह उभरी नहीं, 

धूप हपी, बह सिक्कुडी नहीं, 

समय बीतता गया रेत बढती गई 

देश गया नाव दम गया आल 

दब गईं तैर कर पार जाने का स्थाल 


चिह्न भी तट के धीरे-धीरे खो गये जल के और थनर के भाव एक हो गये । 
“साप्ताहिक डिन्दुस्थान १६-१२९-६७ | 


सारत: आद्यविमस्व मानव की वासना, आनुवंशिक प्राण-चेतना और 
जातीय भावना से अनादि अनंत रूप से सम्पृक्त रहने के कारण नाना अर्थ- 
संभावनाओं के मृर्त्त हूप हैं; 'जल के और थल के भाव एक! करते हैं । 


हद रीड ने इत मान्यताओं पर भीव-विज्ञान और शरीर-विशज्वान को 
दृष्टिगत रखते हुए बताया है कि युग की आदि-(आद्य) बिस्म की मास्यता 
शरीर-विज्ञान से पूर्णतः: समर्थित होती है। कारण, मानव-मस्तिब्क की 
संरचना और उसके विकासक्रम को देखकर यह पता चलता है कि वबतंपरान 
बनावट तक पहुँचते-पहुँचते उसके रचत्ता-विधान मे अतेक श्रिवर्तत हुए हैं, 
किन्तु, इस परिवर्त्ततों के क्रम में भी प्रमस्तिष्क बाह्यकों पर आज भी कृछ 
प्राचीत संस्का*-फेख (एसग्राम्स। सामान्यतः अनिवार्य रूप में अंकित मिलते हैं, 
जिन्हें हम मनुष्य की जातीय आ स!मूहिक निधि कह सकते है। इस तरह 
प्रमस्तिष्क बाह्मको (सेरेबल कोर्टेक्ूस) पर अंकित ये पूर्वाधात या प्राची 
सक्षोत्र (ट मा) कुछ विशेष प्रकार के बिम्बों की आशु-अवधारणा की सशक्त 
झमता रखते हैं। इन्हीं विशेष प्रकार के बिम्बों को व्यज्ित करने के लिए 
युग ने आदि या आश्ब्िम्बों की स्थापता प्रस्तुत की है ।५५ 


वादिकालीन मावव के लिए दृश्यमान घटनाओं की यथार्थता ही सभ 
कुछ थी; उसने गगन-पिण्डों के पथ, बादलों के गर्जन और सुदूर स्थित जगत्‌ 
के उद्दभव एवं उसकी रचना के विधय में ऊहापोह...थादि की एवं भाथाएँ 
रची। इस गायाओं के सूल में सालब-मन का आद्वक्रलिक अधिवेग है, 
जिससे वह अशेष भ्रकृति को चेतन इकाई का निराय समक्षत्रा है ।'** इसी 
प्रक्रिया से यहले आद्यविस्त का, फिर पुराकेधाओ (सिथ्रकों] का ताना-बाता 


६- सिम्न मनोवेक्षानिक स्वरूप और प्रकार का 


बुनता घला गया ओर ये आद्वविम्ब मानव-जाति के सामूहिक अचेतन की 
सावंभौम तथा सार्वक लिक सम्पत्ति बन गये । युग-बरुग औौर देश-देश के 
मातव के अवेसन भत में ये भाश्यव्ििस्व वंशानुक्षम से, जन्म से ही, चरतू जत्म 
के पहले से ही विद्यमान रहते हैं और अनेक रहस्यमयी विधियों के दा रा उसके 
मनीव्यापार को प्रभावित करते रहते हैं ।६९ 


धादि काल से जनुघूत एकहूप अनुभवों के स्तरीक्षत मौर स्थिर होने 
के कारण ये जा टाइप संख्या मे अपेक्षया कम हैं। यू ग ने उनमे प्रधान हस्हें 
माना है--व्यक्तित्वाभास (पर्योना), छात्रा या अपर-छूप (शैडो), आध्वनारी 
(एनिमा), आपद्रपुस्ष (एनिभप्त), प्रोढ़ विवेकी (ओल्ड्मेन), आधशाता (मैंगता 
मेटर) और आत्मा (सेल्फ)। ये सत्व-प्रधान भी होते हैं, तमोगुणी भी; 
तथा बैयक्तिक अवेतन से भी उद्युद्ध होते है और सामूहिक अचेतन से भी । 


व्यक्तित्वाभासी आकटाइप मनुष्य का बाह्य जगतु और उसाज में अभि- 
योजन-हेतु निर्मित अह की व्यवहार-प्रणाली का जाल है। इसे 'अहंता' 
भी कह सकते है। इस मुखौठे को लगा कर आदिकाल' से व्यक्ति अपने 
आदर्ण, कर्तव्य, उत्तरदाधित्व, पद आदि के साथ एकाकार होने का आचरण 
करता आ। रहा है, जिससे उसका सफल और छुना व्यक्तित्व आश्ान्‍्त भी 
रहता आया है। वीरता-मूलक, उत्सर्व-मुलक, वाक्षिण्य-प्रधान, प्रतिशोध- 
भाव-पम्बन्धी भावनाओं के मुर्ता और अमूर्स रूपी में यह आरकेटाइप प्रतीक्षिद 
और स्फूट होता है। छायावादी कवियों वो जीवत-वृत्त में एवं काव्य-कृतियों में 
भी इस प्रकार के आचरण और काव्य-प्रतीक के उदाहरण मिलते हैं, यथा-पंत 
जी का बे श-विस्यास, निराला जी का बीर-भाव, महादेवी जी की उत्तर्ग-घुलक 
जीवन-चर्या आदि | अज्ञेद का प्रयोगवादी रूप भी वीरमत्मूलक व्यक्तित्वाभासी 
आर्वोटाइप से परिचालित रहा है । पुतः रहत्यवादिता, जात्मपीडन-वृरत्ति, भृस्यु 
के वरुण, प्छैटोमिक सुक्षम प्रेमानुभव के जो प्रतीक्ष और विस्व काव्य-रचनाओं 
में अतायास भा गए हैं, वे भी सामान्यतः कवियों के व्यक्तित्वाभासी जाकटाइप 
के हूपाल्तरण हैं [नई कविता के कवियों में वीरत्वाभासी और अतिशोध- 
भावाभासों मुद्राएँ भी इसीके प्रकाशन है। यथा-निम्त कविता को 
ब्यक्तित्वाभारी तेवरए--- हे 


यह नहीं होगा कि मेरः प्यार छुरका जाय यह नहीं होगा कि मेरा व्यक्ति ही खो जाय 
और यह भी तो नहीं हो पाएगा सभव परिधि सिमटे और सिमट कर केख में सो जाने 
“>भारत घ्ृष्षण * था अप्रस्तुत मन 


हे [ बिम्भ-विधान जौर छाधुधिक हिल्दोकबित 


या या अपर-हूप भार्केटाइप व्यक्ति के अथवा मतुष्य-जाति वे 
न-कार-पक्ष का सूचक है। प्रत्येक व्यक्ति मे तथा मनुष्य-मात्र से उसका 
दूसरा पक्ष, शत्रु अथवा इ्ष्यालु भाई की तरह शैशव अथवा आदिकाल से रहते 
आया है। वह मनुष्य का अंधेरा पक्ष है। कलाकार में इसके अनेक प्रतीक 
स्वृतः प्रकट हो जाते हैं, यथा--झैक्सपीयर के 'केलिबन', स्टीवेन्सन के 'हाइड”, 
मिल्टन के शैतान, फाउस्ट के 'मेफिस्टोफिलिस” आदि के प्रतौक-चरित्रो में 
तथा 'मनु' के इड़ा के प्रति दुव्यंबहार मे, नए कवियों के धामिक-पौराणिक 
भादि प्रतीक-चरित्रों के शीब-भ्रग में आदि ; मन के नीचे के तल से निर्मित 
होने पर इसके प्रतीक बोना, लघुमानव, वानर, मछली, साँप, आदि के भी 
बिम्बों में प्रकट होते है । व्यग्य-विद्ध,प, शरारत, शहीदाना हरकत, लघु-मानव 
के गुण-गान, आदिमता, खुली यौनवृत्ति आदि रूपों में भी इसके विविश्व प्रकार 
निराला, भज्ेय, मुक्तिबोध, धर्मवीर भारती, भारत भुषण, कुबर नारायण 
आदि एवं युवा कवियों की रचताओ में मिलते हैं । यथा--- 


हम सब के कहीं एक अ घ गहर है. बर्बर पशु अधा पश्षु वास वहीं करता है। 


स्वामी हमारे विवेक का ने तिकता, मर्यादा, अनासक्ति कृष्णापर्णी 

भह सब हैं अ'धी प्रवृक्षियों की पोशाके “ धर्मबीर भारती श्व घा युग । 
मेरे अन्दर अविवेकी एक सौतेला भाई जो है, 

आता है जी में जो, करता है, भाई के नाते मैं कुछ कह नहीं सकता 

सुम में या आप में जो एक वेश्यालय, 


तृष्णाओं से भरा दर्पहीन स्खलित. जो एक भुबन है, 

उसमें द़िव-पत्नी को आकांक्षा आस्था रहित शापित्त है । 

मै दूंगा जन्म सब कौ -- सौतेले भाश्यों, वेश्याक्षम की 

तृष्णाओं को--«*«-। “-अंगुरंजन प्रसाद सिंह « पाषाण पंक्तियाँ 


आद्यतारी पुरुषों के और आद्यपुरुष स्त्रियों के अन्तर्मंत्र में चिरन्तन 
काल से निवर्सित हैं। युग ने इस युत्म को 'सोल-इमेज” का नाम दिया ढ्लै। 
पुरुषों के अन्तर्मंत मे रहने वाली यह आश्चनारी (आर्केटाइप) उन्हें भावुक 
बनाती ओर जीवन-व्यवहार तथा कला-रचना में अनुप्राणित-आलोकित करती 
रहती है। निम्न पक्तियों में उसीके सम्बन्ध में कथन हैं--- 


मैं देशा का से परे चिरन्‍्तन नारी हैं। मै आत्म तंत्र यौवन की नित्य नबीन प्रभा 
रूपसी अमर मैं चिरभुधती मुकुमारी हूँ । “दिनकर ; उर्बश्ञी 
उसी भांति नारी के भी अतललोक में छिपा आद्यपुरुष उन्हें विचार»पक्ष, 


उत्साह, अक्खड़पन देता है । प्रसाद और पंत, दिमकर तथा अन्ञेय, भारती आदि 
की रचनाओं में श्राइनारी के (द्वीडा. संकोच गोपनीयता, साक्षणिक वक्ता 


है विभ्य ; मनोवैज्ञातिक स्थछूप और प्रकार ] ६ण 


यानी भंगिमा, प्रगाढ़ भावुकता, ममत्व आदि) विविध प्रतीक-बिम्ब हैं और 
महादेवी, शान्‍्ता सिन्हा, इन्दु जैन आदि की कृृतियों मे आध्यपुरुष के (प्रेषण, 
आलोड्न, निःसंगता, आदि)। वैयक्तिक अचेतन से निकलने पर ये देवी 
अथवा मसानुबी रूप धारण करते है। यथा-- 

नहीं, चन्द्रिका नहीं, न दी कुछुमों की सहचरियों हैं । 

ये जो शहाघर के प्रकाश में कुत्तों पर उतरी हैं, 

मभमोहिनी, अभुक्त प्रेम की जोबित प्रतिमाएँ हैं --दिनकर : उबंशी 

पर गहरे तल से नि.सरित होने पर ये तारिका, लहर, चन्द्रिका, गौ, 
बिल्ली, नौका, गुफा, शून्य (आद्यनारौ-ूूप) अथवा पव॑त, पेड़, वीणा, 
दीपशिखा, साँड़, सिंह, कटार, मीनार (आवद्यपुरुष-रूप) के भौ प्रतीकों में 
बिम्बित हो सकते हैं। आधुनिक कविता मे दोनों प्रकार के प्रतीक मिलते हैं। 


छायाबिस्ब अपने व्यक्तित्व का समलिंगी प्रतिरूप (विरूप भी कह 
सकते हैं) होता है; किन्तु 'भात्मबिम्ब' (सोल इसेज) अपने मानस का 
विपरीत लिगी प्रतिरूप । इस प्रकार आत्मबिम्ब' व्यक्तित्वाभासी आकेंटाइप 
का एकदम उल्टा होता है। व्यक्तित्वाभासी भार्केटाइप के द्वारा ध्यक्ति का 
स्व (इगो) बाह्य संसार से और आत्मबिम्ब' के द्वारा आान्‍्तरिक अचेतव 
मानस से संतुलित होता रहता है। बुद्धिमान का व्यक्तित्वाभासी आकेंटाइप 
विवेकवान्‌ पुरुष का होगा, पर आत्मबिम्ब होगा भावनामयी कामिनी का + 
उसी भाँति वैज्ञानिक ऊपर-ऊपर शांत,धीर, मनसवी दिखाई पड़ेगा, पर 
उसका आत्मबिम्ब' रोमांस-प्रिय नारी का होगा, और कवि-कलाकार का 
इन्द्रिय-प्रधान, जड़ रमणी का ॥६४£ 

प्रीढ़ विवेकी का आकंटाइप आध्यात्मिक सत्ता का मानवीकृत पुरुष- 
रूप है। कवियों मे जो मसीहाई मिजाज, पैगम्बराना अंदाज, गुड, 
बड़बोलपन, आदि के तेवर या पैतरे मिलते हैं, वे सामान्यतः “प्रौढ़ विवेकी' के 
ही स्फुरण हैं। अज्ञेय ने निम्न कविता में उसका संकेत इस प्रकार किया है--- 
इस मौनी चादर में है जो घुटन भेद कर आओ । मानव का सम्रह-जीवन इस 'मिल्ली में ही प्षप रहा 


और पैर रखो मिट्टी पर । खड़ा मिलेगा 
बहाँ सामचे तुमको अनपेक्षित प्रतिरूप तुम्हारा 
नर, जिसकी अनमिप आँखों में तारायण की उयथा भरी है । 


-अज्लेय ' हन्द्रधनु रौदे हुए ये 
तारी-रूप में उसके लिए प्रतिस्थानीय है आद्यामाता। जादूगर, 
धर्मोपदेशक, ऋषि, ज्ञानी -सत, नेता, शाप्तक, पुमः प्राण-रक्षक बुढ़िया, 


(०६ [ बिम्म-धिधान और आपधुधिक हिन्दी-क्िता 


मंदिर, मस्जिद, गिरजाघर, जलाशब आदि पितृस्थानीय और मातृस्थातीय 
ऐसे ही प्रतीक है। 'दितकर' की निम्त पक्तियों में असीम चारी' आध्यमाता- 
रूप और “अधिक पुरुष प्रौढ़ विवेकी-छूप है-- 

मारो के भीतर असीम जो एक और नारी है 


सोचा है, उनकी रक्षा पृरुषों में कौन करेगा १ 
वह जो केवल पुरुष नही, है किचित अधिक पुरुष से --पछर्यज्ञी 


उसी भाँति 'उ्वंशी' की ओशीतरी' जौर 'सुकन्या' मे, 'कामायनी' की 
'अड्डा' मे आद्यमाता' के और काम" में प्रौढ़ विवेकी के भी आकंटाइप 
आभाषित होते हैं। आद्यभावा की दूसरी मूर्ति 'आद्यकुमारी” (किशोरी) है, 
जिसकी झलक 'कासायत्ती' की 'इडा', निराला की सरोज स्मृत्ति', पंत, अशेय, 
भारती आदि की कवित्नाओों मे मिन्नती है। 


आत्मा मनीषा की निष्कल और अखड़ पुर्णता का, भ्ुमा-तत्त्व का 
निदशंक आरकेटाइप है। इसका प्रकटीकरण सुक्ष्म-गहन प्रत्तीको में होता है, 
यथा--स्वस्तिक, चक्र, पूर्णवृत्त, सु, पदुस, अपनी पूछ खाता हुआ सर्प यानी 
युरोबोरत, शून्य आकाश, विरादू समुद्र आदि । इनका रम्य रूपायण 'मंडल' 
प्रतीक में हुआ है ।६! सर्वात्मम सश्लेष का यह उचन्नतम प्रतीक है और 
संसार के धर्मों, मतों, पूजाकृत्यों, मिथकों, काव्य-कलादि में अनेकणः आवृत्त 
हुआ हैं। “ईंप्वरत्व' भी एक भाकेटाइप है) भनुष्य की आत्मा मे जो सहज 
आनन्द, विभुता, ऐश्वयपूर्णता का भाव है, वह ईशवर-भावना के प्रति उश्चके 
सहज उन्मु्ी भाव को द्योतित करताहै। यह सहज राग ईएवर-बिम्ब के 
ही प्रतीकत्व का है। मानव-चित्त की अच्छाया के कारण उसका रूप 'मालुधी' 
प्रतीत होता है। परिपूर्णता, विभुता भौर अखंड विराटता का बिम्ब सधुभती 
भूमिका' के 'मधुवाता ऋतायते' आदि मे स्वाद-बिम्ब के द्वारा विम्बित हुआ है । 
निम्त कविताओ में बहू दृश्य और श्रव्य बिम्ब के द्वाश प्रस्तुत किया गया है--- 


इश्स-माँ, मुझे वहाँ सू ले चल देखू गा बह ह्वार-- 
दिवस के पएर-- मुच्छित हुआ पडा है जहाँ 
वेदना का संसार ! करती है तद्ििनी तरणी से छत्त त्तटि बल॑-- 
मुझे वहाँ तू ले चल्त ! उतर रही है हाथ में प्यारा तारा-दीप 
उस अरुण्थ में बढा रहो है वैर, सभीसत बता कौन वह ! 
किसका है अंधकार का अचल मुझे वहाँ तू लेचल --निराज्ञा : परिमल 


दृश्य और श्रव्य--मुझे छुकारती हुई पुकार खो गई कहीं. प्रतम्बिता अंगार-रेख-सा खिंचा 
अपार चर्म, वक्ष-आण का पुकार खो गई कहीं बिख्तेशृअस्थि के समृह। 
--मुक्ति बोध : चाँद का धर ह टेढ़ा है । 


ई६- जिस्म  मनोवे ज्ञानिक स्वरूप और प्रकार टुण्छ 


मुक्तिबोध की कविता व्यक्तित्वान्तरण' और मृूल्य-विघदन कै दुहरे 
सधर्ष की कविता है। 

जितना ही तीन इन्द्ध क्रियाओं का घटनाओं का बाहरी वुनिया में 

उतनी ही तेजी से भीतरी दुनिया में चलता है दृल्द॒ “-अ'ेरे में 

दूसरे शब्दों में वह अगम आत्मा के निरन्तर अन्वेषण और उसकी 
अपुफ्लब्धि को सदृचिदू-वेदना की अथवा उसकी मृत्यु की कातर-प्रततीक 
कथा है-- 


वह जो लेटी है गक्तिहता विशता स्वर्णाभा विद्युत की 
बह कौल । हमारी आत्मा ही तो नहीं कहीं « 
मर गई हाय वह द्य,ति रेखा 'निष्कलुप युवा स्व॒प्नो में निर्मल अबतरिता 
स्मित्तिमुखी हृदय में स॑चिरिता बह कहाँ गईं (.५-*०* 
उसकी महिमा सब जिला गई 'किसने उसकी हत्या कर दी १ 
-इस चौड़े ऊँचे टौले एर' 


अतएव मुक्तिबोध की कविता मे दुहरे इन्द्दो और आत्मा की खोज की 
अभिव्यक्ति अन्तश्चेतना के बिम्ब-प्रतीको मे हुई है। इन दुहरे दन्दों में कृत्सा, 
भीषणता, कटुता के भयकर भौर वीभत्स बिम्ब हैं, तो साथ ही आत्मा के भी 
तकरषंक श्यामल बिम्य। अचेतन आत्मबिम्ब के कुछ विविध रूप निम्त हैं; 


पुरुप-कछप- भयानक काला लबादा ओढे बराबर सामने प्रत्यक्ष को ई 
स्थाह परदे से ढका चेहरा सुरीली किन्तु है आवाज- * 
सहसा किसी उद्गेग से मै कपटता उस घोर आकृति पर भयानक हूट पड़ता हूँ । 
व उसका आवरण उठा कर फेंक देता हूँ। कि मैं आतंक-हत जी घक 
बे जड़ निवकि्‌ बह तो है. बही हाँ वही भिल्कुल 
प्रतेजस-आनना लावप्यथ--शभ्री मित्रस्मिता*** * 


खहस्रों पीढियाँ के विश्व का रमणीयतम जो स्वप्न देखा था, बहा बिलकुल बही | 
>-अंत,करण का द्ायतन' 


सागर-रूप-सहस्रों वर्षों से मह सागर उफनाता आया है 
उसका तुम भाष्य करो उसका व्य[ख्याम करो काली-काली उन छोहरों को अंजली 
में पकड़ कर 
जम-जन मैं देखना चाहता हूँ-- क्या है वे? कहाँ से आईं है ! 
किस तरह निकली हैं उद्दगम क्या, सोते कया । + *** 
कई मौल मोटी जल-परतों के चौचे ढँका हुआ शहर जो डूबा है 
उसके सौ कमरो में हलचलें गहरी हैं:- *-- 
प्त्थर-झूप-स्पाह समुल्दर के अठल तले पड़ा हुआ किरणीला एक दौम्म 
प्रस्तर-गरुगानुसुग पततिमिर-श्याम साथर विरुद्ध निज आाभा की 


महत्त्वपूर्ण सत्ता का प्रतिनिधित्व करता हो आज भी। सम्भव है वह पत्थर 
मेरा ही नहीं बरच्‌ पूरे ब्रह्माण्ड की. केच्द्र-क्रियाओं का तैजस्वी अथ हो, 


मरए८ (बिम्धर्नविधान जौर जाचुनिक हिस्दो-कारि 


संहक्तदत रूप--३. परखें पंखुरियाँ स्वर्णोज्ज्वल चुंतन ने तिकता का सहक्तरल खिलता है 
मानव-व्यक्तित्व-सरोयर में । 
२- काता सहसदन सम्मुख उपस्थित है---घसमें है कृष्ण रत । 


यौता सगाऊँ और नाभि नाल रेखा की समानान्तर राह से 
नौचे जत् खोहों तक पहुँचू तो संभव है सागर का मूल सत्य 
मुझे मिल्ञ जायगा । 
माँ-रूप-- देखता हूँ माँ व्यंग्यस्मित सुसकुरा रही डाँटतो हुईं कहती है बह-- 
तत्र देव बना अब जिप्सी भी'*-«*. निज को बहकाया करता है ॥*« 
पहचान अग्ति के अधिण्ठान जा पहुँच स्वर के मित्रो मे 
कर अग्वि भिक्षा “एक अन्तर्कथा 
अंधकार में अनेक कवियों ने जादुई सम्मोहन पाया है, यथ/-- 
१ ताकत है उजाल़े मेँ खींच लेते की अपने भीतर 
डुबाने कौ मगर कर लेने की श्ृपते में छीन ताकत नही है उसमें 


इसीलिए उजाझे के घेरे से बाहर हो जाता ् एकाध बार अ घेरा पार कर जाने का 
तब जी नहीँ होंता हलके अ'भेरे से भारी में भारी से और भारी में 
डूबते रहने का जी होता है इतना तो मानेंगे आप भी 

“भवानी प्रसाद मिश्र अधेरी कविता 


३. हमारे क्ष दर जो विवश तमिल है उसी से हम जीवित है अभी 
अनुरंजन . पाषाण पंक्तियाँ 
$. जल में लौन तिमिर भ्रान्त्ों को मूच्छित यू गे एकाच्तो को 
खींच रहीं मामिन प्रभातियाँ अध घावियाँ 


--मशीरेन्द्र मिश्र : अविराम चल मंधुनन्ती 
किन्तु अंधकार! को जित्तती समता से तथा जितने रंग-रूपों, ध्व्नि- 
स्पर्शों के साथ मुक्तिबोध ते उजागर किया है, उतना शायद किसी ने नहीं। 
इसका कारण यह है कि वह कवि के द्वारा अचेतत के नाना प्रिम्बों-प्रतीकों 
का मूल सोत माना गया है--मनीषा की वह ऊर्जा है । 
गुंग भी निर्मल चेतनता' की मनीषा की ऊर्ना मानते हैं। यही 
ऊर्जा आद्य प्रतीकों-बिम्बो में स्वतः उदगत होकर स्वप्त, मिथक, काव्यादि में 
प्रकट होती है। थुय का कथन है कि--- 
जो आधब्िम्तों में बोलता है, बह हजारों घ्वनियों से बोलता है। पह तत्मय 
करता है, अभिभृत चरता है, और जिस अवधारणा को प्रकट करता है, उसे' 
सीमित क्षणिकता से ऊपर उठा कर चिरन्तन बना देना हैे। वह हमारी 
वैयक्तिक (व्यक्तिगत भी) नियति को मो सामूहिक निय्रति बनाता है और 
इस प्रकार उन समस्त कल्याणकारो शक्तियों के द्वार उन्मुक्त कर देता है जो 
मनुष्य-जाति को सदैव पंकट और पीड़ा से रक्षा करती जाई हैं ।* ९ 
अचेतत के ये बिम्ब्र जब स्वप्त, सिथक, काव्यादि मे सुंच् होकर 
निःस्तरित होते हैं, तब इच्धिय-प्रणालियों की दृष्टि से दृश्य, श्रव्यादि विविध 


है. जिम्ब ; सनोवेज्ञानिक स्वरूप और प्रकार ] (०६ 


प्रकार के पृथक-पृथक एवं साथ ही मिश्र भो होते हैं, तथा गोचरता की दृष्टि 
से स्पष्ठ मूत्ते एवं अस्पष्ठ असूत्त भी होते हैं और मूल एवं सहचारी भी । 


विशिष्ट सानप्तिक अवस्था के बिम्ब :-पिछले' पृष्ठों पर १३, प्रत्यक्षयत्‌ 
प्रतीति (आइडैटिक) और १४. सिश्र ख्विय प्रतीति (सिनसथेटिक) के बिम्बों की 
चर्चा हुई है। इन दो प्रकार के विशिष्ट बिस्‍्बों के अतिरिक्त जीवन में कुछ 
अन्य मानसिक दशाएँ भी हैं जिनमे बिम्बोज्धूव कुछ चित्रविचित्र प्रकार के 
होते हैं, जैसे भाववेश-दशा मे, किसी मादक द्रव्यादि के सेवतोपरात, रुग्ना- 
बस्था में एवं मरणासन्न दशा में आदि। 


१४५ भावावेश की दश! में भावों के अनुकूल भौर सहचर (तथा' कभी- 
कभी ग्रतिकूल) बिम्ब बनते है। बिम्ब भ्रावक की मनोदणशा के अनुसार 
प्रखर, मूदू, सघन, दुर्वंल आदि होते हैं। प्रेम में प्रेमी अपने प्रियजन' के माता 
मृदु-मसृण बिम्बों का अनुभव करता, तथा तदनुरूप संसार को शुच्ि, ऊजंस्वी, 
मंगलमय रूपों में संडित देखता है । उसमें नाना सहचर बिम्बों का संचरण 
भी होता रहता हैं। उसी प्रकार, क्रोध मे मनोदशा बदलती है. और बिम्ब 
भी एवं संसार-दर्शनादि भी । भाव के आवेश में प्रत्यक्ष, स्मरण, कल्पना 
की क्रियाओं मे सामान्य स्थिति से कुछ भिन्‍तता, जटिलता और विषमता 
रहती है। काव्य-कलादि एंवं प्रगाढ भक्ति में इस दशा का कुछ वितियोग 
हुआ है, होता है । 

१६ सादक द्रव्यादि के सेवववश भी इन्द्रिय-प्रत्यक्ष और फलत: ऊन- 
चेत्यता या अधिवचेत्यता के कारण प्रतोति चास्तविक नहीं होती । बिम्ब इस 
दशा में या तो घुघधले पर त्वरित, या प्रखर और तीक्षण क्रिया प्रेरक होते 
हैं। प्रत्यक्षवत्‌ (आइडेडिक) एवं (सिनस्थेटिक) सिश्रेच्द्रिय प्रतीति तथा 
अवचेतन/अचेतन बिम्ब भी इस दशा में उद्भूत होते हैं । 


१७ रुग्तावस्था मे, तीत्र ज्वरादि मे खास कर, बिम्ब विलक्षण प्रकार 
के बनते हैं। उनकी प्रकृति तन्द्रा, स्वप्त और स्वाप-बिम्बों-जैसी होती है, 
परन्तु प्रक्रिया वही नहीं होती । संज्ञाशुन्यता-जंसी दशा रहती है, अतएव 
बिम्मार्थों का पूर्ण बोध नहीं होता, पर बिम्ब यदि भयकारी झलक गए हों, 
तो सारा शरौर, अन्तरावयवादि के साथ जैवी प्रतिक्रिया तदनुरूप करने लगता 
|; हृदय धड़कने लगता है, सांस की ग्रति तेज हो जाती है, पसीना, आँसू 
आदि झलक उठते हैं, चिल्लाहट, बड़बड़ाहट शुरू हो जाती है आदि ॥ 


११० [ ब्रिम्ब-विधान और आश्वुनिक हिन्दी-कविता 


१८ मरण!/सस्त अवस्था के बिम्बों मे बिजली की कौध को तेजी और 
तीखी झलक रहती है। उन बिम्बों की त्वरा और बेग में शेशव के भूले-बिखरे 
चिदों से लेकर उस समय की झॉँकियाँ पुर्णंतः लू खलाहीन हूप में, परन्तु 
प्रगाढ आभा मे, झलक-झलक झठती हैं, जसे दूर का कोई प्रकाशपुज भादों 
की काली रात में बहती हुई उन्मद नदी पर या आसपास कै जगल पर, अथवा 
कगार पर कभी इधर, कभी उधर आलोकवृत्त बता-बना कर फिर खो जाता 
हो। मनोविज्ञानो जी० एस० स्ट्रोटन ने “दि फंक्सन्स आफ इमोसस्स' मे इनका 
अध्ययन किया हैं। *४ 


विशिष्ट मावधिक दशा के थे बिम्ब भी सभी इच्द्रिय-प्रणालिकाशों के 
प्रकार-भेद के होते हैं, तथा मूछ और सहूचर एवं गीचरता की दृष्ि से स्पष्ट 
और अस्पष्ट दथा चेतन और अवचेतन/अनेतत मानस से सम्बद्ध होते हैं । 
सारणी का स्पष्टीकरण 


(क) इसमे चेतोदय के पहले की अवस्था (ब्राकुवेतन) से खेर र चेतोदय 
के बाद की अवस्था तक के विकासात्मक बिम्ब समेट लिए गए हैं। इसमें 
सख्या-क्म विवरणभतुपार ने हो' कर चित्त के सामान्य विफासात्मक कम से 
रखा गया हैं। काल-क्रम के साकेतिक बोध के लिए सारणी कुछ तिरछी 
रखी जाय, ताकि प्राक-चेतत ऊपर और बारें कोने में हो जाय और चेतन तक 
काने वाली रेखा नीचे की ओर इस प्रकार झुक जाय कि प्रत्यक्ष और संवेदन 
बिम्ब दाहिने कोने में आकर वत्तेमान का द्योतन करें । 


(ख) चेतन अधिक तात्कालिक, क्षण-परिमाणी और बोधनिष्ठ है 
जर्थात्‌ अवधान का त्वरित भआवेष्टन प्रस्तुत करनेबवाला है। सारणी में १७ 
संख्यक ब्िम्ब प्रत्यक्ष-बिम्ब है। इससे यह सकेत मिलता है कि यद्यपि प्रत्मक्ष- 
बिम्द तात्कालिक बोध है, तथापि उसमें कम से कम १६ पूर्वकालीत मानसिक 
क्रिया-वृत्तियाँ अस्तर्लीत हैं । 

(ग) अचेतन मानस का अल्तर्लीन और अगम मसहादेश है--चेतन की 
दृष्टि से बहु घूमिल और निविड़ है। मनोविज्ञानी थुंग' के अनुसार उसमे 
(१) स्मृति, और (२) दमित रागादि के वेयक्तिक अचेतन के अश हैं तथा 
(३) भाव (४) आवेग एवं (५) अगम्य अश भी । दूसरी दृष्टि से मनीषा के 
मूल में (१) अतिबाहित चेतना है, जिसके चारो ओर क्रमशः (२) पशु और 
वनस्पति जगत्‌ के, पृव॑जों के (३) आदियुगीत मानब-जाति के, बूबेजो के 
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4 हिम्श ; मत्तोवैज्ञानिक स्वसूप और प्रकार श्र 


(४) नृतवत्वीय मानव-कर्गे के (५) कुल के (६) जाति के (७) परिवार के और 
अन्ततः (८) निजी संस्कारों के पुज स्तरीक्षत हैं। वह एकात्यक और 
सर्वान्तक है; एकरूप और सर्वकृप है। उसमे परिवत्तत होता भी है तो मात्र 
स्मृति के अश मे अथवा मिली संस्कारों के भाग में, जो ऊपरी है। 
- (भ) रंग की दृष्टि से मा ग्रत्यक्ष-त्रिम्ब एकवर्णी और प्रदर होगा। 
नये मिश्रवर्णी और घूमिल हीगे। कल्पना से लेकर प्राकृचेतन की सीमान्त 
रेखा तक की मत्रोभूमि बहुवर्णी घुघलके का नील लोक है! प्राकृचेतत 
निर्वेणं अथवा वर्णकास्म्य की ब तिमली भूमि हैं। अतएवं क्र्माक २से १४ 
तक की मनोपूमि रगों की धुध्च की सूमि है । यही कलाओो एवं काज्यादि के 
जिश्वों का उद्गमन-क्षेत्र है ! 
तब प्रएन होता हैं कि क्‍या ये मदोवेज्ञातिक विम्ब ही काव्य में स्थाति- 
रित होकर 'काष्यबिस्व' बन जाते है। तब फिर “काव्यब्रिम्ब' क्या रचित 
नहीं झेते है ? यदि वे स्वतत्र उद्धावनाएं है, तो उनका स्वकृप क्या है? 
उनके प्रकाय, प्रयोजन मनोबैश्ञानिक बिम्ब से किस विधि भिन्‍त हैं? और 
अन्लतर भारतीय काह्यशाल्त की मास्य सकल्पताओ और अवधारणाओं के 
परिप्रेक्ष्य मे 'कावध्यबिस्थ' की मोलहिक तता भी है इन प्रश्तों पर अस्से 
अध्याय में विचार अपेक्षित है । 
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गुण, दोष तथा मारतीय काव्यशास्त्र 
मॉल्किल्जिन्मानसाहादि. मत्रकापीम्धियस्थितों । 

योज्यते बहसुद्धाम्ति. परूजोपक्ररण हछित्तस्‌ ॥। 

अभिनवगुप्त * तंत्राद्चोक 

धारा बह जाती निम्ब अह्ख “प्रसाद 


बनता विसर्जन है विम्ब उपलब्धि का-अज्षेय 


आचायें रामचल शुक्ल ने बताया है कि “काव्य में बिस्व-स्थापतता 
प्रधान वस्तु है। बाल्मीकि, कालिदास आदि प्राचीन कवियों मे यह पूर्णता को 
प्राप्त है ।! कांव्य-रचना का मूल मत्र यही है। कवि अपनी अरूप अनुभूति 
की अभिव्यक्ति शब्दाश्रित ऐन्द्रिय और गत्वर माध्यम में / से करता है । तभी 
बह प्रकाशित भी होती है और सहुृदय को संवेध भी । यथा---'कामायनी की 


निम्न पंक्तियाँ ली जायें--- 

तरुण तपस्वी-सा वह नेठा साधन करता झुर-(मशान 

नीचे प्रल| पिंधपु लहरों का होता था सकरुश अवसान [>«- 
अवसव की हृह माँसपेशियाँ ऊर्ज स्थित था बीटर्य अपार 

स्फीत शिराएं स्वस्थ रक्त का होता था जिनमें संचार । 
फसिंता-कातर बदन हो रहा, पौरुष जिसमें ऑोत-ऑोत-«»-* 

हृदस की अनुकृत्ति बाह्य उदार एक लम्बी काया उन्मुक्त 
मधु पथन क्रीडित ज्यों छिशु साल, मेघ-बन बीच गुलाबी रंग | « 


हद [ जिम्म निधान और आधुनिक टिम्दी-रूबिता 


यहाँ आश्षय-रूप विभाव मनु और आलम्बन-रूप “श्रद्धा के ऐन्द्रिथिक बिम्ब 
उद्दीपन-रूप अवसस्त प्रकृति के विषम जल्न-प्रवाह के दृश्य बिम्ब के साथ 
सश्लिष्ट और सर्वा ग्रपृर्ण रूप में वणित है। चिता-कातर मनु” 'पौरुष' से 
ओतप्रोत एक ओर है, तो दूसरी ओर भुख पर मुस्कान की लालिमा लिए 
उन्सुक्त लम्बी काया के अधखुले अगो से बिजली के फूल की भाँति कौंधती 
और गुलाबी रंग की कोमल दीप्ति बिखे रती अनुभावो और सात्विक संचारियो 
के साथ 'श्रद्धा' है। अनुभाषो, सात्त्तिक भाषो, शरीर-धर्मों आदि के, और 
फिर प्राकृतिक दृश्य-स्पृुश्य वस्तुओं की तुल्यता आदि के उल्लेख के कारण 
वण्य वस्तु बिम्ब-रूप धारण करती है। प्रयुक्त शब्द, शब्दादि के क्रम तथा 
व्यजित अर्थ से लयात्मक संरूप, गुज, झकृतियाँ भी उद्बुद्ध होती हैं, जो 
बिम्व को स्पन्चित और गत्वर बनाती हैं। कविचित्त में अनादि वासना«रूप 
जो रति-भाव था (ओर रहता है) और जो पौरुष-प्रधान दृढता, ऊजेस्विता 
आदि तथा नारी-प्रधान उदारता, भृदुलता, कान्ति के सहज कर्षण में प्रकट 
होता है, यहाँ 'मनु और श्रद्धा की भावसुत्तियों में झूप-ग्रहूण कर रसप्रिम्द 
के लिए उत्तम विभाष अस्तुत कर सका है। यह सहूदय के आस्वादयोग्य 
भी है। एरिक गिल के अनुधार 


इसी भांति कलाकार शब्द को मांस बना देता है; उसके चित्त से निकलने बाले 
शब्द 'शरीरी' हो' उठते हैं वस्तु” बन जाते हैं। तब अज्ञात ज्ञात होता है, 
अपरिमिति परिमिति के हारा रूपान्तरित होता है।' पंत जी के शब्दों में-- 


तन्मय क्षण में दीर्घ बुद्धि का पथ पार सहज करता मन अतः स्थित 
गूढ़ प्रतोकों, बिम्बों, चिह्नों में भर्म्म सत्य का होता उद्ठभासित 
“-क्ोकायतन 


उस 'तन्मय क्षण” में पड़ कर अभिव्यंजन के सारे द्रव्य, समस्त प्रकृति 
और मानव-समाज कविता के बिम्ब हो उठते हैं। * अल्लेमटेट के कथना- 
मुसार कवि को अपने ससार के लिए भानव-सूत्ति का सर्जन तो करना ही 
है, परन्तु इस प्रकार सुष्ठ करना है, कि घेट्स के शब्दों मे, “बह यथार्थ और 
स्थाय्य की समन्वित' एक विचार में कर दे |४ क्योंकि जीवन के छोटे 
नगण्य क्षण और उपेक्षणीय कोने यदि वैसे ही प्रकट कर दिए जायें, तो फिर 
उनके रूप ग्रहण में तुक ही क्या रहती है ?५ काव्यत्व तो इसमें है कि 
अवतरित रूप! फिर से “बरूप! की झलक देने लगे, उसमे इतनी विभूति आा 
जाय कि उसके स्पशें से भौतिक जडता में चेतना की बाढ़ शा जाय और 
वद्द दिव्य को भी समृद्ध कर झऊे ।९ कविता में ऐसी विशेषता शुबलूजी के 


७. काउय ब्िम्ब , परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतीय काव्यश्ञास्त्र | श्र 


अनुसार वस्तुओ के अंगनप्रत्यंग बर्णणत, आकृति तथा आसपास की परिस्थिति 
के संश्लिष्ट विवरण से, कवि के अनुरागपुर्ण निरीक्षण के द्वारा प्राप्त सूक्ष्म 
व्योरी के सर्लिष्ट चित्रण से भाती है ।* वास्तव में तन्‍्मय क्षण के मूल में 
यही अनुराग-पूर्ण स्मृतिपुज है। छूले इसे “रागबोध (फीलिग) कहते है 
ओर बताते हैं कि :**- 

रागबोध (फोलिग) की बिजली की शक्ति ही स्मृति में कुझ् ऐसी स्पस्दित हो 

उठती है कि स्मिति-बिम्ब का रूप ले लेती हे। यह बिम्ब साधारण मचुष्य 

के बिम्ब से किक ऊर्जित प्रतीत होता है। संवेदन-बिम्बों पर रागबोध का 

योग नहीं होता, अपितु रागबोध हो “बिम्ब'है। वही स्मृति में रहता है और 

गुप्त रूप से दूसरे रागों से मिलता है और उन्हे बदलता है! णब ये “राग! 

प्रकाश में आते हैं और शरीर में उतर आने को सचेष्ट होते हैं तो कविता, 

चित्र, मूत्ति में बिग्ब का आभास ग्रहण कर लेते हैं।५ 

ऊपर के विवेचन का साराश यह कि काव्य में बिम्ब-स्थापना” के 
लिए कवि में अनुराग अथवा रागबीध, सूक्ष्म निरीक्षण ओर अनुभव से प्राप्त 
स्मृति-पुज होने चाहिए और रागबोध का अन्य रागों, स्मृति-पुजों आदि से 
तालमेल (तनाव, टकराहुट भी) बिठाने की कल्पना-शक्ति होनी घाहिए और 
किसी तन्मय क्षण! मे इन सब को ऐन्द्रिय, लयात्मक शब्द-विधान' आदि के 
द्वारा सश्लिष्ट और चेतन्य रूप से, एक विशिष्टता के साथ प्रकट कर देने की 
प्रतिभा भी होनी चाहिए । क्योकि वाद्स डंदन के अनुसार कविता तत्त्ववः हु 
कल्पनाह्मक (अतएब, विम्ब-रघनात्मक) एवं लयात्मक भाषा में मानव-सन 
की मूत्त एवं कलात्मक अभिव्यक्ति (इनसा इक्लोपीडिया ब्रिटैनिका)। पिछले 
पृष्ठों पर इस समस्त प्रक्रिया को कवि-कर्म, कवि-प्रतिभा, कवि-कल्पना, 
आदि के द्वारा निदिष्द किया गया है। काव्य-बिम्ब कवि-प्रतिभा का 
शब्दरू--2 रस-प रामश है (द्रष्टव्य पृष्ठ 5०-८२) । इससे संरचित बिस्‍्ब में 
अनुभूति को उद्बुद्ध करने की शक्ति आ जाती है । उसकी प्रेषणीयता का 
भी यही रहस्य है। प्रेषण की शक्तिशाली विधियों में महत्त्वपूर्ण होने के 
कारण रूपकात्मक-बिम्बात्मक भाषा-शैली के रूप में बिम्बन की प्रविधि का 
उपयोग प्रायः सभी धर्मों मौर आध्यात्मिक शास्त्रादि में किया जाता है ।* 
असल बात यह है कि काव्य(में) का विम्बत्व एक मनोवैज्ञानिक अनिवायंता है। 
सन्तोविज्ञान-गृहीत बिस्व और कान्यबिम्ब 
तब क्या मनोविज्ञाल के ब्िम्व और कांव्यबिम्ब एक ही हैं? कुछ के 

धनुसार 'साहित्यिक बिम्ब और मनोवैज्ञानिक बिम्ब में पर्याप्त अन्दर है; ये दोनों 
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समानार्थी सही ।९ पर, समानार्थी होते का सवाल उठता कहाँ है जब कि 
विषेषण दो ज्ञान-शाखाओ के हैं? फिर, अन्तर अनुभुगभान बिम्ब और 
उसके बाद की बौद्धिक आदि प्रक्रियाओं--प्रतिकियाओं के कारण भी प्रतीत 
हो सकता है, जो स्वाभाविक है ।7* प्रस्थान-भेद से अन्तर तो होगा द्वी । 
पर सवाल यह है कि मनोविज्ञान-गृहीत विम्ब ही क्‍या काव्यबिम्ब है? या, 
थही क्या काव्यबिम्ब हो, या बन जाता है? ढा० नगेन्द्र ने पहले के जवाब 
में बताया है कि नही; स्वरूप में वे भिन्‍न है। दूसरे के उत्तर मे उनका कथन 
हैं कि मनोविज्ञान के जिम्ब-मेद (अर्थात्‌ प्रत्यक्ष, रुमृत, काल्पनिक भ्राद्वि) 
प्रकृत रूप में काव्यबिम्ब के पर्याय नहीं हैं, परन्तु उनसे वे अनेक प्रकार से 
सम्बन्धित है :--- 


प्रत्यक्षबिस्त्र काव्यबिम्ब के उपकरण हैं; स्मृतबिम्ब और कल्पताबिम्ब का 

काव्यब्स्मि के साथ सीधा सम्बन्ध है। ये ही वे सिक्के हैं, जिनके द्वाश काव्य 

का समस्त व्यापार चसता है। - »««स्वप्त-बिम्ब और काव्यबिम्जादि का भी 

सुक्ष्म-जटिल सम्बन्ध काव्यबिम्ब से है ।** 
सारांशतः उन्होंने हबर्द रीड के द्वारा एक छोटे वाक्य में रखी गयी बात कि 
भनोविज्ञाचादि के बिस्‍्ब कविता के सौन्दर्थिक चेतन्याश (क्षाव्य-्गेस्टाल्ट 
या इस्थेटिक मोनाड) हैं', कुछ अधिक साफ तौर से प्रकट की है । 

मनोविज्ञान में विम्व तठस्थ, बौद्धिक अध्ययन का विषय है और उसका 
ग्रहण विशेष नियमादि के अनुसार होता है। वहाँ उसके दैहिक, स्नायविक, 
सानसिक आदि उद्गम-सोतों की जाँच-पड़ताल और तत्त्व-लक्षणादि के 
विवेचन-विश्लेषण तथा आकलन-वर्गीकरण आदि के कार्य-व्यापार वैज्ञानिक 
विधि से किए जाते हैं। परन्तु, कविता में बिम्ब वैसा तटस्थ, बौद्धिक और 
विषयनिष्ठ अध्ययन का विषय नहीं होता । उदाहरण॑-स्वरूप निम्नपंक्तियाँ 
सी जायें--- 
नव हो जुयी अनादि बासना सधुर प्राकृतिक भ्रूख समान । “>“कामायनी 
इसमें अनादि वासना” मूलतः मनोविश्लेषणात्मक और भरुख भनो- 

वेज्ञानिक बिम्ब होकर भी स्वरूपतः बही नही है, जो वे उन शास्त्रों मे वर्णित 
हैं। क्योंकि यहाँ वे कवि-सुष्ट हैं। उन्हें अपने काव्यस्थल से तोड़ा नहीं 
जा सकता। उनका गअयोजन भो एकदस दूसरा है: काव्यविवक्षा के 
अनुरूप सम्मृत्तंत और काव्य-पाठक के चित्त के लिए आस्वाद्यता । उनकी 
समस्त प्रक्रिया यहाँ संप्लेषणात्मक, अंतःस्पन्दनात्मक और भावोद्योतक होती 


एज कप 
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है। प्रेम, ईर्ष्या, क्रोध आदि मनोवेज्ञासिक भावों के अनन्त रूप-प्रकार आदि 
के बिम्ब काव्य में सृष्ट हुए हैं, होते रहेंगे। अतः, मनबोविज्ञानगत बिस्थ 
से काव्यविभ्व कुछ विशिष्ट, उदात्त और अबदात होता है। क्योंकि उसके 
तत्त्व, गुण-धर्मादि में कवि के आान्तरिक भावना का और फिर समग्र काव्य 
तथा काव्यस्थल के सत्त्व, ऊर्जा आदि का भी उसके निजी लक्षणादि से अपूर्व 
औभौर अद्भुत संयोग हुआ रहता है । यह “निजी लक्षण” क्‍या है| ? “निजी लक्षण' 
है बिम्ब का मूलभूत तारिविक आधार, यथा-मनोवैज्ञानिक, दार्शन्तिक, घामिक, 
पौराणिक आदि | प्रतीति-काल में ये. निजी लक्षण” अम्तर्लीन-में हो जाते 
हैं, पर नेपथ्य से जिस प्रकार निर्देशक संकेत-ध्वनियाँ करता हुआ रगमच के 
पात्र को अभिनय के लिए उकसाता रहता है, उसी प्रकार मूलभूत तास्विक 
आधार और उसके लक्षणादि प्रतीत होने वाले काव्यशिम्ब को भीतरी बसभि- 
प्रेरण देते रहते हैँ। प्रतीति में प्रत्यक्षग: काव्यात्मक स्वषप ही प्रतिभाधित 
होता है--अहित्तीय, अखंड और स्वायत्त । अब, यह बात एकदम इसरी है 
कि मनोविज्ञान की उपलब्धियों से उसकी विशेषताओं, ग्रकार्यों आदि का 
विश्लेषण किया जाय और उन्तके आधार पर आस्वादता' के स्व॒रादि को और 
भी प्रगाढ अथवा व्यापक आयाम दिया जाय। उस प्रकार के दार्शनिक, 
नृतत्वशास्रीय, समाजश|सखत्रीय, ऐतिहासिक आदि अध्ययन से काव्यबिम्ध के 
काव्यगासीय अध्ययन परिपुष्ट अवश्य होते हैं। किस्तु काव्यबिम्ब स्थरूपत: 
और प्रकार्येततः वही नहीं होता, जो बह मनोविज्ञान में गृहीत होकर होता । 
काव्य में बिम्ब कवि-सृध्ठ, काव्यसंझूपित, गहीता द्वारा उद्धावित ऐकलिय और 
रागात्मक प्रतीति होता है । 
काव्यनिस्ब और इन्द्रियाँ--काव्यविम्ब की ऐच्द्रियवा और रागात्मकता' 

प्र हुबंद रोड का कथन है--- 

भूलतः कला इर्द्रियों का अभ्णस या कर्म है; वह आद्य एवं मूलस्थ आकाक्षाओ 

का स्पृश्य अभिव्यंजन है। ''* 
कविता मृत्तं बौर स्पृश्य न भी हो, तो भी दृश्य और श्रव्य तो होती ही है । 
इन्द्रियों के ही माध्यम से सवेदनों का गाढ़ अनुभव और रस का आस्वादन भी' 
हीता है। ह्विट्मेन ने बताया था कि -- 

कविता को तीक्ष्ण ऐन्द्रिय बीजाणुओंसे परिपुर्ण होना चाहिए | एडिय सितवेल् 


ने बही बात इस प्रकार बताई है-नीत्शे ने पाशवीकृत ईश्वर का ही रूप अति- 
मानव को कल्पना में प्रस्तुत किया था । कविता इसके सिवा है भी क्या ? 7 
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भारतीय कांव्यशास्म में इन्द्रियों का महत्व रस-निष्पत्ति में स्वीकृत है । 
अधिनवगुप्त के अनुसार मात्र शांत रस का 'शम इन्द्रियादि-व्यतिरिक्त- 
ज्ञान माना गया है, अन्यों के स्थायी भाव नहीं। प्रस्तुति, किन्तु, उसकी भी 
क्षन्यों की भाँति, इन्द्रियों के धरातल पर तो करनी ही पडती है ।! ५ बात यह 
हैंकि निविकार चित्त काष्ठ है, 'शक्ति' युक्त होकर वह या उसकी शक्ति 
त्वन्मयी - धी, और शिवसयी होकर मन्मयीर८- चिंत होती है । इन्द्रियाँ है 
भूत-शक्तियाँ जिनसे प्राप्त्य पाकर चित्त श्री था बुद्धि के स्फुल्लिंग में 
ज्वलित होता है । ५ अभिनवशुप्त का कथन हैं-- 
गत्किब्चिन्मानसाब्ा दि यत्रक्रापी रिद्वस्थितों । 
योज्यते ब्रह्मसद्धास्ति प्रजोपकरणं हितम्‌ ॥ --तंव्रालोक 
अर्थात्‌ जगव्‌ में जो कुछ आह्वादकारी हैं, वे ऐन्द्रिय है; परन्‍्तु किसी महत्तर के अ्रंग में 
योजित होकर पूजा के उपकरण-णैसे मांगलिक हो जाते है । 
पॉल बलेरी ने काव्यानुभव मे इन्द्रियों का महत्त्व इस प्रकार बताया है-- 
अनुभुति और अभिव्यक्ति के एकान्वित लयान्दोलन से ही काव्य का स्वेध 
प्राप्त होता है। काव्यामुमव का दोलक (पेडुलम) पहले इच्द्रिय-सवेदन से 
चालु द्ोता है, फिर वैचारिक प्रत्यय अथवा भावना की ओर बढता है, और 
तब पुनः पृ इन्द्रिय-संवेदन को लौट जाता है, अथवा ऐसी किया की ओर 
वापस होता है जो युर्वानुभूत संवेदन को फिर से जगा सके | *५ 
बात यह है कि काव्यादि में इन्द्रियाँ हैं भोगभूमि | उनमे ही द्रव (नाम, 
सत्‌, अथं) संचित आदि होकर भोगीकृत होता है और उनके आश्रयण से 
ही 'रूप' मे उभरता तथा चवित ओर भावित भी होता है। रागात्मकता 
भी ऐचििय तोष का संस्कारगत भाव ही है। किन्तु उन्हे 'किसी महत्तर 
के बंग में योजित' भी होना पडता है। महत्तर, अतीन्द्रिय' के प्रति समर्पण- 
व्यापार में भी इन्द्रियों कः महत्त्वपूर्ण सहयोग अपेक्षित है। ऐसी समप्धंभाण 
ऐन्द्रिता से आदिम रागों का उन्मेष संभव होता है। काव्यबिम्ब इनके 
कारण अपने स्थल पर तन्मय, अभिन्‍त, ज्योतिष्पुज-जैसे प्रतिभासित होते 
हैं। इसलिए मतोवेज्ञानिक आदि बिम्बों से वें प्रतीतित:, स्वरूपतः और 
प्रकायंतः पृथक होते हैं। वे बोद्धिक और प्रत्यपात्मक होते हैं, ये रागात्मक 
गौर बिम्बात्मक । नामबर सिह के अनुसार- 
जो इम्द्रियगम्य है, जो मृत्तिमान है; और जो वास्तव है, वही दीर्घायु है, 
शायद वही सत्य है--बाको सब यु चिल्सत्य है, हेतुवाद हे। भौधिकता ही 
बिम्ब को आयु है और विशिष्ठता शक्ति। शायद यही विशेषता है जो 
कविता को कोरे दशन अथवा विज्ञान से अलग करती है ।' 5 
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कौतिकता' बिम्ब की आयु न भी हो, तो उसकी ऐक्द्रिता और 
पविशिष्टता यानी रमणीयता, मानसिकता आदि प्रातिभ विश्येषताएँ काव्यबिस्य 
को अद्वितीय बनाती हैं। इसका जाख्यान कालंशूस ते इस प्रकार किया है-- 
चेतना के दो धर्ज़ों संवेदनशोल (सेसिबिलिदी) अर्थात्‌ ऐन्द्रियवा और 
प्रज्ञा (इम्टेलेक्ट) के बीच अनेक मध्यान्तर स्तर हैं, जिनमें सहजाउभूति या 
कल्पना (इन्टृशन या फेन्सी) एक है, जिसका उत्पाद्य है बिम्ब अर्थात्‌ बाह्मतः 
उसका झलक जाने वाला रूप। यह बिम्ब प्रकृत्या सवेदन और प्रत्यथ 
(पेन्सेशन और काम्तेप्ट) के बीच का होता है। संबेदतात्मक प्रतोति को 
भाँति वह पूर्ण तो होता है, परल्तु प्रत्यय के द्वारा बह लिदिप्ट भो होता 
रहता है; आर्थात्‌ संवेदत की पूरी और तीद्ष्ण शक्तिमत्ता उसमें नहीं होती, 
अनन्त ऐश्वर्स उसमें नहीं होता, तो साथ ही उसमे प्रत्यय (घारणा) का 
भंगापन भी नहीं रहता । कलात्मक 'बिम्ब' (काव्यादि का बिम्ब) सामाभ्य 
बिम्ब से अधिक प्रखर जी प्रतीत होता है, वह चैतचा के शीर्ष पर स्पन्दित 
होने के कारण ।** 
सी० डे छोवित्तन ने दि पोएटिक इमेज पृष्ठ-४१ पर काव्यबिम्ब की 
ऐन्द्रिपवता और ब्यजकता में जो सम्बन्ध माना है उसका कारण ऊपर के 
विवेचन में सूचित है । तब काव्यबिम्ब की परिप्ाषा मे ऐन्द्रियत्ता क्‍या 
व्यावत्तेंक लक्षण है| ? 


काव्यबिम्ब : परिभाषा, स्वरूप ओर प्रकाय 


बिम्ब' की सामात्य परिभाषा आ० रा्सचन्द्र शुक्ल के शब्दों में हैं--- 


जो भूलवस्तु प्रतिबिम्ब या छाया फेंकती हे, शास्‍स्त्रोय भाषा में बही बिम्ब 

कहलाती है ।* ९ 

परन्तु 'काव्यधिम्ब' की परिभाषा में बिम्ब' शब्द विद्वानों और कवियों 
के भी द्वारा भिन्‍त-भिन्‍न अर्थों में गुहीत हुआ है। इसलिए उसकी परिभाषा 
की भी परिभाषा देने का खतरा पैदा हो गया है। कुछ उद्ाहरणो से उसकी 
अनेकार्थंकता समझी जा सकती है। 
कांव्यब्रिम्ध : अर्थसरणियाँ .--- 


अधिकाश परम्परावादी विद्वान्‌ और कवि, जैसे एच० कृष्य्स, मिहलदन 
जी, कैरोछिन स्पर्नन आदि “बिम्ब' से उपभा, रूपक आदि चिहत्रधर्मी 
भल्कारों का अर्थ लेते है। उनमे कुछ लोग उसे मात्र दृश्य' भी बताते हैं, 
और अन्य या तो श्रव्य और[मथवा मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया उद्बुद्ध करते बाला 


श्श्र्‌ [ बिम्ब-धिधान और आधुनिक हिल्दी-कॉविता 


ऐन्द्रिय तत्त्व । बिम्दवादी हा,स, एजरा पाउंड और स्पर्जन के निम्न कथनों 
से धर्थान्तर का अंदाज लग सकेगा--- 
कविता में प्रत्येक शब्द बिम्ब हो, जो दृश्य हो हो, न कि मुहरा-हं.यूम ४ 
बिम्बबाद प्रतोकवाद नहीं हे" बिम्ब कवि का प्रमुख तत्व है--“विम्बवाद 
बिम्ब का व्यवह्ार अलंकार के लिए वहीं करता : “+पाछंड | ९ 
काब्य में प्रयुक्त प्रत्येक उपमा, रूपक, कल्पना-चित्र या काल्पनिक अनुभूति 
आदि जिसे कवि अपने विचारों और भावों से संयुक्त कर प्रस्तुत करता है 
बिम्ब की सोमा में आते है । --स्पजैन ९९ 
किन्तु कवि बिम्ब का अर्थ पाठक द्वारा उद्धभावित अथे-बिम्ब' करते हैं । 
यथा निम्त कविता में पर्वत की घाटी की मिप्न॑रणी के लंचल जल के चित्र 
के साथ-साथ एक स्त्री का भी बिम्व उन्चर आता है--- 


पर्वत की घाटी का जल, चंचल 

मरते 'की दूध घवल, एक घडा सिर पर ले, 

एक उठा हाथ में, मैं चलती, जल चलता, 
साथ में मेरी कच्ची कोमल देह पर, 


छुलक-छलक जल गाता है छल-छल जल चंचल | 
--ठाकुर प्रसाद 'सिंह : वगी और मादल 


इस कविता का छल्ड्रावित बिस्व रूपकत्व के कारण अलकार-बिम्ब 
की कोध्टि में आएगा, क्योकि उसे लक्ष्य कर शब्द- प्रयोग किए गए 
हैं। किन्तु, पिछले पृष्ठ--३८३-४०३ पर यह बताया जा चुका है कि 
आधुनिक कवि किस प्रकार संज्ञा, क्रिया आदि के प्रयोग अपनी भावना के 
अनुसार कर देते हैं। फिर चूंकि उनमें कोई रूपकत्व निष्ठित नहीं रहता, 
इसलिए पाठक को वाच्यार्थ मे कोई रम्य या रोचक तत्त्व दिखाई नहीं 
पडता । तब वह मनचाहा प्रतीकत्व भर कर उनसे चामत्कारिक अर्थ-बिस्थ 
निष्पन्त कर लेता है। व्षा-- 


कल बबूल[फूले ये आज फलियाँ निकल आई हैं 
आज नीम फूली-फली 'फ्रिर रही है. कत् अमिया गदरायगी 
अभागे हैं ने जो बिना फ़ले-फले ही कर गए। 
--शिव मंगल सिंह सुमन । सिट्टी की बारात 
सडक पर धूल आँख में कीचड़ 
पैड पर धूप धोद्दी पर दाग 
चौके में धुखा अचानक हंर घर में 
सुबह फूट पछती है 
एक बिल्ली मु'हेरे पर बेटी हुई 


दूसरी बिक्‍ली से मगडतौ है। ; 
हि --भीकाल्त वर्मा . माया दर्पण 


हज तक 


७ काठ्यबिम्ध ; परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोद तथा भारतीय काव्णज्षास्त्र श्र 


इनके वाच्या्े में कोई विशेष चमत्कार नहीं है। पर पाठक अपने- 
अपने ढंगते बबूल, नीम, अभिमा, बिता फूले-पले ज्ञरने बालों में 
और 'घूल”, कीवड', घ्रप',, दाग धुआ', फूर्टा, 'बिल्ली, भें प्रतीकत्व 
भर-क7 रम्य काव्यविम्ब उद्भावित कर हेंगे। 
पाठक के “निजी प्रतीकत्व' से इस प्रकार 'निष्पन्त अथे! के लिए 'बिम्ब 
शब्द चल पड़ा। “बिम्ब का यहाँ अर्थ हुआ--- 
पाठक के मनतःचक्षओं से गोचर होमे वाला वह अर्थबिम्ब जिसे बहू 
कविता के शब्दार्थ के सहारे ध्वम उद्धावित करता है। इसके लिए कविता 
मे भाषा का रूपकात्मक-प्रतीकात्मक विधान अपेक्षित नहीं है। इस अथ मे 


धृबम्ब' अपने शब्द के निद्चितार्थ पर उतना निर्भर नहीं करता, जितना बाह्य 
परिस्थिति, अर्थात्‌ ध्ंदर्भ, अन्य परियाशरवी बिम्बादि पर। 


अब फिर निम्प कविता ली जाय--- 


पुकार खा गईं कहीं बिझ्चेर अश्थि के समूह जीबनानुभ्ुति को गभीर श्रूमि में । 
अपन पुष्प, वक्रन्याम फाड-झुखडों घिरे असख्य ढूह 

भरत निश्चयो-रुं थे विचार स्वप्न-भाव के मुके दिखे । 

समस्त भग्नता दिखी ज्यों बिरक्‍्त प्रान्त में 

उठॉस से किसी नगर सदर-पटर 

मल्ीन त्यक्त जग लगे कथोर ढेर भग्न वस्तु के समूह 

'चिलचिला रहे प्रचण्ड धूप मे उजाड़ दिख गए कठौर स्थाह 


(बोर घूप में) पहाड़ ४ 
ध्च --मुक्ति बोध ' चाँद का मुह टेदा है 


यह कविता पहली दोनों से गंभीर तेवर की है । इसे देखते ही गृहीता 
का सिजाज कुछ गहरी पैठ के लिए तैयार ही जायगा । इमसे अपनब-पुष्प, 
वक्षशयाम, झाड-झखाड, हृह, मग्त तिश्चय, जंग लगे ढेर, भग्न वस्तु के समुह, 
कठोर स्थाह पहाड़ आदि अनेक विषम पदार्थ उल्लिखित हैं। अतः पाठक 
संदर्भ और परिपाश्व के बिम्बों के सद्दारे प्रतीकत्व उद्भावित कर बिम्ब-्सजेन 
करेगा और अपने अच्तस के उजाडपत अथवा देश के उखडेपन आादि का अर्थ 
ग्रहण कर लेगा ) 

कही-कहीं शब्द ही नही, पूरे का पूरा वाक्य, कार्य-विवरणादि की 
पुनरुक्ति अथवा गूज भी बिम्ब-रूप में प्रस्तुत हुई है। ऐसी प्रस्तुति एक 
कथत-शुद्धुला में 'मौर' 'भोर' आदि के स्योजक-चिक्त के साथ, अथवा बिना 
संगरोजक चिक्ल के भी एक-पर-एक आनेवाले बिभ्यों के धार-प्रदाहु-हूप में था 
विस्कोटक-विश्य॑ंसक रूप में की गई मिलती है। पाउंड, इलियट, येट्स, पॉज, 
रिल्‍्के, टॉमस आदि पाश्चात्य कवियों से यह शैली प्रभावकारी उतरी है। 


१२४ [ क्ि्य-विघाल और जआाधुर्तिक हिस्दी-कबितः 


इस पर चौनी आइडियोप्राम को विधि का सी प्रभाव है, जिसका उल्लेख 
पिछले पृष्ठों पर किया गया है। हिन्दी-कविता पर भी इसके प्रभाव दीखते 
हैं। यद्यपि हिन्दी मे ऐसी विधि विशेषणों, समानाधिकरणों की लम्बी सूची 
के कारण तथा धमाक्षरी, छप्पय, कवित्त, कु डलिया आदि में बुल कथ्य को 
अतिम चरण तक गुप्त रखने के कौशल के कारण दूसरे रूप में प्रचलित थी, 
[जिससे कथ्य पर अमेंक चामत्कारिक परतें जमा हो जाती थीं, तथापि आज 
की विधि में यह कोशल प्रवृत्या-प्रकृत्या प्राचीन पद्धति से भिन्‍म हैं। अब 
इससे जटिलता और विषमता का तनावपूर्ण वातावरण तैयार किया जाता 
है। ऐसा ही तनाव ऊपर की कविता में हैं। पर निम्न कबिता का मिजाज 
एकदम दूसरा है--- 


मेरी आँखों से बह-बह कर नष्ट होता हुआ अच्चैरा. मेरे भीतर मोह पैदा कर देता था 


काली सहको पर लाल धब्ने छोडते मेरे पाँव जम जाया करते थे बीच रास्ते में 
और दोनों तरफ अक्ड़े हुए अनाथालय के इन्द फाटकों पर लिखा होता था 
"कुत्ते से सावधान! छब्बीसये माले पर से छत्ताँग लगाकर 
आकाज् में तैरती हुई बह अधजोबी देह मेरे पैरो के पास ही गिर कर बिखर गई थी 
और एक चुज्े ल वहाँ ऊपर चीखो थी-- हाय, अब मै किसका रक्त चुसूंगो 
उस बहते हुए जहूर को देख कर ही जलमे लगी थी मेरी बाँपीं आज़ 
ओर टूटे फानुज्ञ की तरह बिखरे उस जिस्म को रोढ्ता हुआ 


भाग खडा हुआ था मै 

किस कदर बढ़ा लिया है उत्होंने 
चघातु फो, 

प्यार करने लगे हैं -५« 


सचमुच, प्यार की शक्ति कों 
अब ये देह को, कुरसी को 
कागज के कूडकुडे टुकहे को भी 


“दैवेन्द्र ' याततनागृह 
इस कविता में गत्वर दृश्य की भाँति एक-के-बाद-दूसरे बिम्ब उभर कर 
कथ्य को उत्तरोत्तर गहन, तीखा और- प्रभावशाली जमाव देते चलते हैं! 
इसके कुछ बिम्ब 'और' के द्वारा और कुछ बिना संयोजक चिह्न के भी जुडे 
हैं, अथवा अलग-अलग टक्षर लेते हैं। भैकलीश का कथन है कि 


इस प्रकार के समान और असमान अशबा पूर्णतः विसदश और विरूप बिम्धों 
का परस्पर अगरल-बगल जब प्रयोग होता हैं, तब कवि का राग, उसका चवित 
भाव दोतों के बोच के अन्तरात्ष में उस स्थल से फुठ्ता होता है, जहा थे दोनों 
विषम-विधर्मी बिस्‍्ब-युग्म सिलसे या टकराते हैं। बिम्ब और जिम्ब के बीच 
इस प्रकार फासला छोड़ कर हो बिस्‍्त्रों में अनुभूति भरो जाती है, अर्थात्‌ 
पाठक में क्षसाधारण से भी अधिक भावना की उद्बुद्धि की जाती है।** 

[ 'असाधारण से भो अधिक भावना” और “असामान्य संग्रम' में कृवि-कल्पना 
की समन्वय-शक्ति कॉलरिज के अनुसार पुष्ठ--१६३-१४४ पर वर्णित है ! 


श्क्र्फ 


७. कारसभिम्ध . परिभाषा, स्वरूप, प्रकु्ति, पुण, दोष लथा भारतीय + कप) | 


बिम्ब बिम्ब के बीच तनाव, टकराहुद और फिर सश्लेष की इस काव्य» 
पद्धति में 'बिम्ब' का अर्थ निए्चय ही कुछ दूसरा है। यह विभ्व भी पाठक 
की उल्भावना है, किन्तु पहली विधि में विम्वानुबिम्ब, बिम्बमाला, बिम्ब-स्तोक 
आदि की पद्धति है, तो इसमें बिम्ब-विस्फोट की । (आांगे देखें डायलन टॉमस 
की विस्व-रघन।-प्रक्रिया) | वहां सकलन की क्रिया होती है, इसमें संघनन की । 


पुन काव्यमत प्रतीक, बिम्ववादी “बिम्ब' और मनोवेज्ञानिक अतीक- 
विम्ब में बिम्ब! के अर्थ सामान्य “बिम्ब से कुछ भिन्‍त लिए जाते है। 


काव्यगत प्रतीक पहली झलक में “बिम्ब' ही प्रतीत होता है; बाद के 

अथं-बोध से उसका प्रतीकत्व उभरता है। यह बात प्रतीकवादी प्रतीक 
के लिए तो औभौर भी ताकत के साथ कही जा सकती है। पृष्ठ-'४२४०४५ पर 
प्रतीकवादी बिम्ब' और बिम्बवादी बिभ्ब” के अन्तर का सकेत किया गया 
है। एजरा पाउड के अनुसतार--- 

प्रतीकवादी 'बिम्ब” साभौतिक म्रश्फुटन-जैसा हो, तो बिम्बवादी “बिम्ब! 

स्थापत्यात्मक मूर्त्तन-जेसा होता है। प्रतीकवादी कवि के जबर्द॑स्‍त पंजे 

में आकर वास्तव और माध्यम दोनों गीली मिट्टी की तरह लचीले बन जाते 

हैं। तब कवि मचचाहा रूप खड़ा करता है। कविता उसके लिए अन्तस का 

अनुनाद है। किन्तु बिम्बवादी कवि के लिए जागतिक सत्ता और माध्यम 

प्रस्तर और फलक की भाँति सख्त होते हैं। इन पर कवि को कविता चोतने 

और उरेहने को क्रिया करनी पड़ती है ।"* 

दूसरे शब्दों मे प्रतीकवादी बिम्ब जीवन-जगत्‌ और कश्यादि को 

विरूपीकृत बिम्ब होता है, किन्तु बिम्बवादी बिस्‍्व में विरूपण उतना विसदृश 
नहीं होता । प्रतीकवादी बिम्ब में अथे-भाव-सकुलता अपेक्षया अधिक 
साम्द्र और सघन होती है। अतएव प्रतीकवादी बिभ्व के अर्थ, स्वरूप, 
लक्षणादि बिम्बवादी बिम्व से प्रकृत्या भिन्‍न होंगे । धामिक, साम्प्रदाभिक, 
रहस्यवादी प्रतीक के तो और भी। कहना मे होंगा कि बिम्बबादी बिम्ब 
सामान्य काज्यबिस्व से इस मानी सें भिन्‍न अर्थ देता है कि वह साफम्ष- 
दायिक है ! 


इन दोनों से पृथक होता हैं साध्यवताना“रहूपक अथवा अन्योक्ति-रूपक 
का बिम्ब जिसमें किसी पूर्व स्वीकृत सत्ता, मान्यता आदि का प्रतिपादन--चा है 
वह धर्म, नीत्ति, दर्शन, राजनीति, काव्यादि की हो अथवा इतर मुल्य-भावना 
की--तिर्येक ढंग से किया जाता है अथवा उसके आधार पर कोई 


४२६ [ ब्रिस्ब-विधान और आधुनिक हिस्दी-कावता 


दूसरी बात कही जाती है।* यथा--निम्त कविता में कब्िता का मूल्य 
शाब्द संगीत और घटना-चमत्कार पर उतना आधारित नहीं है. जितना कवि 
की हृदयगत भावना पर-- 


अरबी घोड़े पर संवार जैसे कोई राजकुमार 

नदी में डाल गया हो अपना सीवन और वह हो गई हो निहाल 
ऐसा है उसका सौबन जो नगर में आज नाबी 
और कुहुकी-- आँखों में भरे मदिरा 

और हाथ में लिए कटार । 


->केदारनाथ अग्रदाल * फूल नहीं रंग बोलते है । 


इस कविता में उस बासती राज्ि की मस्त तायिका के नाच का वर्णन 
है, जो दिल के यौवन-दान (सूर्य के डूबने) से पुलक्रित नंदी को देखकर सह- 
अवृभूतिवश स्वय भी मत्त हो गई है और नगर में उत्तर कर चाँद की कदार 
लेकर कुहुक रही है, वृत्य-विभोर है । इममे “अरबी घोड़ा', “राजकुमार, "यौबन 
का शाला जाता, 'नाच', मदिरा', कटार' आदि काव्य और रसिक-समाज 
के मान्य उपकरण अथवा सकह्पनाएँ है, जो अपनी प्रकृत अर्थाच्छायाएँ 
उद्बुद्ध कर स्वयं तिरोहित-सी होती है, पर अत्वित बिम्ब पर अपनी छायाएँ 
डाल कर, जिनके कारण अर्थ सघन होता है। इस प्रकार के अिम्बों के 
अर्थ सामान्य बिम्बों से प्रकृत्मा-प्रवृत्या भिन्‍न होगे । 


प्रतीक और बिम्ब के अर्थ मनोविज्ञान, प्रधानतः मनोविश्केषण-शास्त्र 
में कुछ गहन हैं, जिनका सकेत पृष्ठ २३२-२३४, रेड३े-रे५१, ४९९-०४०८ 
आदि पर किया जा चुका है। युश के अनुयार बिस्ब” की परिभाषा है-- 


वह विशेष रूपाकृति, जिसमें ऊर्जा मनत्‌ में प्रकट होती है; “बिम्ब' है। 
इसे रचनात्मक शक्ति-“इमेजिनेशियो--अचेतन से उद्बुद्ध करती है। मनस्‌ 
की रचनात्मक क्रियाशीलता चेतन के सम्पूर्ण गड़ुमडु ( केओस ) को ऐसे 
बिम्बों में रूपान्तरित करती है, जो स्वप्क, दिवास्वप्न, परिदर्शन (व्हीजन), 
कला, काव्यादि में दिखाई पड़ते हैं। वहो 'बिम्ब' की अर्थ शक्ति का भी 
निर्धारण करती है, जो फिर! प्रखस्ता-सम्बन्धी मूल्य और सदर्भगत पुज 
मे आँकी जाती है | पर, मनोवैज्ञानिक प्रणाली जो ऊर्जा का रूपान्तरण करती 
है, 'प्रतोक' है। इस ऊर्जी को 'लिबिडो' कहा जाता है। “अतोक' इस 
'॒बिडो' का ही रुपन्पक्ष हे। वह ऐसी आकृति है जो लिबिडो' की तत्समाव 
अभिव्यक्षित कर दे सकती है और फिर नए रूप में ढाल मी दे सकती है। 
प्रतीक मे बाह्याभिव्यंजक और अन्त प्रेरक दोनों लक्षण युभपत्‌ रहते 
हैं। बहू जिम्द के भूल में रहनेदाली मानसिक प्रक्रिया को बाहर प्रकट भी 


७ का यनिम्ब परिभाषा स्वरूप प्रकृति गुण दोष तथा भारतीय काव्यशास्त्र ] ह९७ 


करता है, और फिर वह सन को अन्तस्तल स प्रभावित भी करता है, 
मर्थात्‌ मानसिक ऊर्जा का प्रवाह बढ़ा देता है। बिम्व' का अन्तरणग गूह 
पक्ष अतीक” है; 'प्रतीक' का मूलस्थ तत्व आच्य प्रतीक अथवा 'आककेटाइप' 
है। आय प्रतीक सामूहिक अचेतन' से सिर्मंभ्रित होता है। अपनी माता का 
बविम्ब' धीरे-चीरे मातृमुत्ति के प्रतीकत्व” में विशद होगा, और फिर उसमे 
समिथकीय तत्त्व भी उभर सकते है; यथा--वहु परी, अप्सरा,देवी, चखूमुर्ति 
आदि में प्रकल्पित हो भकती है। अन्ततः, जैसा कि पिछले पृष्ठ ५०५-४५०५८ 
पर बताया गया है अधिक गहरे तल से भिःसरित होने पर, यात्री 
सामूहिक अचेतव के तल से उच्मिदित होते पर, बह गहन' गत्ते", अंधी गुफा", 
मृगर्भ तल, महासागर”, अथवा और भी नीचे के अगम तल से हफुरित 
होने पर 'अधकार' का रूप धारण कर केगी, ऐसी 'तमिस्रा' का जो म्प्रोति 
का गर्भ-मसडल भी है और साथ ही समस्त प्रकाश का अवसात-विन्दु भी । 


पुनः प्रतीक के दो पक्ष है--अर्थगत, अर्थात्‌ विवेकाश्रित पक्ष और 
बिम्वगत, अर्थात्‌ आन्तरिक मानसिक पक्ष, जिसके सहारे वह अवेत्तन से 
सम्बद्ध रहता है। 'प्रतीक' 'अन्योक्ति-परक्ष' नहीं होते, न 'संकेत' होते हैं । 
सकेत' किसी अन्य के स्थानापत्त अथवा उसके शेष-चिहक्लु होते हैं और एक 
निश्चित प्रक्रिया के लिए झूढ़ अर्थ देते है।* ६ 'सकेत' भी बिम्ब हैं, पर 
अन्य के स्थॉन पर । 'प्रतीक' बसे रूढ़ार्थ सकेत-भर नही होते। वे बिम्ब- 
पूज हैं, चेतनातीत अर्थ-संकुल ज्योतिकण हैं। कभी-कभी अर्थ-विस्पष्टता 
अथवा रूढिवश वे मृत प्रतीक' अथवा 'सकेत' भर रह जाते है। इनमें भी 
यदि आवृत्ति आदि की रागबद्धता विकसित होती है, तो उनमें जादुई शक्ति 
आ जाती है; जैसे-ताबीज, यंत्र, ध्वजा, शोयं-चिह्न, ट्रेडमार्क आदि में । 
काव्यादि में भी यदि छुछ शब्द, विभ्वादि रागात्मक रूप से आवृत्त होते 
रहे हो, अथवा संकुल रूए से प्रकट हुए हो, तो वे प्रतीकवत्‌ विपुल आकर्षण 
के केन्द्र बन जाते है, यथा--अशैय की कविता में “हारिल” हरी धास' 
मछली" “चक्रान्त' आदि और मुक्तिबोध की कविता सें 'अधकार', बटवृक्ष', 
ब्रह्मराज्स', पायल, माँ और शिशु आदि के आवृत्त बिम्ब और श्रीकान्त 
वर्मा की जलसाधर' कविता में जोसेफ अब कुआ' 'बाबर' कलिंगा 
स्तालित' के सकुल बिम्ब। “मिथक का प्रतीक काव्यविम्ब को कैसे 
रचता है, इस संबंध में हबर्टरीड का कथन है-- 


श्र [ बिम्ण दिघान जोर आधुनिक डिल्दो-हूणिता 


मिथक अथवा उससे भी अधिक अंतरंग संबध रखनेवाला बिम्ब हो काव्य 
को संरधित करता है। उसकी दृश्यवत्‌ ऊर्जा (आइडेटिक एचर्जी) नादशत 
परमाणुओं की भुलतो-सो बू दो के बोच कौटेलिस्ट की तरह काम करती है 
और उतमें से कुछ को इस प्रकार तरलायित करतो है कि बे दौप्त शब्दों के 
हुप में 'बिम्ब' के आवरण हो जाते हैं ।** 
विभ्य और प्रतीक की यह सनोविश्लेषणगत अर्थ-राशिकाव्यब्िस्थ के 
सामान्य अथे से मुलतः भिन्‍म हैं। यह बात एकदम बूसरी है! कि काव्य- 
ब्रिस्य के अर्थ में अब इनके कारण कुछ दूसरी झलके भी आ गई हैं। यह 
सरदेव स्मरणीय है. कि सनोविज्ञान और मनोविश्लेषण-शास्त्र में बिम्ब और 
प्रतीक सृष्ट नही होते । किन्तु काव्यथिम्ब और काव्यप्रतीक सर्वथा कवि 
की संरचना और सृष्टि होते हैं। यह सर्जना ही उनकी रमणीयता, 
भर्थात्‌ काव्यत्व का मूल लक्षण है। दूसरे शब्दों मे काव्यबिस्व' में 
प्रतीतितः काव्यमृत बिम्बत्व प्रधान होता है, मनोविज्ञानादि का विग्बत्व 
अन्तर्लीन । 


भारतीय संस्कृत साहित्य में 'ब्िम्ब”/ सामान्यतः सूर्य, चन्द्र भादि के 
गोलाकार महल, प्रतिमा, छाया, एवं उपभित पदार्थ (बिम्ब-प्रसिबिम्ब) के 
धर्थ में प्रावीन काल से प्रयुक्त शब्द रहा है। परल्तु काव्यालोचन के लिए 
इस शब्द का व्यवहार और इसकी अवधारणा का निर्माण आघुतभिक है। 
हिन्दी काव्यालोचन में आ० राभचन्र शुक्ल ने प्रथमतः “बविभ्य' शब्द का 
आधुनिक अर्थ-संदर्भों में व्यवहार 'इमेजरी', और रूप-विधानादि के द्वारा 
निर्मित विभावादि के संश्लिष्ट चित्र और मूत्ति के अर्थों भें तथा साधारणीक्षत 
भाव और रत की मानसिक प्रतीति और रचना की समग्र प्रभाव-छवि के 
लिए भी पूर्णतः शास्त्रीय मान्यता के साथ किया | फिर भी, प्राचीन भारतीय 
मत्तीषा काव्यतत््वत के अवगाहन और विवेचन मे प्रकारान्तर से 'काव्यबिस्ब' 
की आधुनिक अवधारणा तक स्वतः पहुँच गई थी । इसका संक्षिप्त परिचय 
पिछले १५७-१६४ पृष्ठों पर दिया जा चुका है। वह सारांशतः यह कि 
क्ाव्यलक्षण', प्रत्यक्षवत्ता', 'चित्ररूपता', प्रतिबिम्बन योग्यता, 'अरूुंका रथत्ता ', 
वाक्याभितयात्मकता, 'सहृदयाल्लादकत्व', 'रमणीयता', “रसमयता' आदि 
के द्वारा प्राचीच शास्त्कार लगभग वही बात कुछ आध्यात्मिक-दाशैनिक 
प््दावली में कह रहे थे जो 'काव्यबिम्ब! की संकल्पता में कुछ सनोवेज्ञानिक 
शब्दावली के ब्ाघार पर आज के विद्वानों के द्वारा बताई जाती है । 


| 
॥] 


। 


७ काज्यनिम्ण . परिभाषा, स्वरूप, प्रकृत्ति, गुण, कोच तथा भारतीय काच्यश्ञास्त्र ६२६ 


अब यदि भारतीय काव्यशास्त्र की उपपत्तियों और अवधक्षारणाओं को 
काब्यबिम्ब' की संकल्पना के साथ संयुक्त और अन्वित कर दिया जाय तो 
उसमें निश्चय ही अर्थ-प्रसार आयगा और वह उपस्िबर्णित प्राय. समस्य 
अथेै-कोटियो को समाविष्ठ क्र ले सकेगा । 


काह्यविम्ब : पश्मिषा और स्वरूप 


काव्य और “बिम्ब', फिर उनकी समष्टि 'काव्यबिम्ब' और उन्हें प्रकट 
करनेबाली भाषा तथा ग्रहण कश्नेवाली चित्तवृत्ति--ये सभी चेतन और 
गत्वर सकष्पनाएँ हैं। बिम्ब कवि तथा आस्वादक की चित्तवृत्ति पर काव्य 
की क्षण॑-परिमाणी प्रतिच्छाया है। दूसरे क्षण वह स्मृति-शेष होकर 
अवधारणात्मक, प्रत्ययात्मक अथबा सूर्त भौतिक रूप ग्रहण कर ले सकता है । 
तब बह प्रकृति-प्रवृत्ति-भेद से गृहीता को भिन्‍त-भिन्‍न और प्रतीति-काल से 
विविक्त मालूम पड़ेगा ही | पुनः, जैसा कि पिछले पृष्ठों पर सूचित किया गया 
है, 'बिम्ब' अनेक अथों में गहीत अवधारणा है । अत" काव्यविम्ब की परिभाषा 
और स्वरूप आदि के सम्बन्ध में विद्वान एकमत नही हैं । उन्होने जो परिभाषाएँ, 
विवरण क्ादि दिए हैं, उन्हे तीन प्रधान कोटियों भे रखा जा धकता है-- 
१ वैज्ञानिक, २. भावात्मक-सौन्द पिक और ३, दाशेंनिक-घामिक । 


१. वैज्ञानिक--यद्ध।प मनोविज्ञान, समाजशारत्न आदि शास्त्रों में वैज्ञानिक 
परिभाषा ही अपेक्षित है, तथापि काव्यबिम्ब की भावात्मक-सोन्द्थिक प्रक्र॒ति 
बहुधा परिभाषा को भी स्पर्श कर जाती है। पिछले अध्याय में बिम्ब की 
मनोविज्ञान द्वारा स्वीकृत कई प्रिभाषाएं बाई है, जो काब्यबिम्ब के लिए 
आधार मानी जा सकती है, बणतें वे कविसृष्ट अर्थात्‌ काव्यत्वयुक्त हो । 
उनमें से एक है--- 

मानसिक प्तिच्छाया, विगत सर्वेदनात्मक, अथवा प्र॒त्यक्ष-गरहोत अनुमव का 
स्मुति-रूप, विशेषत' दृश्यवत्‌ प्रत्यंकन । 
पिछले पृष्ठ १६४ प९ फ्रेसीद गॉल्टन के प्रयोगो के आधार पर विगत 
अनुभवों के दृश्ख्वत्‌ प्रत्याद्धान की प्रतिशतता बतायी गई है जिनसे यह पता 
चलता है कि दृश्य बिम्बव-क्षमता की दृष्टि से मनुष्यों भे अन्तर है! इसलिए 
अब भी कुछ विद्वान यद्यपि दृश्यत्व फो बिम्ब का अनिवाय गुण मानते हैं, 
चाहे दृश्यत्व चर्म-चक्षुओं की प्रक्रिया हो या मानस-चक्षुओ की, तथापि बिम्ब 
मात्र दृश्य नहीं माना जाता। भिन्‍्व-भिन्‍न इन्द्रिय-प्रणालिकाओं और उनके 
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विविध प्रकार्यों तथा देहिक-मानसिक संस्थानों से सम्बद्ध उसके विविश्न भेद 
भी स्वीकृत हैं, यथा---स्वाद-बिम्ब और गध-बिम्ब,ताप-बिम्ब और चाप-बिम्ब, 
चालन-बिम्ब और सह-अनुभू तिगत बिम्ब, औच्चारणिक और मांसपेशीय 
बिम्ब, स्थिर और गत्वर बिम्ब आदि। भिश्न बिस्व इन सबसे पृथक है 
जिसमें कई इन्द्रियाँ और मन के धरातल सचारित अथवा सम्सिश्चित होकर 
उसे जटिल बनाते हैं। इंसरी बात यह कि काव्यबिम्ब विगत अनुभवों पर 
प्रधानतः आशित होकर भी न तो उतका हीं यांत्रिक श्रत्यंकन होता है, न 
वत्तंप्तान और भविष्य से नितान्त निःसग॥। कलाकार और कवि सर्जना के 
क्षण में लौकिक काल को अतिक्रान्त किए होते है। उस समय विगत, वत्तंमान 
और भनागत के यात्रिक-जैसे कठधरे टूट से जाते हैं। तब वे शाश्वत 
वत्तमांन पर आरुढ़-से रहते हैं। डॉ० नमेच्द्र की यह स्थापना कि जनुभुगमान 
क्षण की अभिव्यक्ति की कल्पना असिद्ध है; अनुभूत की ही सर्जता या पुनः 
संजता संभव है! *  कथा-काव्य के सदभभ में यूक्तियुक्त होकर भी रफसात्मक 
काव्यक्षण की दृष्टि से स्फोट-सिद्धान्‍्त और मनोवैज्ञानिक वत्तंमानता की 
(द्रष्टव्य पृष्ठ १००-१ और ४६५-७) मान्यता के विरुद्ध है। साराशतः बात 
यह कि काव्यबिम्ब विगत सवेदतात्मक अथवा प्रत्यक्षगहीत अनुभवों के स्मृति- 
रूप भी होते है, वत्तमामसकालिक और भ्विष्योन्मुखी भी; यथा--निम्त कविता 
में द्रव्य विगत के हैं, किन्तु उनका अनुभव वत्तंमानकालिक होगा । 
आज सर्प-मुख से मणि छीन, -- अधोमुख अवचेतन पथ करो, देतने ज़्योतित 


->पंत : स्ोकायतन 
इसलिए भी कि अवचेतन के ज्योतित होने के भविष्यतुकालीन बिम्ब कल्पित हों 


(आगे देखें---अध्याय ८, पद-पराध्े बक्रतागत बिम्ब)। काव्य-रचना और आस्वाद 
भी 'अनुभूयभान से अनुभू्ता तक की रख्य और प्रायः असमाप्तयात्रा है, न 
कि अनुभूत' का उत्तरकालीत लेखा-जोखा । करोलिस स्पर्जन का कथन है-- 
भावों क को उच्चता के क्षण में कवि द्वारा सरल प्रवृत्तिवश प्रयुक्त, प्रधानतः 
अचेतन के बिम्ब, एक अन्‍्तर्दर्शन है। यह अन्तर्दशन है कवि के मानसिक 
उपकरण, विचार-स्रोत, वस्तुओं के गुणों का, हश्य और स्मृत घटनाओं का और 
सबसे मार्क की बात, उनका भी जिन्हें उसने न तो देखा है, चनयाद किया है| * 
लॉजाइनस ने बिम्ब के विषय में अपने विचार इस प्रकार प्रस्तुत किये हैं-- 


विम्ब (या कल्पना-विज्) भी''गरिसा, फर्जा और क्षक्ति के सम्पादन में बहुत- 


कुछ सहायता करते हैं। इस अर्थ में कुछ लोग उन्हें मानसिक प्रतिकृति कहते 
हैं। सामान्यतः बिम्ब की संज्ञा मन के प्रत्येक ऐसे विचार को दी जाती है 
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जो चांहे किसी रूप में प्रकट होकर भी वाणी को प्रस्फुरित करता है। पर 

आजकल यह शब्द मुख्यतः ऐसे अवसरो पर प्रयुक्त होता है, जहाँ उत्साह और 

आवेग में आकर हम सोचते हैं कि जो कुछ हम वर्णन कर रहे हैं, उसे साक्षाततु 

देख रहे हैं। “काव्य के क्षेत्र में कल्पना-चित्र का उद्देश्य अभिभुत्त करना 

है''"आवेगों और भावताओं को उद्बुद्ध करना है। '* * 

उन्होंने बिम्ब को मानसिक प्रतिकृति' माना है तथा अस्फुरण, प्रत्यक्ष- 

वत्ता, और आवेगों भावनाओं की उद्बुद्धि के द्वारा पाठक- श्रोता की अभिभृत 
कर लेना, उसके प्रकार्य बताए है। एडवर्ड डब्हयु० रोसेनहाइस उसमे 
ऐन्द्रियता का पक्ष उजागर करते है। 


ब्रिम्ब्र की चेष्टा है चित्त को वस्तु अथवा अनुभव के एच्द्रिय-संवेदनात्मक पक्ष 
से अवगत कराना-हमारे अन्तस्‌ में स्मुतियों और कल्पच।-“शक्तियों को उद्दबुद्ध 
कर यह प्रभाव डालना कि वस्तुएँ वौंसी दिखाई पड़ती, महसूस होती, सुनाई 
पड़ती, गंध देती और ध्वाद-भरो हैं । ? ४ 
यह विवरण बिम्ब के प्रकाय बताता हैं और उसे सवेदतावादी बिम्ब मे' 
सीमित कर डालता है। बिस्ब अन्तस्‌ पर केवल संवेदतात्मक और ऐच्द्रिय 
प्रभाव नहीं डालता। उसके प्रकार्य प्रातिभ; यानी सूक्ष्म-गहन हैं। 
कंथोलिनरेन १५ के अनुसार इस प्रकार के बिम्ब चाहे जितने भी प्रखर और 
साफ क्यों न हों, आयाम-विरहित होते हैं और शीघ्र ही ऊब पैदा करते हैं। 
इस सम्बन्ध मे आइ० ए० रिचर्ड्सू का निम्त विवेचन अधिक सारगर्भ है-- 
बिम्ब को सामर्थ्य बिम्ब-हूप में उसकी सजीव मूुर्त्तता (गोचरता) से उतनी 
नही प्राप्त होतो जितनी मानसिक घटना-रूप में उसके उस लक्षण से मिलती 
है, जो पंवेदन से विलक्षण रूप में सम्बद्ध हे । बिम्ब संवेदल का प्रत्यंकन हो 
नहीं है, उसका प्रतिनिधि-रूप भी है। प्रत्यंकनन्पक्ष तो क्षीण भी हो जा 
सकता हैं, इतना कि वह ब्रिम्ब भी न रहे, अस्थि-शेष (प्रत्यय) हो उठे; 
फिर भो वह संवेदन का पुर्ण प्रतिनिधित्व कर सकेगा, ऐसा कि जादुई गोचरता 
में बह ज्वलित प्रतीत होगा । यही कारण है कि सवेदन-खक्षणों से भिन्‍न-मिन्‍्ल 
होकर भो, यथा-दृश्य और स्पृश्य बिस्व अथवा तीव्र और भद्धिम बिम्ब 
आदि भो चित पर समान-जैसे प्रभाव और विवक्षित मनोदशा का निर्माण कर 
सकते हैं। ““'मूर्त्तन की प्रवृत्ति जेविक अभ्यास-जन्य है। “ बस्तुतः 
राग-बोध ही वह अंतिम तत्त्व है जो हमारे मन में किसो पदार्थ, शब्द आदि 
के प्रति सचित है और जो जटिल एंव रहस्यात्मक ढंग से नाना प्रकार के 
अन्य रागों के जाल में बेंधा रहता है। उनके पृष्ठाघार और निर्देश पर हम 
शब्दगत अर्थ! के अन्तनिरोक्षण को भमिश्चयात्मक आनुषुप्य देते हैं। 
राग भी विभ्व की भाँति मानसिक प्रतिक्रिया के लिए संकेत था प्रेतीक हैं ।** 
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इस प्रकार रिचर्ड स बिम्ब की सत्ता को अमान्य नहीं घोषित करते, 
उसकी स्वायविक-ऐन्द्रिय अतिरेवी महत्त्व को, जैसा कि पृष्ठ ४०३ पर 
सूचित किया गया है, अस्वीकार करते हैं। उन्होंने उसके राग्रात्मक, 
भावात्मक मानसिक प्रभाव को तो स्वीकार ही क्या है; अर्थात्‌ बिम्ब- 
सवेदन का प्रत्यंकत अथवा चित्र नहीं; अपि तु बिम्ब-- मानसिक प्रभाव, 
अर्थात्‌ सवेदन, राग, भावादि का प्रातिनिधिक रूप, जिसका प्रभाव मन पर 
अधिक पडता है । परन्तु सवेदन के प्रत्यंकन और प्रभाव में पर्की भौर मअफ़ो 
के प्रयोगो के आधार पर, अतर प्राय नहीं के बराबर है (द्रष्टव्य पुष्ठ-४६१) । 
रिचर्ड स ने कॉलरिज के उद्धरण के द्वारा, जो पिछले पृष्ठ १६४-५ पर भी 
उल्लिखित है, बिम्ब को भावात्मक-सौन्दरयिक मानसिक तत्व अथवा घटना 


भी माता है। इस दृष्टि से रेसी बेल्लेक और ऑस्टिन वारेन को भिम्न 
परिभाषा अच्छी है--- 


बिम्ब संवेदनात्मक (ऐन्द्रिय) विशिष्ट तत्व है; अथवा संवेदनात्मक और 
पौन्दरयिक सातत्य है, जो काव्य को संगीत और चित्रकला से सम्बन्धित 
एवं दर्शन और विज्ञान से विलग करती है | *९ 


बिस्वत्व और रूपकत्व इनकी' दृष्टि से साहित्य के व्यावत्तेंक लक्षण हैं, 
जिनके कारण विज्ञान से वह नितांत भिन्‍न हो जाता है। कविता शब्दों 
का अद्वितीय सरूपण है, जिसकी पुमरावृत्ति नहीं हो सकती है और जिसका 
प्रत्येक शब्द “वस्तु” भी है, 'संकेत' भी ज्औौर जिसका व्यवहार ऐसा हुआ' 
रहता है कि कविता के बाहर की किसी भी प्रणाली से वह संभव नही है। 
यह बात पिछले पृष्ठ-१२४-८, ३४३ तथा ४४२-४४३ पर विवेचित हों 
चुकी है। उसके आधार पर ही “िम्ब' को विशिष्ट” और 'सौन्दर्यिक 
सातत्य' कहा गया है। कराव्यशब्द, फिलिप छलीलराइट के अनुसार 
“अनेका्थंक संकेत” होते है; रागपयंवसायी और साधक भी होते हैं, भात्र 
साधन नहीं, मध्यस्थ भी रहते हैं, मात्र माध्यम सही; सौन्दाथिक मोर स्वायत्त 
चैतना हैं, यात्रिक सकेत-्चिक्न-भर तही । जैसा कि पुष्ठ-३४० पर बताया 
गया है, काव्यशब्द में भाषिक रूपकल्व अर्थात्‌ शब्दमात्र में रहने वाले बुझे, 
घिसे, रूण अथवा मृत रूपक आदि थथा--नारियल की “आँख, शीशी का 
भुख, चोटी का विद्वान, गवेषणा, दुहिता, मंडप, मुखपृष्ठ आदि मे जो 
अत्यक्षतः है, तथा बहुसंख्यक शब्दों मे जो अन्तर्लीन है--के साथ, काव्यात्मक 
खूपकेत्व का योग होता है।* ५ थथा--निम्त पक्तियों के अं, पद, ष्ठपदी, 


हु क्र 


७. काव्यविस्ने परिभाषा, स्वरूप, प्रकृत्ति, गुण, दोष तथा भारतीय का्यज्ञास्त्र (शप 


सप्तपदी, जड आदि शब्दों मे भाषिक रूपकत्व के साथ-साथ कांव्यात्मक 
रूपकत्व का योग हुआ है-- 


अर्थ तुके भी हो रही पद-प्राप्ति की चाह “पग्रुप्त साकेत 
पैठी है तू पटपदी निज सरस्तिज में लीन 
सम्तृपदी देकर यहाँ बैठी मैं गति हीन | -मुण्त : साकेत 


एक तत्त्व की ही प्रधानता कहो उसे जड़ या चेतन--एसाद , कामायनी 


यही नही, काव्यशब्द अपने समाना्थी, समध्वनि, सहचर अथवा विलोम आदि 
को, यहाँ तक कि किसी कारणबश प्रयुक्त न होने वाले शब्दों-अर्थो' को भी 


मिरायास आहूृत करते हैं। यथा-- 
भाभी क्‍यों नहीं सरम्बती-सी प्रकट जहाँ तुम हो रही --साकेत 


में 'रसबती” व्व्ति भी अनायास श्ुत और संवेदध होगी। अर्थ तुझे भी 
हो रही “*' मे अनर्थ, समर्थ, व्यर्थ, परार्थ आदि की घव॒नियाँ भी गूजेंगी 
इस प्रकार काव्यबिम्ब जिन शब्दों से रचित होता है उतके भाषिक रूपकत्व 
को तो वह समाहित रखता ही है, उनके सहचर, स्मृत अनेक श्रुत-अश्वुत 
नादो, भर्थों की भी गूजे उठाता है तथा कविता मे प्रभुक्त तिकट या दूर 
के शब्दों से भी अर्थाच्छायाएँ आरप्त कर विशिष्ट नादात्मक जाल बुन डालता 
है। उनके कारण अरथ॑-वृत्त विशिष्ट सवेदनात्मक और सौन्दयिक सातत्य 
प्रस्तुत करता है, जिससे चित्र-कला के समीप की भ्रदीति होती है, भौर 
तादात्मक गृ जो-अतुगू जो के कारण वह सगीत-कला के निकट का लयान्दोलन 
प्राप्त करता है। इस दृष्टि से उपयुक्त परिभाषा युक्तियुक्त ठहरती है। 
इस परिभाषा में संवेदनाध्मक और सौन्दरयिक सातत्य अथवा नैरन्तर्य का 
बखान तो है, पर उनके प्रकायं चित्रकला और घंगीतकला के आधार पर 
बाहर-बाहर के बताए गए हैं। एजरा पाउड की निम्त परिभाषा इस त्रुद्धि का 
परिभाज॑न करती है--- 
बिम्ब वह है जो निमिष मात्र में प्रज्ञात्मक और भावात्मक संश्लेष प्रस्तुत 
कर वे (१६ 
इसमें बिम्व के शब्दार्थंगत निमित्त कारण का उल्लेख प्रकठतः नही 
हुआ है, पर वहू तो उसका प्राथसिक आधार है। इस परिभाषा! में बिम्ब 
की दो महत्त्वपूर्ण विशेषताएं--(१) क्षणिकता और (२) सश्लिष्टता भी बताई 
गई हैं। बिम्ब जिस क्षण भासमात्‌ होता है,--और यह प्रातिभ दुलेभ क्षण 
»“उसी क्षण उसकी कौंध रहती है। तब वह अद्वितीय और कालातीत 


६१४ [विम्ब-निच्ान और आध्युनिक हिल्दी-कप्रिता 


भी हो उठे, यह दूसरी बात है। पर इस क्षणिकता के कारण लम्बी कविता 
और महाकाव्यादि के विरादू और प्रसरित ब्रिम्ब को स्वीकारते समय 
कृठिताई हो सकती है। बिंस्य की यह विशेषता मन की विवशता ही है। 
पर कभी-कभी किसी मन में एक बिम्ब भी जीवन-भर टिका रहकर उसे 
आधप्यायित कर सकता है। फिर भी क्षणिकता उसकी विशेषता है जरूर । 
पुतरः, यह भी कहा गया है कि बिम्ब प्रज्ञा और भाव में सश्लेष प्रस्तुत करता 
है--ऐसा संश्लेष बह हैं ही। स्री० डे लिब्रीस ने भी संश्लेष” की बात अपने 
ढंग से रखी हैं। 

बह बाह, ये यथार्थ के यथावतु प्रत्यंकन से कुछ अश्विक ही हमारो कल्पना 

में प्रत्तुत करता हैं। वह जैसे दर्पण के द्वारा देखता है, जिस में जीवन 

अपना मुख उत्तना नहीं देखता जितना मुख के विषय में किसी सत्म का 

दर्शन साक्षात्‌ झिलमिलाता हुआ कर लेता है |?" 

लिवीस ने काव्यबिम्ब के प्रकायें बताए है, जो वैज्ञानिक तो हैं, पर 'कुछ 

अधिक' के कारण अस्पष्ट और अनिश्चात्मक भी हो उठे हैं। उसे स्पष्ट करने 
के लिए सौन्दयिक उछाल के साथ एक झूपक-कथत का सहारा लिया गया है, 
जिससे यह बोध होता है कि बिम्ब जीवन के विषय मे किसी सत्य का दर्शांन भी. 
कराता है। काव्यबिस्ब के दो प्रकायें--१. कहपना में यथा का प्रत्यंकन 
करना और २. जीवन के विषय' में किसी सत्य का दर्शन कराता संश्लिष्ट 
रूप में सम्पन्त होते हैं। एजरा पाउण्ड के द्वारा सकैतित संश्छेष कबिचित्त 
(अतः भावक-चित्त)-गत है| और लिवींस हि द्वारा द्योत्तित जीवन-यथार्थ और 
सत्यगत। स्पष्ठतः दोनों प्रतिपूरक है। काव्यबिम्ब के इस सफ्लेषणात्मक 
स्वरूप और प्रकार्य पर आर्काइबॉल्ड भेकलीश के विचार कुछ अधिक साफ 
ओर वजनी हैं। उन्हें समझने के लिए एक कविता ली जाय--- 


अग कोरे दिवस बिरह के क्ते हैं रेंढे ऐंडे। जिनका! मुह देखा करता हतमागा बैठे-बै ठे ()॥ 
दिनमणि अनुराग-भरा ही नलिनी से गया बिसारा। शकजि था निशि की छाया में निशि मे 
ही कसा किनारा॥ 
गह उधा नहीं ज्वालाएँ जज्ञते मेरे जीवन की । जल रही मैघ सी काया मेरे नव सौवन की ॥ 
जोचन में जलन तभी तो आँखे' भर आया करतीं। नदियों मे व्यथा तभी तो अम्बुधि 
भर जाया करती | 
“रामसेवक चतुर्वेदी : मुच्छना 


अब मैकलीश के विचारों के आलोक में बिम्ब-संश्लेष पर ध्यान दें-- 


कविता में जो भी भाव रहता है, वह बिम्बों में रहता है--अथवा, यदि उसमें 
न हो- तो उनके उंघवन में रहता है। उपयुष्ति कविता में आत्यंतिक वेदना 


काब्यविम्ब परिभाषा स्वरूप प्रकृति गुण दोष तथा भारतीय काव्यशास्त्र ] 9३६ 


और पार्यस्तिक समर्पण के जो भी भाव हैं, वे बिम्बों और उनके पंघटनात्मक 
पंश्लेष में है। दुःख और अदुःख, राण और अन्राग के ये भाव, जैसा कि 
संसार में उनकी प्रकृति है, पहले इन्द्रियों में जाने जाते हैं, उन इन्द्रिणे मे 
जिन्हें काव्यबिश्यों ने स्पर्श और क्षुब्ध किया है + प्रस्तुत कविता में 'ऐडेनऐठे 
कोरे दिवस” के स्पुश्य बिम्ब, 'अनुराग भरे विलमणि! और 'शशि' के, 
नलिती' और “निशि' से विप्र (१) योग के हृदय बिम्व, 'जलते जोवन' और 
'नवयौवन' के ज्वलन के ताप-बिम्ब, आँखों के भरते! और 'अम्बुधि के 
भरने के तरल स्निग्ध दृश्य बिम्ब्र नेत्र-और त्वचा के संवेदनों को क्षुब्ध 
करते हैं। फिर उत्त ऐन्द्रिय संक्षोमों का सश्लिष्ट प्रभाव चित्त पर पड़ता है । 
इस संश्लेष में एक और बात घटित होती है । 


शब्द में, जो शब्द भाव से अस्पृश्य होते हैं, भाव फिर भरे कैसे जाते हैं ? 
भाव का स्वत: कथन न कर, उसके व्यापार का अन्यन्न प्रभाव वणित कर, एकदम 
भिन्‍नत वस्तु का वर्णन कर, यथा-काव्यगत मिरे' के विरह-भाब का वर्णन दिवस 
के कोरे ऐठे-ऐठे आने के ऐन्द्रिय इपुश्य बिम्ब के द्वारा। तब फिर भाव 
का प्रसार कैसे होता है? उसके प्रभाव को अन्यत्र घटित कर या चतुरदिक 
फेला कर; जैंसे--उषा की ज्वाला, मेघ के जलन, अम्बुधि और नदियों में 
व्यधा-जल आदि के अन्यत्न घठित होनेबाले व्यापार ऐम्द्रिय दृश्य बिम्भो' भे 
पंश्लिष्ट होकर विरह-भाव को उषा, मेघ आदि से लेकर अम्बुधि तक मे 
फैला डालते हैं। भाव सर्वव्यापी प्रसार पाता है। इसी प्रकार दोनचार 
एकदम अलग वस्तुओं के विषय में कुछ कह कर कंबि शब्द से वह कहवा लेता 
है, जो उसके बुते के बाहर है। वह इसी भांति भाव-संश्लेष लाता है। तब 
सम्मिलित रूप में त्रिम्ब वह कह जाते हैं, जो प्रत्येक के द्वारा अलग-अलग 
संभव नहीं होता । 


फिर, एक ऐन्द्रिय विषय और दुसरे ऐन्द्रिय विषय के बीच रिक्त स्थान छोड़ 
देने पर वह भो कहवा लिया जा सकेगा जो दूसरे उपाय से नहीं हो सकता। 
यथा-"मेरे अनुराग' औश दिलमणि के अनुराग” के बीच, "मेरे जीवन की 
ज्दाला' और 'उषा' के बीच और इसी भाँति अन्यों के बीच रिक्त अवकाश 
हैं। उनके बीच स्पृश्य और दृश्य बिम्बों की, उष्ण और शीतल्ल बिस्‍्बों को 
भो रिक्तताएँ हैं। ये रिक्तताएँ कालगत अवकाद और उसकी भि:संग प्रवाह- 
धर्मिता के सूचक हैं। प्रेम के काल द्वारा परास्त किए जाने की ऐन्द्रिय 
शारीरिक पीड़ा के बोध इन्ही रिक्त अवकाशों के द्वारा व्यंजित होते हैं । इन्हें 
भंग करता है ऐन्द्रिय बिम्बों का संश्लेष । यह सश्लेष कालजयी प्रेम की 
हृढता और सर्वव्यापकता का भी संकेत करता है। तभी 'गति' और 'स्थिति' 
की संश्लिष्ठ प्रतोति होती है। *' तो क्या जितनो रिक्‍्तता, जितनी 
विषमता होगी, उत्तनो ही तौन् प्रतिक्रिया भी होगी ? इसके उत्तर में कहा 


(३६ । बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कवितता 


जायगा--हाँ भो, और नही मो । क्योंकि कही होगी, कही नहीं । इसका विवेचन 

पिछले पृष्ठ १६२-६३५ ३४१०-४२ ४२२ और ४४२-४३ पर किया जा चुका है । 

सारांशतः कह सकते हैं कि मैकलीश ने काव्यबिम्ब के सश्लेषण-ध्यापार को 

जटिल, सृक्ष्म और व्यापक आयाम दिया है। इस संदर्भ में एजरा पाउण्ड 

का निम्न कथन अर्थ-मर्भ है । 

इस पंश्लेष के प्रतिनिधान से अनायास मुक्ति की भावना जात्रत होती है, 

प्रतीत होने लगता है कि हम जेसे दिकू और काल की सीमा से स्वतंत्र हो गए 

हों, चरम विकास का अनुभव-सता होने लगता है--एक अनुभूति हम में भर 

जाती है, जो कला की महान्‌ क्ृतियों के आस्वाद की परम अनुभूति है । 

मुक्ति की भावता, दिक्‍्काल की सीमा से उत्तीगेता और स्वतंत्रता की 

अनुभूति, चरम विकाप्त का अनुभव--ये बड़ी अवध्तारणाएँ है । यह सब होता 
क्यों और कंसे है? इस संबंध में मैेंकलीश बताते हैं कि बिम्ब केवल 
भावोद्ोधन के लिए अथवा दृश्य-स्पृश्यादि प्रेष्य तत्व को अबुभूत कराने के 
लिए ही ब्यवहृत नहीं होते । वे इसलिए जोडों मे लाए जाते हैं कि घॉक्लेयर 
के शब्दों मे, 'वेश्विक एकरूपता' [यूनिवर्सल एनालॉजी) का अनुभावन किया 
जा सके । कवि के सम-विषम विविध ऐल्द्रिय बिस्व और उनके बीस के 
अन्तराल आदि सश्लिष्ट होकर पाठक को कवि-चित्त की उस अवस्था के 
समीप ले आते हैं, जब उसने अपनी प्रतिभा से जगत्‌ के मूल में रहने वाली 
और सबको ओत-प्रोत करने वाली 'एकता' का संद्शन किया था; और तब 
पाठक का चित्त भी वे श्विक एकरूपता के दर्शन करने वाले कृवि-चित्त से 
संश्लिष्ठ-सा होता है। यह बात भारतीय काव्यशास्त्र मे भी नानाविध' बताई 
गईं है, जिसका सकेत प्रेष्ठ-७७-८२ और १४८-१४५२ पर किया गया है। 
लिवीस के अनुत्तार यही दहन बिम्ब के दर्पण में जीवन के मुख का दर्शन उतना 
नहीं, जितना मुख के विषय भें किसी सत्य का दर्शन! है। इस दर्शन से ही 
आस्वादक मुक्त, दिककाल से उत्तीर्ण, स्वतंत्र, चरम रूप से विकसित अनुभव 
करने लगता है। काव्यबिम्ब के सशलेषण-व्यापार की यह बडी ही साफ 
विवेचना है और कु तक की 'सहितता' के प्रतिपादन से कुछ आगे आ गई है । 


जाज हूले *ऐ ते काव्यबिम्ब मे लक्ष्योन्मुखता की विज्वेषता बताई है... 
बिम्ब सावना का ज्योतिष्पु ज है। न केवल वह भावोद्वेक का ऊर्जा-माध्यम 
हैं; अपि तु वह ल्क्ष्याभिमुखो मो होता है। किसी दिशा की ओर बह 
गतिशील रहता ही है। [ बह लक्ष्य तात्कालिक चाहे जो भी हो, पर अन्ततः 
बही है जिसे ऊपर मेकलीश ने “वैश्विक एकता! बताया है।] लिवीस के 


पी री 
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अनुसार-बिम्बों में मिश्चित संख्पण को शक्ति होती है। यदि कविता अन्वित 
पूर्णता प्राप्त करता चाहती है, न कि छूरे की मार अथवा निरथ्थक चमकदार 
स्थलों का दृश्य होना, तो बिम्ब एक सरूप मे हलकर सुष्ट और विश्यस्त 
होंगे, उसी सम्बन्ध के अनुरूप जो समस्त यथार्थ जग्॒त्‌ के मूल मे, चाहे बह 
सजीव हो या निर्जीब, अवस्थित है। ** 
दूसरे शब्दों में कान्‍्यविम्ब एक सघटित, संश्लिष्ट संरूप है और वह 
जगत के सघटत और सरूपण का प्रतिरूप प्रस्तुत कर वैश्विक एकत्व का 
नुभव कराता है। उपयुक्त विवरणों का साराश स्टौफेन जें० ब्राउन के 
शब्दों मे होगा--- 


बिम्ब वे शब्द अथवा वाक्यांश एवं सम्पूर्ण वाक्य (और सकल अर्थ-पदार्थादि 
भी) हैं, जो ऐन्द्रिय प्रतीति मे गुहीत पदार्थादि को सूचित करते हैं। बिम्ब 
प्रस्तुत पदार्थ का क्षणक मानसरूप है; स्थानापश्त है. जो साक्षात्‌ भो प्रकट 
हो सकता है और परोक्ष रूप मे भी; अर्थात्‌ पदार्थ की प्रत्यक्ष उपस्थिति में भी, 
अप्रत्यक्ष अनुपस्थिति आदि में भी; बिम्ब भिन्‍व-भिस्त क्षेत्रों, जाति-धर्मादि 
के पदार्थों से नाना सम्बन्धों की सगति भी स्थापित करने का साधन हैं, और 
पश्लेष द्वारा विषय और विषयो के बीच अभिनव एत्प्रयात्मक बिम्ब या भाव 
उडबुद्ध करने का भी माध्यम है ।** 
इस सबंध मे कु तक का यह कथन स्मरणीय है--अन्यवाचक पदो के 
विद्यमान रहने पर भो, कवि के हारा अभीष्ट अर्थ का जो एकम,त्र बाचक 
होता है, वही 'शब्द' है, और अर्थ तब सहृदय को आनन्द देनेवाला स्वतः 
सुन्दर रमणीय प्रतीत होता है। *५ ऐसा शब्दार्थ-सयोग क्षण भर को 
उन्मीलित होकर जब आँद्धों से स्वरूप को और स्वरूप में आत्म-रूप को देख 
छेता है, तो वही बिम्ब है । 


नृतत्त्वशास्त्र आदि में बिम्ब के स्वरूप, प्रकार्याद पर आदिम प्रवृत्ति- 
सम्बन्धी वैज्ञानिक विचार प्रस्तुत हुए हैं। विश्ो, हडेर, कंस्मिरर [द्रष्टव्य 
पृष्ठ १६९० तथा २४५०-०४) भादि ने बताया है| कि आदिम मनुष्य अभिभूत 
प्राणी थे। छेवब्ही ब्र्‌ छल के अनुसार प्राकृतिक शक्तियों के साथ उनकी 
एकात्मता थी (द्रष्टव्य पृष्ठ ७७ तथा ८६, टिप्पणी-१०२)। अतएव उनके 
चिन्तनात्मक एवं आलेखनःत्मक आदि व्यापारो में काव्यात्मक भावावेग, अथवा 
तनन्‍्मयता, सागीतिक लयात्मकता और प्रत्यक्षवत्‌ सम्मुत्तेन की विशेषताएँ थी । 


इसी कारण बिम्ब, लय, प्रत्यक्षत्ता आदि आदिम हैं। जो पॉल सत्र के 
अनुसा र--- 


हब [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 
भावावेश आदिम जादुई वृत्ति है, जिसके वश में पडकर आदमी विवेकपूर्ण 
संतुलित आचरण न कर भावाविष्ट भुतात्मक व्यवहार करता है। बिम्थन 
मूत्तत आदि वैसे हो कार्य-ब्यापार हैं ।४९ 
काव्यबिम्ब में आवेश और आदिम राग की विशेषताएँ मिलती अवश्य 
हैं, परस्तु वे सभी जगह यथार्थ से पलायन और परास्‍्तता के सूचक नहीं 
होते । कट्ठी-कहीं ने प्रधा्थ से सुद्ध और विजय के भी द्योत्तक होते है, 
यथा--निराला, माखनलाल, दिनकर, जशेय, भवाती प्रसाद सिश्र, सर्वेश्वर 


आदि की कविताओं से । यह बात ठीक है कि-+- 
जादू का जो कलाओं से सम्बन्ध हो जाता है, वह मूत्तव की प्रकृति को लेकर । 
जादुगर जिस प्रकार मुत्तियाँ गढकर उनमें जान डालता ओर बाह्य प्षत्ता कौ 
बशीभत करता प्रतीत होता है, उसी प्रकार कवि शब्द-स्त्ता को चंगुल में 
लाकर बिम्ब, मूर्तियाँ आदि गढता है, जो प्रतोति-काल में पंजोवित होकर 
पाठक को अभिभृत करतो-सो दोखती है। आदिम मंत्र-रचयिताओं की 
भाँति कवि भी मंत्रात्मक कोटि की रचनाए” प्रस्तुत करता है। कितु, 
जादुगरों की सृष्टि और रहस्यवादी सत-कबवियों की बिम्ब-रचनाओं में अन्तर 
है। संतो की बिम्ब-सृष्टि से साधवात्मक रहस्य-दशा का प्रकाशनभर होता 
है। उनके बिम्ब न तो मनोदशा के अभिन्‍त अंग होते हैं, न प्रेरणा और 
प्रकाश के अद्वितीय खोत; क्योकि वही मनोदशा दूसरे बिम्बों के सहारे भी 
व्यक्त की जा सकतो है। ** 
पिछले पृष्ठ-३० पर वास्तुकला और जादू से उसके सम्बन्ध पर कुछ 
विद्वानों के विचार प्रस्तुत किए गए हैं। काव्यादि में मुत्तंन-बिम्बन की प्रवृत्ति 
का जादू-आदि से कुछ सम्बन्ध जरूर है। पर यह सम्बन्ध कसा और क्यों है, 
इस विषय पर विद्वाम्‌ एकमत नही हैं। कुछ के अनुसार चितन्न, मूर्ति आदि 
बनाकर व्यक्ति भत्रु को बुला-सा लेता, वशीभूृत करता या जीत छेता था और 
कुछ के अनुसार भीति से मुक्ति पाता या उबरने का अभ्यास करता था आदि ! 
क्राइस्टोफर कॉडबेल ने अर्थोत्पादन-भूलक क्रियापरक सम्बन्ध मानता है--- 
आदिम कविता में कल्पनात्मक उप्द्रावना इस हेतु होती थी कि क्रिया की 
प्रेरणा मिले। फसल बोने, काहने के सामूहिक व्यापार को वह उत्प्रेरित 
करती थी। उत्त कविताओ के शब्दों में वस्तुगत तथ्य के ब्रिम्ब जादुई 
पुतलों के बिस्‍्ब-जेसे थे,--ठीक जैसी प्रतिमाएँ या ढाँचे आदमी अपने शात्र का 
बनाता है; वैसे हो बिम्ब उन कविताओं में रचित होते थे। उन्ते भी आदमो 
क्रियाशोलता के लिए उसी प्रकार अभिभूत होता था, जैसे यथार्थ परिस्थिति 
के सामने | इस प्रकार आदिम कविता सहज-क्षमभतियों, आत्मरामों के 
प्रक्षिज्षण को भाषा थो *८ 


७, काव्यबिम्ब : परिभाषा, स्वरूप, प्रकृत्ति, युण, दोष तथा भारतीय काव्यक्षास्त्र | ४३६ 


प्राचीन कविता प्रेरणा और प्रयोजन में ऐसी रही हो, पर आज के 
मनुष्य ने जादू, टोसे, मिथक आदि का विवेकीकरण, दैज्ञानिकीकरण भी किया 
हैं। काव्य-सिथक मर गए हैं, उनके स्थान पर काव्यबिम्ब उठ खड़े हुए 
हैं। दूसरे शब्दों मे पुराकालीन पाश्रववृत्ति, आदिम अभिभुत क्रियाप्रेरकता 
और सह-अनुभूति, तथा जादुई ग्रस्तता आदि के लक्षण कांव्यबिस्ब में अन्त- 
लॉन' अवश्य हैं, ५९ काव्यविम्ब माव यही नही है। उस पर ज्ञान-विज्ञान- 
सम्पन्न आधुनिक मनीषा का आलोक हैं--/वह मानव का अज्ञाधघन मन है ।' 


धिम्ब के स्वरूप, प्रका्य आदि के सम्बन्ध में मत्तोविश्लेषकों, खासकर 
फ्रायड, युग आदि के विचार पिछल पृष्ठो पर दिए जा चुके हैं। डनकी' 
उपपत्तियों और भिष्कर्षों से काव्यबिम्ब की विषय-वस्तु, रचना-प्रक्तिया, 
आलोचना आदि को महत्त्वपूर्ण उपलब्धियाँ प्राप्त हुई हैं । 


ए---भावःत्सयक और सौम्दर्यिक --- 


वैज्ञानिक कोटि के उपयुक्त विवरणों में भी भावात्मक और सौन्दर्थिक 
तत्त्व कहीं-कही झलक जरूर गय हैं। पर प्रधानता स्वेष्पाधायक वैज्ञानिक 
कथन की हैं। बिम्बन के आख्यान मे भाव-भरे उद्गार तो अनेक प्राचीन 
और आधुमिक विद्वानों और कवियों ” विविध प्रकार से प्रकट किए हैं। 
काव्यविद्‌ बत्रिम्ब को आतिशय्यधुर्ण भाषिक तत्त्व क्रथवा अलंकृतिब्ख्प भे 
स्वीकार करते तो आए ही हैं । 


यूतानी चितक सिमरनाइडिज, प्लडाक, पुतः अरस्तू ओर होरेस आदि 
की काव्य-विषयक विवार-सरणियों से यह धारणा प्रचलित हो गई थी कि 
कविता सवाक्‌ चित्र है और चित्र जम्मा हुआ कांब्य। ड्राइडेड ने इस 
सम्बन्ध में (१६९४५) एक फ्रांसीसी कविता का अनुवाद कर उसकी भुभिका 
मे कविता और चित्र की समावान्तर प्रक्रिया का सैद्धान्तिक प्रतिपादन भी! 
किया था । लैसिंग, हर आदि के प्रत्याख्यान के बावजूद यह मान्यता 
कभी मिमू ल नही हुई कि बिस्ब, अथवा चित्र-ध्सिता काव्य की विशिष्ठता है। 
जॉन केबल ने प्रायलेकशन्स एकेडेमीसिया' (१८४४) में विभ्व को बर्लकार- 
रूप तो सिद्ध किया, पर साथ ही साथ उन्होने पहली बार उसे कवि के 
उपचेतम मन की कुंजी बताया और होमर के बिम्बों का वसा ही विश्लेषण 
कर दिखाया । उनन्‍नीसवी सदी तक पश्चिमी विद्वान बिस्‍्थ को या तो 
अलुंकृति-रूप मानते ये या कविता का स्तर द्रव्य । दूसरी धारणा के मानने 


8० [ बिम्ब-विघान और आइनिक हिल्दी-कनि। 
वालों में जॉन स्टुआईर्ट मिल , थी ० डब्हयू ० प्रॉक्टर, जाजें मायर', जॉर्ज ब्रोमरे 
इ० स्वीटलेड दलास आदि यह भी स्वीकार करते थे कि काव्यविस्व दृश 
ही नहीं होता, बल्कि किसी भी इन्द्रिय से संदेश व्यापक तत्व है, जिस 
चरित, पात्र, स्थानादि भी रूपायित होते है। इस प्रकार की कुछ नैज्ञामिव 
पर अधिकतर भावात्मक धारणाएँ देश-विदेश के अवेक विद्वानों थौ 


कवियों ने प्रकट की है--- 
ड्राइडेल : कविता की उच्चता और जोबन बस बिस्ब-रचना है।*' 
ब्िसले : पद्यात्मकता मावना को संबोधित होती है। पर बिस्ब जो 
वस्तुततः कविता है, सवेदनीयता और बोध्ग्रम्यत्ता को सम्रेषित होता है ।* * 
छिंडनी डॉबेल : बिम्ब वस्तु जौर भाव का प्रतिशुप है ।*९ 
ले हुठट ; कल्पना का उचित प्रकार्य विम्व-रचना और बिम्ब-सुष्टि है, 
अथवा बिम्बों का आविष्कार |* 
इ० एस० दल्लास : कविता के तौन विधायक नियम हैं- १- क्रियात्मक 
अथवा कहपना का भियम;। २- सभम्विति का नियम और ३- अखेतन का 
अथवा स्वचेतवा से मुक्ति का नियमों पहले नियम के झलुसार कविता मे 
बिम्ब और पदुय जुड़वाँ-जैसे होते हैं। बिम्ब दिग्गत ऐन्द्रिय यथार्थता का 
कल्पना द्वारा अकाशन है।. बजिम्ब अलंकार-मात्र नहीं है, क्योंकि दिक्‌ू का 
प्रसार व्यापक हैं। कविता के उपयु क्त तीन नियमों के अनुसार बिम्बों के 
प्रकार्य होंगे क्रमशः-स्थानोयकरण ( लोकलाइजेशन, कंक्रिटाइलेशल ), 
समन्विति (संघटन, आवयबिक सुसंगत एकता का स्थापन) और आत्मीयकरण 
अर्थात्‌ स्व-चेतवा (अहंता) से मुक्ति, आत्मता के साथ एकीकरण । ये 
कार्य क्रमशः नाठक, महाकाव्य और गीतिकविता में प्रेधानतः: संभव 
होते हैं ।* 
ब्लेक : सभी कुछ जो विश्वास योग्य है; सत्य का बिम्ब है।* * 
शेज्ली : कविता जीवन का बिम्ब है, ऐसा जो उसके शाश्वत सत्य भें 
अभिन्‍वक्त होता है| 
गेट : विवेक प्रथमत बिम्बों में बोलता है। कविता बिम्ब है तो 
जीवन कहण होगा ही । * 
पंत. कविता के लिए चित्रमाषा की आवश्यकता होती है; उसके 
शब्द सस्वर होने चाहिए जो बोलते हों, सेब की तरह जिसके रस की मधुर 
लालिमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर झलक पड़े, जो अपने भाव 
को अपनी ही छ्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर सके, जो झकार में चित्र 
ओर चित्र में झंकार हो | -पह्लव प्रवेश, पुष्ठ--१७ 
सिह लटन मरी : बिम्ब मानस-चित्र है, जो आधा गोचर रहता है, 
बाधा अगम, आध्यात्मिक होता है ।*" 


गे 
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दित्तक र: चित्र कविता का एक हत्यंत आवश्यक गुण है। प्रत्युत 
कहता चाहिए कि यह ऋबिता का एकमात्र शाश्वत तत्त्व है, जो उससे कमी 
नहीं छुटता ।“चक्रवाल : भूमिका 
नामवर सिंह: चिर-परिचित संसार में इस प्रकार प्रवेश करता, जैसे 
कवि पहली बार आ रहा हो और हर चीज को अपनी आँख से देखकर अपनी 
ओर से एक नाम दे रहा हो। वस्तु को इस तरह देखने और नाम वैने का 
दूसरा नाम 'बिस्ब' है। प्लेटो ने जब कहा था-आँख से हम वस्तु को 
देखते हैं, लेकिन आँखों में से बल्तु तत्त्व को, तो उसने इसी कवि-हृष्टि की 
बात कही थी। दृष्टि के भीतर दृष्टि, लेंस के भीतर लेस जब ऐसे विन्दु 
पर स्थिर हो जायें कि स्थूल वस्तु का बहुत सारा अप्रासंगरिक अश अदृश्य 
हो जाय, तो दृश्य वस्तु बिभ्बा हो जाती है। जैसे चाँदनों में सब-कुछ 
भूल जाते के बाद भानव-आकृति का अवशिष्ट बिस्तर; पहुलुओ के तराश 
के बाद दमकंता हुआ हीरा । इस प्रकार वस्तु जब “बिम्ब बन कर कविता 
में आती है, तो विशेष होते हुए भी सामान्य दिगान्तों को छूलेती है। 
दर्शन की भाषा में वह 'मूर्त सार्वभौम' या 'काक्ीट यूनिवर्सल' कहलातो है। 
“- नई कबिता, पुष्ठ-४२०४३ 


फ्रेंक करमोश : जेम्प ज्वायस के प्रसिद्ध पात्र स्टीफेन डिडेलस के 
कथनानुसार बिम्ब के तीन गुण हैं-- अन्विति, श्रवादिता, और कविमलता; 
जिनके कारण वह मनस्‌ से इस प्रकार एक हुआ रहता है कि जैसे वह आत्मा 
को पूर्ण कर रहा हो, और आत्मा उसको ! दिकक्काल के अम्रीम पृष्ठाधार 
पर, किन्तु उससे अलग स्वरूप धारण कर वह उभर आता है। इससे 
दो निष्कर्ष निकलते हैं--एक, यह कि बिम्ब दिक्‍काल से नि.सरित ज्योतिर्मय 
सत्य है और दूसरा, यह कि बिम्ब के लिए ख्रष्टा में अकैलेपन या बिछोह की 
व्यथा व्याप्त होनी चाहिए । ख्रष्ठा मे समाज से विच्छिन्नला की धेदता जितनी 
तौब् और पन्री हुई होगी उसके बिम्ब में उतना ही ज्योतिर्मय तत्त्व होगा । 
समाज-बधिच्छिन्न कवि की विपन्नता का उपहार, वेदना पर जयनाद “बिस्वब 
है। ऐसा बिम्ब मूत्तिवत्‌ जड नही होता; वह प्रतिक्षण मरता है, प्रतिफ्ल 
संजीक्त-अशिजोवित होता है। मरण कला की पहली शर्त्त' है । हुसरे शब्दों 
में बिम्ब॒ का ह्थुल कोब अ्रतिक्षण विधघटित होता रहता है, उसके ठोस 
रूपावरण से प्रत्ययो के धुधक्षण-क्षण निकलते और जमते जाते हैं; यही 
उप्की गति है; पर वह सदा स्वस्थ, मुर्त्तामृर्त दीखता है। वह मिल्री 
मम्मी नहीं है, जो आमूल मुत है, और न वह दर्शन का ब्रह्मा है, जो सर्वाशतः 
अ-मृत है। मरणध्र्मा होकर भी 'बिम्ब' जीवन और मुत्यु का, विचार और 
भाव का, अ-काल और कालकवलित का विवर्जन भी है, दोनों धर वों का 
अखंड-अबाध सर्जन भी। सारे विचार जब बिम्ब हो जायें, पूरो आत्मा 


शहर ( जिम्व-विधान और आधु्िक हिन्दो-फ्िता 


बरीर में उतर आए, उस एकमेक अद्वयता से नर्तन! संभव है, और बह 

नर्तन बीज का वृक्ष में और वृक्ष का पुष्प में जेसा तन्मय प्रस्फुटन है, बेचा 

ही शरीर का नृत्य-बिम्ब में प्रछात थिरकन है ।* 

ब्रिम्ब के स्वरूप और प्रकार्य के सम्बन्ध में उपयुक्त विवरणों से केवल, 

इलास, मरी, नामवर सिह और कश्मोड के द्वारा कुंछ बई बातें मालूम होती 
हैं; यथथा-- उसका अचेतन से सम्बन्धित होना, और दिग्गत यथार्थता का उसके 
द्वारा रूपायण और स्थानीयकरण, समसन्विति तथा आत्मीयकरण की उसको 
विशेषत्ाएँ, उसका आधा गोचर और बाधा अगम होना अथवा विशेष होकर 
भी सामान्य दिग्गंत को छू छेना, कक्रीट यूनिवर्सल होना तथा अकैलेपन की 
विपन्‍नता से सृष्ठ होता और मृत्यु तथा जीवन के मध्य ऊर्जस्वरी चैतन्य प्रभा 
के रूप मे प्रतिपल नत्तित रहना । पिछले पुष्ठों पर अकेलेपन की वेदना से 
निपीड़ित, चस्त अथवा आतंकित हिन्दी के कवियों की कविताओं के उदाहरण 
दिए भए हैं। यदि मुक्तिबोध की ही कविता ली जाय, तो उसमे अकेलेपन 
की पीड़ा प्रत्यक्षत: विम्वित दीखेगी; यथा--- 


जितना मैं लोगों को पाँतों को पार कर नढता हूँ आगे 

उठना ही पीछे मैं रहता हूँ अकेला पश्चातु-पद हूँ 

मेरे ही बिक्षोभ मणियों को लिए थे मेरे ही विवेक र॒त्सों को लेकर 
बढ़ रहे लोग अंधेरे में सोत्साह किंतु मैं अकेलो । 


किंतु उसके भीतर से म।नवला के साथ गभीर सम्बन्ध स्थापित करने की 
आकुलता भी झाँकती है; अनुभव, वेदना, विवेक-निष्कषं को लोकहित-क्षेत्र 
में, जनोपयोग मे लगाने की बेचेनी झलकती है--- 


भूमि की सतहीं के बहुत नीचे ऑंधियारी एकांत 

प्राकृत भुह्य एक बिस्तृत खोह के साँवले तल में 
द्विमिर को भेद कर चमकते हैं पत्थर. मरता है जिन पर प्रबल प्रपात एक | 

पाता हैं निज को खोह के भीतर बिश्वुब्ध नेत्रों से देखता हुँ--अ तियाँ-*- 

पाता हूँ अकस्माद दीप्ति में बलयित रप्न वे नहीं हैं 

अनुभव, वेदना, विवेक-निष्कर्ष मेरे ही अपने यहाँ पड़े हुए हैं- « 

अकेले में किरणों को गीली है हतचल गीली है हलचल !! 

हाय हाय मैंने उन्हें पृहावास दे दिया लोकहित-श्षेत्र मे कर दिया बंचित 

वर्जित कर दिया । जनोपयोग से वर्जित किया और 

निषिद्ध कर दिया खोह में हाल दिया । -अन्परे में 


असल बात यह है कि आत्यंतिक अकैलापन, ऐसा कि विग्रत की स्मृतियाँ 
और अनागत की संन्ावनाएँ भी एकदम काट कर अलग कर दी गईं हों, 
ओर मात्र नकार, केवल एकान्तता वत्तमान हो, एकदम असन्नव, कल्पनीय 
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र बेहद खौफनाक स्थिति है; इसलिए अकैला, विच्छिन्त और विपन्न होकर 
व्यक्ति सामाजिकता से कट नही जाता, उल्दे उसमे और भी डूबने लगता 
। क्राइस्टोफर कॉडबैल ते ठीक ही बताया है--- 
सामाजिकता से जन्मे भाव अकेेलेपन में भी टिके रहते हैं। इसी से अकेला 
आदमी जब गीत गाता होता हैं तो अपने अच्दर के भावों को समाजगत बिष्यों 
से ही परिचालित महसूस करता है। ऐसा आदमो कला का बह विरोधाभास 
प्रकट करता होता है, जिसमें मनुष्य दुनियाँ से खिय कर कला के एकाकी लोक 
में बद तो होता है, पर बिना जाने हो इस हेतु, कि मानवता के साथ और भी 
घने लगाव से जुड़ा जा सके । ५५ 
फिर धर्मवीर भारती का यह कथन भी युक्तिसुक्त है-- 
सृजन का क्षण वस्तुतः इस रिक्तता, विघटन और विछिन्नता के क्षण से 
बिलकुल पृथक्‌ होता है। उसमें हम क्षण को एक संगति, एक अर्थ, एक क्रम 
प्रवान करते हैं। ** 
कहना ते होगा कि संगति, अर्थ और क्रम लोकगत समति, मानवीय 
4 और समाजगत क्रम के ही प्रतिझूप होते है । परन्तु कुछ कवि इस संगतति, 
और क्रम को उलट भी देते है। डायडन टामस ने अपनी कविता के 
बन्ध में कुछ ऐसी ही बात बताई हैं--- 


मेरी कविता में बिम्बों के पंजों की जरूरत पड़ती है, क्योंकि उसके केन्द्र में ही 
बिम्ब-पूँज रहते हैं । में एक बिम्ब निर्मित करता हुँ--किम्तु, निर्मित शब्द 
उचित नहीं है-में स्यातू, एक बिम्ब को मावात्मक रूप से अपने में निर्मित हो 
जाने देता हूँ! तब जो बौद्धिक और आलोचनात्मक शक्ति मुझे है; उसका 
विनियोग उस पर करता हूँ; फिर उससे दूसरे को पैदा होने देत। हूँ, और इस 
दुसरे बिम्ब को पहले का खंडव करते देता हैँ एव इन दोनों के संबंध से तीसरे 
की जन्म लेते देता हैँ, तथा पहले दोनो एवं इस नये जन्मे तीसरे के सघात से 
चौथे विरोधी बिम्ब को उत्पन्न करने देता हूँ कौर इन सबको अपनी रूपाकृति 
को परिधि मे परस्परस्पश्चिता के लिए छोड़ देता हैं। प्रत्येक बिम्ब अपने 
अन्तर्गत अपने भंजन का बीज रखता है और मेरी इन्द्ात्मक प्रविधि, मुझे 
बोध होता हे, उन बिम्बों के निर्माण और विध्वंस के नेरन्तर्य को है जो 
केन्द्रीय बीज से उद्दभूत होते हैं। यह केन्द्रीय बोज स्वत. ध्वंसक एवं सर्जक 
दोनों विशेषताओं से एक साथ युक्त है। मेरी किसो कविता में जीवनीशक्ति 
केन्द्रिय बिम्ब के चारों ओर नहीं घृम सकती, जीवनीशक्ति केन्द्र से निर्गत होती 
है। बिम्ब को उत्पन्न होना और दूसरे ब्िस्त्र में प्राण-विसर्जन करना ही 
पडता है। बिम्बों का क्रम यदि है, तो यह क्रम है सर्जन, ध्रुमः सर्जन, 
विसर्जन, पिरोध-.. । बिम्बों के अवश्यभ्मावी पंघर्ष के मध्य --अवश्यम्भावी 


क्र । [जिम्ब जिघान और जाघुनिक हिस्पो-कशिता 


इस कारण कि जो प्रेरणाशक्ति-रूप नाभिकेन्द्र है उसकी प्रवृत्ति ही सर्जन, पुनः 
सर्जन, विसर्जन, विखडन को है, अतएव वह संग्राम का गर्भमंडल है-में बह 
क्षणिक 'शांति! ले आता हैं जो 'कविता' ( हो उठ्तों 2? है (५ 
डायलन टामस के इस लम्बे उद्धरण से कविता के बिम्ब की विक्षजेन- 
प्रक्रिग का कैस्रापसारी पद्ष सामने आता है। जहाँ अच्य कृषियो की 
कविताओं में एक केन्द्रीय विस्ब॒ के चारों ओर अन्य लघु-ग्रुरु बिम्ब चक्राकार 
घूमते हैं; यथा--- निम्त कविता से +- 


और और छवि रे यह नूठम भी कवि, रे यह, और और छवि ! 
समझे हो सही जब भी यह नहीं गगन यह मही नहीं, 
बादल बह नहीं जहाँ किपा हुआ पवि. रे यह, और और ऋषि ! 
अन्न है महाँ जैसा देखा पहने होता अथवा छुना 
न्तु नहीं पहले ही यहाँ कहाँ हवि, रे यह, और और छवि! 
-- निराला, परिमल 


वहाँ डायलन टॉमस की प्रक्रिया द्वारा रचित कविता मे एक विभ्व ते 
दूसरा निकलता और पहले को खडित भी करता चलता है, जिससे केन्द्रीय 
(बम्पर इन्द्र अथवा विस्फोट का ख्ोत मात्र रह॑ जाता हैं। ऐसे बिभ्यों से 
समन्विति कंसे आती है? इसका उत्तर है-- एक बिम्ब निर्मित हो 
जाने देता हैं, तब जो बौद्धिक और भावात्मक शक्ति मुझमे है उसका विनियोग 
उस पर करता हूँ । अर्थात्‌ सश्लेष बौद्धिक होता है, विचारानुबध से होता 
है। इस प्रकार के खंडित बिम्बो की कविता अनेक रचित हुई हैं । 
उदाहरणस्वरूप मुक्तिबोध की निम्न कविता--- 


स्थप्न के भीतर एक स्वप्ल विचारधारा के भीतर और 

एक अस्य सघन विचारधारा प्रच्छत्न ! 

कश्य के भीतर एक अनुरोधी बिरुद्ध बिषरीत 

नेषध्य, -- संगीत ॥ मस्तिष्क के भीतर एक मश्तिष्क 
उसके भी अल्दर एक और कक्ष कक्ष के भोत्तर गुप्त प्रकोष्ठ और 

कोठे के सावले गुहान्धकार में सजबूत * + *सन्दूक 

दृढ़, भारी-भरकम और उस सन्दूक के भीतर कोई बन्द है 
सक्ष या कि ओरॉगउरटांग हाथ 

अरे | इर यह है - *** न औराम उटांग कहीं छूट जाय, 


कहीं प्रत्यक्ष न यक्ष हो 


यहू कविता आधुनिक सभ्यता का पर्दाफाश अपने पौरुषपूर्ण ओज से 
करती हैं। हुबें्ट रोड ने बताया है कि मेरा विश्वास है कि कर्ि 
अनिवार्यत : ऋत्तिकारी होता है ४ उस्ले इस प्रकार की कविताएँ चरितार्थ 


आओ 


(5. कादेयविस्म , परिभाषा, स्वरूप, प्रकात, गुग, दोष ततः भारतोंग काव्यशारुत्र | क्ष 


करती हैं। ऐसी कविता के बिम्ब आधुनिक थुग के घटाटोप ह्ोध-बैपर्य को 
अनुशी लित करने, पहिचातने और विरेचित करने की दुधारी विधि है | ५५ 


३. दाशेंसिक-धा्मिक--- 


काव्य ब्रिग्ब-विपयंक उपयुक्त विवरणों में भी कुछ दाशनिक-अशध्यात्मिक 
पु हैं। दाश्त्रिकों-तत्वच्तिकों ने जीवन, जगत, मुलभत्ता, चिंतंत, मनन, 
समभाषण, व्यवहार आदि पर जो विधार रखे हैं, उनमें विम्ट-प्रतिविम्व-भाव, 
बिम्दव-लित्रण-प्रक्रि] और दर्पण आदि के भी सहारे रूपात्गक कथन के 
उद्याहरण आदि मिलते हैं। प्छेदों ने काव्यन्कला को तो घूल आइडिया या 
सत्‌ के प्रतिबिम्व (याती जगतू) का भी प्रतिविभ्व साना था । ४६ अरह्तू का 
विवेचन कुछ अधिक वैज्ञानिक है। उनकी घोषणा तो थहाँ तक है वि 
'घिना बिम्ब-निर्माण के कोई श्ोव ही नहीं क्कता | +९ उसके कअदुकरण- 
पुनःक रण सिद्धान्त और रेचन-प्रक्रिया में जीदन-जगत्‌ की यथावत्‌ तथा समणव्य 
सतिमिति पर बल है, अत: उनमें विश्व-रचदा अन्तातिहित है ॥ इससे उनके 
यहाँ 'हूप का अब होगा दिव्य या दस्तु' का प्रकाशन, और दृव्य था वस्तु 
का अर्थ रूप की संभावदा; प्लॉट यूल कथ्य का रहूपक' है और पात्र हैं 
उछ रूपक' की जीवत मूत्ति । ४ इस प्रकार कला प्रकृति का पत्रिण विशक 
हो जाती है। *! बाद के दाशविकृ-आध्यात्मिक बितकों ने, और जबये 
प्रभाव-प्रहण कर काव्यालोचकों औौर कवियों ने की जो विचार प्रवट किए 
है, उनमे बिम्व के सम्बन्ध में कुछ गूढ़ और रहस्याव्छत्त कथन हैं; यथा-- 
संत आयस्तिव--बिम्ब आदर्श और पूर्ण हो कर ही बिग्व है । शषमवाह 
त्रिभुज विषम बाहु से मच्छा होता है, वर्य उससे भी उत्तम ओर वुत्त सर्वश्रे मठ 
है। “रूप और आकार के द्वारा ऐन्द्रियदा का गुण पाकर ज्ञान सुखद छूए 
में गुहीत होता है। ** 
मेजोनी--वस्तु” प्लेंटो के दर्न के अनुसार देवी धारणा ब्य शत की 
प्रतिष्छषि है, अतः बिम्ब है; फिर बस्तु' का मन के द्वारा ग्रहण भी बिम्ब है, 
और फिर मानस के द्वारा गृहीव वस्तु का प्रकटीकरण भी बिम्ब है। इसके दो 
प्रकार हैं! आइकॉस्टिक, बानी नमूने के अनुरूप बिम्बन और 
२ पैन्‍्टास्टिक, यानी कलाकार के द्वारा स्वर्तत विम्मन । 
सिदतो--तुक और पद्य से कवि चही बना जाता; कवि की पहिचार है. 
पाप और पुण्य के ख्थात विब्बों का उचित वित्यास जो मनोरंजन के सा 
सदुपदेश दे | * 


प्ध्द । जिम्ब-विधान और आश्चु निक हिन्दी-कवित्ता 


पडिस्तनन--माध्यमिक कल्पना चित्रधर्मी हीतो है-- कवि प्रधानतः आँख 
के लिए लिखता है - - कम्पता का आनन्द उतना स्थुल नहीं होता जितना 
शंद्धवां का; न उतता सुक्ष्य हाता है, जितना बोध का । * झब्द इतने अधिक 
बिस्‍्ब्रो को आहत कर सकता है, जितने को प्रकृति नहीं कर सकती | ** 

धिक्ो-मानव-जाति के लिए इन्द्रियाँ हैं कवि और चित्त दार्शनिक | +६ 

दासगाटव- सौन्दर्य का अनुभव स्पष्ट और निश्चित ख्याक्ृति में वैध 
नहीं जाता, वह झिल-मिल्ना यात्ती वुछ स्पष्ट, कुछ अस्पष्ट रहता है। ६० 

जी० सी० सूर-बिम्ब में हम बिभ्व भी देखते हैं और बिम्ब से उत्तीर्ण 
भी रहते हैं । *5 

कार्डिचल्ल स्फोर्जा पल्लादविसो--कला-काव्य का एकमात्र उद्देश्य है 
बिन्बों हरा बोध्वृतत्त को सण्जित करना, रम्य, मदीन, विलक्षण ,्रतिष्छवियों 
द्वारा चमत्कृत करना ।* $ 

आई बे तो--बिम्ब आत्मा की चुद्ध सृष्टि हैं ।-“वमत्कार और नवीनता 
से मुग्ध करने वाला बिम्ब दो सर्वधा विषभ तत्त्वों में बिवा सुखना शिए ही 
समन्विति के संयोग उत्पन्न कर देने से उद्दभुत होता है--ऐसा' आत्मा हो कर 
सकती है १०९ 

इ० एल० मेस्कल्-घामभिक भावों-विचारों के सम्प्रेषण के लिए 
कलाश्मक बिम्ब का महत्व है। बाइबिल प्रत्ययात्मक शब्दों में लिखित नही 


है, किम्जों के माध्यम से रचित है। वह ईश्वर से वार्ता का श्रेष्ठ 
माध्यम है ११ 


ऊपर के विवरणों में बिम्ब की जो भद्त्ता, प्रकायं और विज्लेषताएँ 
भकट की गई हैं, उनमें दो बातें महत्त्वपूर्ण हैं, एक यह कि बिम्ब ऐन्द्रिय 
होने के कारण स्पष्ट, प्रेष्ण, संवेद्य, ध्यानाकर्घषक और प्रभविष्णु होता है और 
इंसरा यह कि मानसिकता के कारण उसमें नमनीयता, प्रसरणशीलता, 
सबाहकत्व के भुण आ जाते हैं। 


उपयुक्त विचार-सरणियों के आधार पर काध्यबिम्ब की पश्थिषा 
ड्टो ५] मल 
काव्यबिस्व कविः प्रतिभा-प्रसुत रम्प अथवा चामत्कारिक शब्द-विर्भिति का 
सहुदय के मनोदैष्िक संस्थान में रमणीय प्रतिच्छाया और सह-अनु भावन है। 
इसमें कवि, काव्य और गृहीता के तोनों पक्ष और वर्ण विम्ब, बिम्ब-मुल तथा बागू- 
जिस्म की व्यवस्था अन्तर्द्षीन कर ली गईं है और ऊपर के विवरणों की महत्त्वप्र्ण बिशेषताएँ 


भी । वह सबेदनात्मक, सौज्दर्यिक सातत्य होगा ही, क्योंकि रम्य अथवा चामत्कॉरक 
शब्द-सिमित्ति हैं। रजरा पाउड के द्वारा बत्ताया गया उसका स्वण-परिमाणी और सस्छिष्द 


&, काठ्य विरक » परिभाषा, स्वरूप, अरक्रति, सुण, द.व सवा मररतोय काव्पन्नाइत्र (8 


होना, मेक्लीज्ञ के दरार यूचित किया गया उसका सबटनात्मक सश्लेष' होना अथबा 
लबीस, जं ते आदि के द्वारा उ्लिखित उसकी दर्यशबद पापदाशिता, भावनागत ज्योगति- 
मबदा, सक्ष्योन्ुस्वता, स्रूपात्मक गत्वरत्ता आदि विशेषताएँ उसके प्रकार्य और प्रकेलि 
जोडे। वे भीडष्यु क्त परश्चि.पा से अन्दर्लीन है। दस्लास ने बिम्न को केब्स 'दिन्मल 
मानकर एसके काजगत आयाम और नादबिम्ब को अस्वीक्ार किया, अथवा ज्ञण' के क्षेज 
कय माय! था | काह्यविम्ब में बिम्प अलंग हो और माद या सय अलग-पऐसा द्वैघ प्रती हि में 
हशत्ा नहीं। जहाँ होता हो, ब्होँ नश्चय ही कुछ रोष है। उपयु क्त परिभाषा में कामिक 
आम और नाद-बिम्ब को भी स्कीकार कर लेने की गु ज्यइड़ा है। समसामगिक कविता 
सखी पत्तिक्रियाएँ, गद्यता, प्रत्ययत्मक्ता, वै चारिक्ता, आलोचनात्मकता, फतवेबजी 
से कवि की जो स्वेबन्डज्ता है. बही उन्हें मुक्त शावभौम' बसाती है। उसमें 
भी इनके कारण पाठक, 'झात्मक सबेब्न'! और 'सबवेदन त्मक छ्लाव! का 
करण भी करता है और सह-अनुभावन भी ५ इस प्रकार समसामयिक काव्यजिम्यों 
ह न्भाषित कर सकती है, प्राचीन को भी। प्राचीन को इसलिए फक्रि यह 
मै काव्य-परिभाषा से मृत्तत भिन्‍म नहीं है। 


ढ हा | री हि 4 |, 
| 


रे 5 ! 


काव्यबिम्ध : स्वरूप और प्रकृति 


तब 'काव्यविश्य का स्वरूप क्या है? इसश्न प्रश्त का उत्तर पृष्ठ ४४९- 
४४ वर दिया जा चुका है | वह सारांशत: यह कि काव्यबिस्व” कवि की' 
रचना है, प्रातिभ सृष्टि है। उसकी बाह्य अ्वस्थिति काब्य-गत है और 
अच्तर्लीन मुल कवि और गृहीता की तदवच्छिन्त चित्तवृत्तिगतत। वह शब्द 
और अर्थ की रुपाश्ित ऐसी विशिष्ट संघटना हैं जो शब्दातीत, रुपोत्तर 
सलिविशिप्ठ का भी आभास करता है। चाहे वह मृत्ते, अमृत्ते, अथवा 
पूर्ताप्ृत्त क्यों न हो, उसके बाह्य स्वरूप में कवि-स्वभाव की मुद्राएँ भी 
झल कंगी, थुग-भगिमाएँ भी, रीतियाँ और वादादि” भी; किन्तु अन्त.स्थत्तः 
बहु सबको सहित” करने वाली अच्युनातिरिक्त, शोभाशाली और आह्लञादक 
ऊर्जा हैं। सहुदय में वह और उसमें सहृदय परस्पर अतरंग एकतामता 
आप्त करते हैं, किम्तु उसका स्वरूप दोनो की प्रतिविम्बन-योग्यत्ता पर निर्भर 
करता है; कि मनोदेहिक संस्थान के बाह्य (ऐन्द्रिय), मध्य (चेतन मतोभुमि) 
बौर आद्य (अचेतन तलीय) मनोलोक में से वहु जिस पटल के द्वारा धंरचित 
और गृह्दीत हो रहा है, उनके कर्षण की समीक्षत शक्ति के अनुपात से ऊर्जित 
प्रगोत होगा । अतः कही वह मात्र सवेदन होगा, कही ऐन्द्रेयिक और 
उत्तेजक, वहीं ऐनम्द्रिय और प्रत्यक्षवत्‌ मुत्ते, कही मूर्त्तायूत्तीं, और फिर कहीं 
अमूले, अगम और रहस्यमय, आदि। किल्तु सर्वत्र वह कदम्बगोलकवतु 
अथवा अलातचकर-झूप अथेरश्मि होगा (द्ृष्टब्य यृष्ठ ३, ८१) ! 


१४८ ( बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दो-कावित। 


और उसकी प्रकृति-प्रवृत्ति क्या है ? पिछले पृष्ठ पर दिए गए विविध 
विचारकों के बिवरणों आदि मे और पृष्ठ 5१-८२, १६४-१७० आदि पर 
बताए गए वर्णनों में काव्यबिम्ब की प्रकृति-प्रवृत्ति का मिरछण हो गया है। 
प्रधानतः वे हैं--१. क्षणिकता, २. ऐन्द्रियता, ३ प्रज्ञात्यकृता, ४, वेबारिकता 
५, भावमयता, ६. रामपृर्णवा, ७. कल्यचामयता, ८. आवयबिक संघरतना« 
रूपता, (सरूपात्मक, अन्वितिपुर्णवा) और विसर्जकत्व, ६. विखण्डकत्व, 
१०. जादुई सम्प्रोहवशक्ति और वशीत्व; तथा ११. मिवकीय आर 
बिम्बात्मकता । 


१. क्षणिकता-काव्य बिघ्व की आन्तरिक गत्वरता और मन को अणु-परिमाणी 
वृत्ति का यह परिणाप्त है जिस विषय का स्पष्टीकरण पृष्ठ १-३, ६६-७०, १५००७: 
क्षादि पर किया जा चुका है। काव्यजिम्ब अक्ृृत्या क्षणिक तो होता है, पर 
पश्चबिस्त, स्मृति और संस्कार आदि का रूप धारण कर वह॒ मभोदे हिक से स्था् 
में व्याप जाता ओोर स्यायो थी हो जाता है, जिपका प्रभाव रूशाट्मक-अत्त द हि, 
जोचन-विधि, जादर्शन जौर समस्त व्यवहारञणाली पर सृक्ष्मत किल्तु व्यापक 
ढंग से पड़ता है। क्योंकि काव्यविम्ब को प्रक्षत्ति में क्षणिकता के साथ साथें* 
कालिकता, या अनस्ततः के परिंदर्शन की भी वृत्ति अन्तर्निहित होती है, अतएव 
विशिष्ट वस्तु" मे उस क्षण बस्तुत्व' के अथवा मि्विशिष्ट के भी आभास होते 
हैं। दरष्व्य कासरिज के प्रतिभा-सम्बन्धी विचार, पृष्ठ १९४८५ पर गा और धर । 


२- ऐस्द्रियता-श्चिर एच - फोगने ७ से काव्यतिम्ब की स॑ंवेदनात्मकता 
पर बल दिया हुूं। संवेदवात्मकता से ऐन्द्रिवना क्ष्रिक्त व्यापक्त जब्द है। 
ऐन्द्रियता काव्यबिम्ब को शाब्द अभिव्यक्ति अथवा रूपायण से सम्बन्धित जैविक 
वृत्तिहे। अहूप, अश्वरोरों अनुभूति वाग्जिस्ब के अगम लोक से स्फुरित हो वर्ण- 
बिम्ज के पूर्णतः सानुपी लोऋ मे, जैसे ऐन्द्रिय शब्न्‍-णरीर धारण कर, अबतरित 
होतो है। दंल्लास ने इसे हो काव्य का प्रथम विधायक नियम माना है-कल्पना 
द्वारा स्थानोयकरण । इस ज्ञाब्द ऐच्द्रिय कप के कारण काव्यबिम्ब प्रत्यक्षदत्‌ 
स्फूट होता है तथा सहृच्य में प्रेषणोय और संवेश भी ( काव्य-गुह्ीता उसकी शाउद 
और ऐन्द्रिय प्रकृति को अपने सस्कारसे प्रहण करता है। फलतः काव्य-शब्द प्रयोन्‍्ता 
और गृहीता की वृत्तियो अथ च दोनो के मानसिक-हांस्कारिक वातावरण 
को अवृत्तियों आदि के बीच कर्षण लाता है। कर्षण का त्रिधुज किसी क्षण पल 
कर वृत्त-हप भी धारण करता और ग्रत्यय की ओर फीलता भी चलता है। इस 
प्रकार काज्यकिस्त की प्रकृति संवेधता की दृष्टि से ऐन्द्रियता और मूत्त न 
'सह-अनुभूति) की है, त्तो मानसिकता और अमूर्तद को भी (द्रष्टगय पृष्ठ-४५६) । 
दूसरे शवों में ऐन्द्रियता की परिधि के अन्तर्गत एक शव प्र दृश्य, हपुछ्य, श्रव्श 
धातव्य, रयावि स्थृद सवेदन का क्षेत्र है, तो दूसरे भ्र.व पर प्रत्ा का । इस बोनी 


$ क व्यविम्ब परिभ'ष॒ स्वरूप प्रकृति गुण दोष तथा भारतीय काब्यश्ास्त्र] प्र्ःृ 


के केन्द्र में मन है जो दोनों मे संयोग और संहृति लाता है। पड़ी रेखा-जैसी 
फैलनेवाली इस ध्र वात्तता को लम्ब की भाँति काठती है केन्द्रस्थ मन की एंक 
दूसरी भर वान्तता। वह है राग (भावना) और चिन्तन की श्र वान्‍्तता । यह 
काव्य-कर्ता और काव्य-यहीता के चेतन मन पर निर्भर करता है कि काज्यबिम्ब 
की ऐन्द्रियता इन प्रवों को कहाँ तक स्पर्श और उदबुद्ध करती है तथा कितनी 
गहराई से । 


३५ अज्ञात्मकता-प्रातिभ काव्यब्स्नों की यह मूल प्रकृति है । तभी के बोध* 
वुत्ति से गम्य न होकर भी रमणीय अतीत होते हैं। प्रज्ञा सहजज्ञान (इस्टयूशन) 
अथवा अध्तह ष्टि (इस्साइट)-जेसी होती है। विषयादि के इन्द्रिय-सम्पर्क हुए 
बिता भी जिस शक्ति के कारण विषयादि का अतक्य भान होता है, वह ५ ज्ञा' है ॥ 
काव्यथिम्ब की इस प्रकृति के कारण ही गृहीता में अबोधपूर्व पयुत्सुकी! भाव 
इहवुद्ध होता है। पुनः 'प्रज्ञा! ज्ञान; और ज्ञान के पार का भी ज्ञान है। दूसरे शब्दों 
+ काव्यबिम्ब कुछ ज्ञानातोत संज्ञान से पूर्ण होता, और पाठक को करता है। 

४. देचारिकता-काव्यबिस्ब का यह विवेकाशिस निर्मिति का पक्ष है। यह 
इुद्धि-जन्य म्वृत्ति है। भावमय काव्यबिस्मों में भी स्वयं कबि की अथवा कविन्पूवै 
चेतन पत की युदोर्ध चिन्तना के विचार-कण अथवा उनकी ऊष्मा अन्तर्लीन रहती 
डे द्रष्ठब्य कॉलरिज पृष्ठन्१९४)। गुहीता भी उसकी प्रेरणा से, किन्तु अपने 
वेक्षेक्नादि के अनुसार विचारादि प्राप्त करता है। चई कक्ति और अकविता में 
7 ग्यविस्ब की वैचा[रिकता कुछ प्रखर और वैज्ञानिक हो उठी है। इससे विचार- 
बिश्व और बौद्धिक बिम्ब कुछ अधिक निर्मित हो रहे हैं। जहाँविचार और 
दुद्धि का सूत्र अत्प ऋथवा नही के बराबर है, उत्हों के विषय में अशोक वाजपेयी 
वग कथन है--काव्य भाषा को अनुभव-भर नही, कवि के विवेक को भी चरिता 
काला चाहिये" भाव-सवेदना के अल्लावा समश्ठ होना भी आवश्यक है !! 


५- भावम्मण ता-यह काव्यबिस्ब की प्रेवृत्ति-प्रधन संवेगनयता है । किशध्तु 
क्ाव्यबिम्ब के सवेग मे कवि का भावन ही प्रमुखतः आच्छायित रहता है, 
उस लिए उसकी भावम यता कवि के भावित भाव की भावमयता हैं। इस भाव- 
भयता से गु होता मे भी भाबोदय होता है और वह जपने ढंग से उसे मावित कर 
इहण करता है; दृश्व्य--पृष्ठ १३६०१५९। 


£ शगपूर्णता-काव्यबिस्व कौ भावभयता की अस्मिता-जन्य यह आश्य 
भावना है, जो प्रायः सुखात्मक और अ-सुखात्मक होती है (द्रश्व्य-पुष्ठ १३७) । 
की वहारा भावित भावभयता की प्रेरणा से काव्यविः्बश॒हीता में भी अनायाश् जा। 
राग उदबुद्ध करता है-चाहे बह सुखात्मक हो, भर्थात्‌ अस्मिता को वृद्धि करे, 
अथवा उसे विक्षुब्ध वरे और अ-सुखात्मक हो, अथवा उनसे अतीत भी हो । 
विचार और बुद्धिस्सात्मक काव्यबिग्ब भी प्रायः राणपूर्ण तो होते हैं 


६६० बिम्ब-बिवान और आधुनिक हिन्द -कमिता 

७ कत्पनामयता-काव्यविम्ब की सवयिता की यह देने है। रखयिता की 
कल्पना जैसो होगी काव्यविम्ब में दैसो और उतनो स्फुरण-शक्ति आ संकेंगी। 
यही बात गुहीता के लिए भी कही जायगी। क्योंकि वह भी रचगिता तो होता ही 
है; द्रश्व्य--पुष्ठ १०८६५ १२२-१४४ तथा श८५-१६५ ५२२-४। पिंछदे खेवे के 
काव्य-विम्परों में कल्पतामयता भावादि के लषेत्र को है,बई कबित' को कल्पतामयता 
विज्ञाना दि के प्राविधिक बौद्धिक क्षेत्रो की । 

८ (भ) आवपब्िक संघठल-रूपता, संहवात्मकता और अनच्वितिशुयता-- 
क्राव्य बिम्ज प्रकुत्या सुप्रपटित घटक है, क्योकि उसमे सर्वयिता और रचतः का, 
अनुभूति और अभिव्यक्ति का, मूलस्थ वाग्बिमग्ब और बाह्य रूपा ति, शब्वादि 
का अद्ययोग हुआ रहता है। कविता में उत्तके आवधविक्न संघटत के चार 
पक्ष हैं-- 

१. क-कविता के सल्दर्भगत अर्थ की अच्युत प्रस्तुति, और ख-प्रत्मेक बिभ्य 
के परिवार्श्य के कत्य बिम्यों; एवं ग-समग्र कवित! के विवक्षित अर्थ-विम्द 
अथवा वैचारिक बिम्ब-्मलादि के साथ की अपरिहार्य सगति का पक्ष : 


२० क-कावध्यादि की विकासात्मक परम्परा के साथ कवि की! सज्धवता, 
अथवा ख-कलात्मक रूढ़ि आदि (आर्थिस्टिक के डो) के अभियोजन का पक्ष: 


३० समसामयिक सामाजिक-सास्कृतिक आदि परिवेश-मंइल के साथ कि के 
ब्वेतव दायित्वन्बोध के संयोग का पक्ष; और 


४. जीवन के परिदर्शन, मूल्य-्योजनः और मानवीय नियति के प्रति #कि 
की अन्तह िठ के आभासन का पक्ष * ट्रिष्ट्य कॉलरिज पृष्ठ १६४०८५)। 


इस चारों का संघटन भाषा में होता है, जिससे उरके उत्तरदाशित्व था 
अस्दाज किया जा सकता है। काव्यबिम्ब की इस प्रकृति-्मवृर्तधि का धब्यन 
एबरा पाउंड और शुक्लजी ने ृश्लेष' के रूप मे किया हे ! 

पुनः मैकलीश और लिवीस ने कांव्यब्ििम्दों में संखू्पत्मक प्रवृत्ति भी 
बताई है। मेकलीश के क्षतुसार काव्यबिम्ब एक ढाँचे में उमर कर दश्नि ? 
रूप से अनेकरूपता से एकता का संरूप' प्रस्तुत करते है। मैंकलीश “सश्ल५ 
में बॉदलियर के दारा मस्तुत बेंश्विकष एक तक को सबल्निडिप्ट साठ, 
लिबीस इसे दूसरे शब्दों भे इस प्रकार रखते है-- 


बिम्ब वस्तु का ही सर्जन नही करता, अपितु अनुभव के सन्दर्म में वध्दु 
नतरूपाग्रण कश्ता है; अतएवं बच्तु को अस्यो के सम्बन्धादि के प्रिप्रध्य 
दिखाता है। कवि बिम्बन्संरू्यपण्य पे यह भो संकैत करता है कि वास्ववि 
सार में भी एक विधाव है, पंहप है ।.... बिम्यों के मध्य एक प्रकार का 
आवात्मक तर्क रहता है जो अन्यों को सुमंगत रूप में जोड़ता चलता है। 
इस कारण प्रत्येक बिम्ब समग्र कविता के अर्थ-निष्पादन में योगदान कर्ता है; 


हक 


ञ्श न 
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&. काव्य बिम्ब : परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतीय क ब्यश्ञास्त्र श्र 
तथा उससे स्वयं भो लाभान्वित होता है | “काव्य बिम्व मनुष्य का मत हैं जो 
उन सबसे भाईचारे के सम्बन्ध की माँग करता है जा जोवन ध.रण कर रहे हैं 
अथवा कर चुके हैं और अपनी माँग पूरी भो कर लेता है ।...रूपक ( बिम्ब ) 
में त्रि-आयामी सम्बन्ध होता है-विषयगत, विषयिगत एवं दोनो के पारस्परिक 
सम्बन्धगत, जिसका दर्शन अत्येक पाठक कविता के सन्दर्भ मे कर लेता है ॥४* 


८ (आ) अवाहधामिता और बिसजकत्व-- बिम्ब गत्वर भक्ति के होते है । 
उनकी गति के दो अक्कार हैं-एक, प्रत्ययोन्युखी जो पृष्ठ ११५५ ११८, १५५ एव 
४५५-४५८ पर वणित है और दूसरा, संश्लेषोच्मुखो अर्थात पारस्परिक सश्लेफ 
तथा समर्प्यमाणता द्वारा वृहत्तर और अन्वित संरूप की प्राप्ति, जिसका उल्लेख 
पृष्ठ ३, ५२६ १६८-१७०, आदि प्र किया गया है। पृष्ठ २-४ पर बिस्‍्ब की 
प्रबाहरभ्चिता के कारण उद्भूव समवृत्तात्मक, समप्रसरणशील और विषम 
केन्द्रापसारी ब्िम्बों के अन्दित संझूपों के विधिध्व प्रकार भी सहुचार की दृष्टि से 
बताए गए हैं। ग्त्वरता के इन दोनों प्रकारों के मल्ल में है विसर्जकत्व की 
कुत्ति। विसजकत्व सर्जन की शर्त है। इसे कपरयंत्र-वटिका-न्याय ही मान्गे 
कि सर्जन में कुछ का विसर्जन करना ही पड़ता है। मैक्ल्लोश ने दो बिम्बों 
के बोच के अन्तराल को विशिष्ट लर्थ के उदय का क्षेत्र माना है । हर्बद रीड 
बताते हैं कि दो अिम्बों अथवा एक प्रत्यय और एक बिम्ब के जोड़े समान रूप 
से तने हुए रहते हैं, तो वे दक्वराकर अआर्ववत्ता की आकल्मिक कौंध से पाठक 
को विध्मित करते हैं ।** ह्ले के अनुसार दे परसार उर्वेर होते और सिलकर 
अनुभव नें समृद्धि लाते हैं। इस प्रकार कविता में प्रत्येक बिम्ब आसपास के 
बिम्बों से कराता, उन्हें काठत “छाँटता भौर फिर उनसे मिल-जुलकर एक 
इश्लिष्ट वृइत्तर अन्विति का सम्पु जन. अर्थात पूर्ण काव्टबिस्ब वा ह्म्मूर्सत 
करता है । 

8. खिखडन जुि “दो विपम बज के और सम भी) के बीच अन्तराज 
होता है, जिते रोड में टकराहुद और हू ले के परारस्परक्ष उर्वस्ता का क्षेत्र 
साला है। लिवीस मे बिम्ब दिम्ब के #न्तराल मे भावात्मक तर्क! की 
अवध्थिति बधाई है । करमोई। इस्ट्मैव. इलियट, और रिचर्ड, त भी (द्धप्टक्य 
पृष्ठ १६२), विशम बिम्बों मे पाठक की तोंन्न सचेत्यता की उद़बुद्धि के लिए 
प्रेरणा-शक्ति का बखान करते हैं। ईः्व्मे के शब्दों मे बिम्बो के अबूझ् वेपर्म्या 
के बोच लगता है कि जीवन जिया जा रहा है, चाहें वह जेसा भी हा । चाहे 
बह जेसा हो! इसी का प्रतिवाद रिचर्ड,स ने किया हैं, वयोविं तब वैष्स्‍्थों वी 
प्रवृत्ति अनन्तता की होगी और खतरः पागल प्रलाप को काव्यब्िम्द मान सेले 
का होगा । 


डायलन टॉमस आदि की दृष्टि से विषम बिम्बों के बीच के अन्तराल पुरुके 
द्विम्बर को कब और तथे बिम्दर के लिए गर्भ-मेडल-्जेस माने जायेगे क्योकि 


8६२ [विम्ब-विघान जौर जाधुनिक हिन्दौ-कविता 


उनके बिम्बन्सर्जन में निर्माण और विध्वस के नैरन्तय की पद्धति है। पृष्ठ 
२०९६ पर यह संकेत किया गया है कि विषम सहचार परिपक्व और प्रौढ़ 
मानसिक वृत्ति है। आधुनिक वैज्ञानिक और बौद्धिक मावव परिपक्व और प्रौढ़ 
चित्त कान भी हुआ हो, तो भी उसमें या तो इसका अहसास-सा आ 

गया है, अथवा वह विश्व-व्यापी विषमताओं और विसंग्रत्तियों से चस्त है। 

ऐसा भी हो सकता है कि आज का मानव-चित्त मोह-भंग और तिर्मम विज्ञाननाद 
के फलस्वरूप संवेदत, भाव और राग के पाक्ष से मुक्ति और विचार के शुद्ध 

लोक की प्राप्ति की द्वत्दात्मक स्थिति में तनावों भरा वेसा चित्त हो; जैसा 

सहस्रों वर्ष पूर्व वह मिथकीय काल में भुतसमष्टि के पाश से मुक्ति और मानवीय 

मानस के उदय की द्वन्दात्मक स्थिति में था। कारण जो भी हों, जेसा कि 

पृष्ठ १७०-१७४ एवं ५४३ पर बताया गया है; तन व और विखंडन आज एक 

प्रवुत्ति है। इधर के हिन्दी-कबियों में खासकर मुक्तिबोध, माचवे, हरिनारायण 

व्यास, रघुवीर सहाय, श्रीकान्त वर्मा, कैलाश वाजपेयी, श्याम परमार और 

युवा-कवि कमलेश, घृमिल, मणिमधुकर आदि के काव्यब्िस्बों मे विसर्जकत्व, 
विखंडन-वृत्ति और बौद्धिक वैचारिक सपाटयन की प्रवृत्तियाँ प्रधान हैं। इनसे 

काव्यबिम्ब को प्रकृति-प्रवृत्ति आमूल बदल गई है। अब उसमें तात्कालिकता, 

खुग्दुरापत, गद्य त्मकता, बडबोलपन और सीधी चोट करने को विशेषताएँ 

दिखाई पड़ती है। परम्परा और भाव के अनुबधों से मुक्त ऐसे काव्यबिम्मों 

में शुष्क, आत्मालापी वितन हैं जो सम्यता, समाज, धर्म, काव्यादि दी रूढ 
मान्यताओं-परम्पराओं और उसके कर्णधारों सुत्रधारों के सिर पर इत्मिनास 

से घद्राए जा रहे हैं। 

९० जादुई सभ्मोहन और वशीत्व-यह काव्यब्रिम्ब की लयात्मक, 
आतिशय्यपूर्ण एवं भावाविष्ट (प्रचंड वैचारिक भी) प्रकृति की विशेषता है 
(द्रष्टव्य कॉलरिज पृष्ठ १६४) । दल्लास ने कविता के तीन विधायक मियमों मे 
अत्त्म-धिस्मुति को प्रायः उसी रूप में प्रस्तुत किया था जिस रूप में मनोर 
विश्लेषकों ने बाद में रखा। काव्यबिम्ब गुहीता के मन को अन्य विषयों की 
भोर आक्षिप्त नही होने वेता। साथ ही उस पर सम्मोहन और वशीकरण 
का जादुई असर डालता है। गुहौता के मन को काव्यबिम्ब का जादू जिस 
प्रकार ग्रस्त करता है यह कॉडवेल, युग आदि के अनुसार पिछले पृष्ठों पर 
तथा फ्रे जर के सिद्धान्त के अनुत्तार पृष्ठ ३२०-२१ पर बताया जा चुका है। 


११ भिथकोय आद्यविम्वात्मकता--काव्यविम्ब की यह अन्तःस्थित या 
अस्तरलीत प्रकृति है जिसका विवरण पृष्ठ २५०-७ २७१-२ एवं ४६६-५०८ प्र 
दिया जा चुका है। काव्यजिम्ब की इस प्रकृति के परामर्श से गुहीता में 
अनायाम सिथकोय चेतना उदित होती, या 5त्यभिज्ञान-सा होता है और वह 
सर्वात्मिका संद्ित का साक्षात्कार-सा करता हेै। लिवीस इसी कारण काव्य- 
जिम्ब को सत्य के दर्शन के लिए दर्पण के समान बताते हैं। 


/व्यूबिम्ब परिभाषा स्वछूप प्रकृति ग्रुण दीष तथा भारतीय काव्यणास्ज ) श्श्ड 


काव्यबिम्ब की उपयुक्त प्रकृति-प्रवृत्ति को स्पष्ठतः समझने के लिए 
की प्रसाव सिर की सन्‍्ताटा' शीपेक कविता ली जाय --- 


कुछ लोग भ्रॉतिवश मुझे शान्ति कहते हैं, निस्तञ्ध बताते हैं, छुछ चुप रहते हैं 
मैं शञान्‍त नहीं, निस्तव्ध नहीं, फिर क्या हूँ । में मौन नहीं, सुममें स्वर वजते हैं; 
कभी-कभी कुछ सुभमें चल जाता है, कभी-कभी कुछ मुझ में जल जाता है, *- 
मै सता हू, फिर भी मोल रहा हूँ; मैं शांत बहुत हूँ फिर भी डोल रहा हूं 
यह 'सर-सर' यह 'खड-खड' सब मैरी है, है यह रहस्म मैं इसको खोल रहा हैं। 
भ सुने में रहता हूँ, ऐसा यूना, जहाँ घास उगा रहता है ऊना 
ओर फ्राड कुछ इमली के, पीपल के, अन्धकार जिनसे होता है दूना ! 
तुम देख रहे हो मुझको, जहाँ खड़ा हूँ ? ठुम देख रहे हो मुकको जहाँ पडा हुं? 
मे ऐसे ही खण्डहर चुनता फिरता हूँ, मैं ऐसी ही जगहों में पल्ता बढ़ा हूँ। 
हॉ, अहाँ क्ले की दीवारों के ऊपर, नीचे, तलघर में या समतल पर, श्र पर 
कुछ जनक्षतियों का पहरा यहाँ लगा है, जो मुझे भयानक कर देती है क्लुकर 
तुम डरो नहीं, डर वैसे कहाँ नहीं है ? पर खास बात डर की कुछ यहाँ नही है; 
प्रस एक बात है, वह केवल ऐसी है, कुछ लोग यहाँ थे, अब वे यहाँ नहीं हैं । 
ग्रह बहुत दिन हुए एक थी रानी, इतिहास बताता उसकी नहीं कहानी” 
बह क्सिी एक पागल पर जान दिए थी, थी उसकी केवल एक यही नादानी 
महु घाष्ट' भद्दी का, अब जो द्वट गया है * - वह यहाँ हैठ कर रोजन्रोज गाता था । 
काम हुए राप्री डिडकी पर आती थी, पागल के गौतों को यह छुहराती थी । 
स्थी एक दिन राजा ने यह देखा *« उसने माँगा इन सब साझों का लेखा । 
शनी बोलौ-पागल को जरा बुला दो, मैं पागल हूँ; राजा, तुम छुस्े भुला दो । 
नह राजा था हॉ, कोई खेल मही था (*- जैसे उसके) बड़े क्ले में कोई जेल नहीं था * 
“म जहाँ रूडे हो, यहीं सभी सूली थी, रानी की कोमल वेह यही फ्री थी ; 
«7 पापल की भी यहीं, यहीं रानी को, राजा हसकर बोला, रानी घक्ी थी ! 
फस्लु नहीं फिर राजा ने सुख जाना, हर जगह ग्र जता था पागल का गाना ; 
डीच-बीच में, राजा तुम भूले थे, रानी का हँसकर सुन पडता था ताना। 
लब और धन्स बीते, राजा भी बीते - - अब हम सब मिलकर करते है मनचते ! 
पर कभी-कभी जब पागल आ जाता है - अनजान एक सक्ता-सा छा जाता है 
कविता समाप्त क्ते हो. १. ध्षण भर के जिए 'सन्‍्नारा' जो अमृर्त्त, अश्नव्थादि है, 
भव्य, मूर्त्त और नाट्यात्मक बिम्ब के रूप से, जैसे मानुी दारोर घारण कर भृहीत्तर के 
पेदैहक रुस्‍्थान पर प्रतिच्छायित हो जाता है। उस पर 'इनति' “निस्तब्ध्ता! 'मौसा के 
पट जबिम्व पिर स्वर के बज्ने' के उसके चने, 'जलने', रूडा' और पडा होने'. 
इ हर' चुनने और 'जनश्रुतियों के पहरे' पड़ने के विषम जिस्व और 'रामी' और परे! के 
तर त््था 'राजा' के मुहंस मं स्यु-दण्ड के रूपात्यक ज्था-बिम्व एक्-प्र-एक छात्ते चत्ते हैं। 
इतने आस्वादक के प्रज्ञा-चल्चु को उन्‍नाटे के भी तर और उस्के पार एक ऊगस, उब्बुक रहस्स 
प्रतिभान होता है। ४ आस्वादक को कविता के स्वच्छ विचारों की दुनाग्र शोर उसके 
व से एरते हुए इस वैचारिक रत्त्त का वोध होता है कि रच्नाटे की ताच्चिक सत्ता है। 
कि के भावित भाव को 'सन्न!े' के प्रति, उसके अभिव्य जच-माध्यम यानी शब्द, शब्द- 
विचार, क्था-चरित्रादि और फिर ओततान-पाठकों के प्रति एक्खप तक्तलीन पा कर 
बाद॒क, है. स्वच्छ, मुक्त और अप्मीय प्रवाह में एकतान होता है, सह अमुभूदिवद उसे 
न टा' और अत्मरथ 'मौम' में एकठा सी प्रतीत होती है और इससे उसमें सुखात्मक राग 


डे [ निम्ब-विधान और आधुनिक हिब्दी-कविशा 


औए आज वे कक्य! के उन्प्ेर होदा हे । ७५ 'सुत्ताद/ को शूजेन्अनुग जे उसको कर्पता मेँ 
मु जित होतो है ओर यह कल्यन-हांच रघ्प प्रतोत्त होता है। ८. (अं कबिकृत 'झनन्‍्सस' मेँ 
झंज्श दि समत्त त॒तों का आवप्र बफ सबदन है, (अ) लघु बिस्य, कप्रा-विभ्वाहि उससे अन्यित 
है, आर उनमें बृइत राठत बिल के प्रति एफ्केन्डिकता है। अनेकत। में ऐसो एकल , एक 
केन्दिकत! के वध से आध्वा?क जोबन“जाद के मूत में रहने वानी एकता के, पररिदद्धात करता 
है। ६ 'सत्वाह।' मैं रझा|यव को नवोनत। है, जिपनें पूव भिठय अत न्‍शिज्षप। दि का वियाइनत 
हुआ है। इस अमिनब छठ! का साक्ष त्कार उसे पर्वग्रहाँ आइईि से. 'अह ' के विश्ेपक तज्नी में 
मुक्त काता है। १०. उप्र अइ्' विसर्जितु अयब[ वितलित लय, कथ्रा-तत्त आर अआत्मोग्म 
सुपर के कारए भर होता है; ११ अस्वाइक का यनायात्ष आभास-सा होत। है कि 'रानी में 
मत की 'चिति', गुम के अनु तार मतु प-मातर में रहने बाला प्रिघा-छप 'आद्य चारी' का, पगला' 
मेंसद प' अगवा स्वच्छनर जिहारा बे यक्तिफ अचेतत का और उसके अगय! से स्व॒च्जन्द आनन्द 
बिहार अदा अवैतत के 'निन्‍्तरग अनन्त प्रवाह का ओर 'राजा' में 'अह' आअथज्षा हगो 
(हुपर-इगो) के मिथकोय प्रतोक बिम्ब्रित है। सब्मादा! है 'रानो' ओर 'पगल्ले' के प्रगय का, 
आात्मद्नव का अ्तिरप - पौच मुखर गज है उप सतातत द्वल्द ओर करूप विश्ोह की जा 
सभा किश्तों, जागतिक निर्मिधिपी, शरोर की साज-सज्जा और प्रण्ची के बहुत भतर 'राज'- 
सूप अ॒ई के कारग निरन्तर चन रहा है। "सन्नाटा! बकच्य को कुझ्ि में लोन करने बफ़ी शोर 
फिर डसे जज्ज देने बालो मातृप्र त्ति-रूप प्रतात होता है, जिएके साक्षात्कार या प्रस्ममिज्ञन 

अध्लादक उपनें तत्जोन होता है-पह निमस्तता उसको विश्वाम्ति है । यहो कवि-विवश्ष। है । 
यह दूधरी विधि से भा सभञ्र ता है, पर हसो कूप में महों । थ्रथा -पृष्ठ-29० पर, अथवा-- 


मैंने उठ कर खोल दिया बातायन -- और दुबार' चौका 
बहू सम्नाटा नहीं मरोखे के बाहर 
ईश्नर गाता था। >-अज्लेम चक्कास्त दिना 


यहाँ मो सन्‍्ताट।' स्म्थमूत्त बिम्ब के रूप में उभरता है । पर इसमें का 
का सिज्लाज दूवरा है; कबिता को प्रकृति भी अलग है। निःशवर सत्ताटा, 
आत्यंतिक चोखता, घुप्प अंधेरा, सम्पूर्ण नक्रार-ये भयावह स्थित्तियां हैं 
अकल्पतोय हैं। इस सत्वाठे का बकार-रूप में ग्रहण हम नहों कर सकते । 
इसलिए उस्ते धरनियां के घट्गारे, कथा को रिक्तता के सहारे, या धर्ब, ईश्वर 
भावना आदि के सहारे ब्रइृण करते हैं। यहाँ फवि का पेशस्वराणा अंदाज सीधे 
धर्म और ईश्वर का सहारा लेता है; जा काब्येवर सहारा है। भवानो प्रसाद मित्र 
कविता के प्रकृत क्षेत्र में ही हैं-बिले' या लोक-झथा को बुदावट करते है । 
और उस बुत बठ के जाल को किए उठ! जा लेते हैं । उसका भू ज॑ रह जात॑। है। 
इससे यह जाहिर होता है कि कविता या कःव्यविम्ब की प्रकृति प्रवृत्ति 
उप्तान नहीं होती। कुछ कविताएँ धाभिक, रहस्यानुभूतिपरक, कुछ लोक- 
कवात्मक् ऐतिहासिक, कुछ कयात्मक, कुछ यीवस्मन्ञ और कुछ 'फात्र कब्ित' 
आदि विविध प्रकार की होती हैं। उतको वबानना कठित्‌ है । किरकाव्य-विरव 
की प्रकृति और बास्वादन की प्रक्रिया ऊरर बताए गए अनुक्रप से ही स्देव 
फक्रिवाशील या घटित नहीं होती | अतएवं काव्यविम्द के प्रकार्य भी सभी स्थलों 
में-समान नही होते । पर अपनी सूल प्रकृति के अनुरूप तो होता ही चाहिए । 


9, काव्पदिम्ज , परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति,गुण, हाथ तथा भारतीय क ०्लक्षाधत 5 हक 


काव्यविश्व के अकार्य -- 
कूृस्बस ने विम्ब के प्रकायें इत्च प्रकार बताए है--- 
अच्छे रचयिता के द्वारा ताजे ओर गोचर ब्रिस्ब क्पनों पूरी ताकत फे 
भावादि को गाढ़ बताने, स्पष्ट और समुद्ध करने आदि के लिए प्रयुक्त 
होते है । सफल बिम्ब हमें यह अनुमव करा देता है कि रचयिता वस्त 
क्षौर परिस्थिति में पेठ सका है, उन पर कब्जा कर सका है और पूरे 
विश्वास के साथ उनका यथावत्‌ गोचर और सशक्त, किन्तु संक्षिप्त रूप 
इस प्रकार प्रस्तुत कर सका है कि है लगेगा बह किसी न किसी तरह हमार 
जीवन-तंत्र से अभिन्‍न है । ९६ 
यथपि यह कथन अलकृति-छप बिम्बों के सम्बन्ध में है, तथापि दूरू 
बावय से समग्र काव्यब्िम्ब के प्रकार्य भी मालूम हो जाते हैं। बेंसे, काव्य में 
अलकारो के महत्त्व पर पृष्ठ ३३५-३५३ पर कुछ मनोवैज्ञानिक संकेत दिए जा 
जुके हैं! अलंहारों का सम्बन्ध भरत सुनि के द्वारा उल्लिखित 'काव्य-लक्षणों' 
क्षेयाता जाता है, जिवकी संख्या दो तालिकाओं को लेकर ५५ है।। अभिनवणुप्त 
में लक्षणका जो आख्यान किया है, उसमे वह कवि-व्यापार का अर्थ देता है । 
में अमुक वस्तु इस शब्रों मे, इस पद्धति से, इस आशय से, अमुक वित्त- 
वृत्ति निर्माण होने के लिए कहेंगा /-इस प्र रणा से अभिधेय, अभिषान 
और अभिधा के रूप भे उसका व्यापार लक्षण हे। उसका यह भातिभि 
व्यापार शब्दार्थमथ आविर्भाव है। लक्षण से प्रेरित प्रकाशन में औरित्य 
ही प्रयोजन होता है। अन्यथा सब कुछ कुलक्षण' होगा। इस लक्षण 
से प्रकाशित होने के कारण उसका शहर्दार्थमव काव्य अलेकारत्व कौर गुणत्थ 
को प्राप्त करता है। फलत: काव्यव्णित पात्र, कथा; दृश्य, शबइस्बद/श 
और शब्द पर भो “गुणालकारों का सस्कार पड़ता है। यह संह्कार उत्हे 
लौकिक प्रत्यक्ष से उदपत करता है; जिवने पात्र विभ्व/व होते हैं, कथ 
लोकातिक्रांत होतो है, समस्त प्रदंग चैलोवय के मावहय में प्रतिभ/सित हूसा 
है, झब्दादि मो चामत्कारिक प्रतीत होते हैं और पाठकों में हुदय-मवाद रू 
मिमर्नता आती है | "९ 


इससे 'अलूकार' मूलतः: क्या है, उसका अदाज मिलता हैं। फिर 

_ केबल शास्त्रकारों ने 'लक्षणों' को 'काव्यालकार' माना है, जेंसा कि पुष्ठ-- 

१४५८ पर भी बताया यया है, अपि तु स्वये भरत मुति ने वाट्यश/स्त् 

(२७/६२) में नात्य सेसब्ंधित चारों अभिदय और दुसरे भी तत्त्वों को जिनके 

छकीमृत समुदय से सौच्दर्य का आविर्माव होता है, 'अलंकार' ही नास दिया है'--- 
या सर्व समुद्धिता एकोप्रुता भवन्तिहि। अलकार, सतु तदा मच्तठ्यों नाव्याथम- 


ईईई  बिभ्व-गिद्यान जौर जाशुनिक हिन्दी-कदिता 


ब्राद के काव्यशास्त्रियों, यथा भामह, दण्डी, वामन आदि ने भी काव्य-सौन्दर्थ 
के पी तत्त्वों का अन्तर्भाव अलूकार' के अन्तर्गत किया है। परन्तु किसी 
ते (रस! का विरोध नहीं किया। असल बात यह है कि रसाभिव्यक्ति कै 
लिए कावञ्य को समर्थ होना पड़ता है और इस हेतु वाच्य को लौकिक, अथवा? 
सामान्‍य से भिन्‍त, लोकोत्तर बनाना पड़ता है। यह लोकोत्तर रूप ही' 
वाच्या्थ का अलंकृत रूप' हैं। इस “अट्ंकृत-रूप” के चार, विच्छित्ति-पूर्ण, 
वकोत्तियुक्त आदि भिन्‍न-भिन्‍त अभिधान काव्यशास्त्रियों ने दिए जरूर है, 
पर वे 'सौन्दर्य' की प्रतीति के ही बल्ञग-अलग नाम है । सच तो यह है, 
जैसा कि आनव्दवर्धन आदि ने बताया है--- 
प्रतिभा के परामर्श से जो रचना होती है उसमें अलंकार में पहले, में 
पहले करके दौडे आते हैं । 
अतः अलंकार का व्यभाषा से पृथक और प्रतीत्तितः काव्य से भी अलग 
जही होते । प्रो० लिविगश्होध छॉबेस का कथन है--- 


इपसा और झूपको के सम्बन्ध में रूह, बेधे-बँधाए कश्मों की ऊब से कि ये 
काव्य के अलक्ति-रूप मात्र हैं, हम इतने ग्रस्त रहते हैं कि यह सारण भे बात 
भूल ही जाते हैं कि बिम्ब अनिवार्य है--वे कवि के माध्यम की, भाषा की जड़ 
तक में, तल तक की प्रकृति में भिदे हुए वैसे ही अनिवार्य तत्त्व हैं, जेसे 
ताटकोय माध्यम में रंगसचीय काल और चौरस धरातल में परिप्रेदय | 


अर्थात्‌ काव्य में भलकारों का काव्याह्मा से अन्तरंभ सम्बन्ध है। 
जमे उत्त भ् काव्य में शब्द अथवा भाषा ही काव्य है, उसी भांति अलक्षग्र 
भी। तब प्रश्न है कि अलकार्य क्या हैं? इस सबध में प्राखीनों में भी 
मतभेद है। तथाकत्रित अककार-सम्प्रदाय की ओर से कहा जायगा--शब्द 
और मुख्य वाच्यार्थ ही अलुंकृत होनेवाला काथ्य-तत्त्व हैं, वक्रोत्तिवादी आचार्य 
वर्तु-स्वभाव को, ध्वतिवादी विद्वान ध्वन्यमान अथ को और रफसवादी जाचाये 
रसादि व्यस्यों को जलकार्य बोटि भे रखेगे । वस्तुतः कवितात्पर्य ही अलकार्ये 
हैं। ऐसी ही मान्यता पंडितराज जगन्नाथ की भी है। जिसे अलंकार 
कहा जाता है, वह कवितात्पय को, अथवा मुख्य अर्थ या काव्यत्व को ही 
स्फुट, प्रत्यक्षवत्‌, चार, चमत्कारी, शोभाधायक अथवा विस्मथकारक और 
सुन्दर रूप में अ्रतुत करता है। वहीवहाँ काव्य है। तात्पर्य यह कि 
आधुतिक काल के विद्वानों ने 'अलंकारों' को सीमित अर्थ देकर उन्हें काव्य 
के अन्तरंग 'सक्षण से अलग कर जो दिया है उससे गडबड़ी हुई है। तो 


७ काउप्रबिम्न परिभाषा स्वरूप प्रकृति गुण दोष तथा भारतीय के व्यश् सत्र ) ह्ट्ड 


निष्कर्ष यह हुआ कि कांव्यबिस्व के प्रकार्ये के विवरण में समगश काव्य पर 
दृष्टिट होनी चाहिए और जहाँ व्यापक अर्थ में अलंकारत्व हो, वहाँ तो अवश्य 
ही, सीमित अर्थ मे भी यदि अलंकारत्व कवितात्पर्य हो, तो वहाँ भी । 
आहन्दवर्धन का कथन है--- 
निष्पत्ति में आश्चर्यमूत जिध जलकार का निबंधन रस- (अथवा भाव-) आज्षिर 
हूप से किया जा सका है, वह उसका अंग है, रस की क्षभिव्यक्ति में बह 
बहिरग पही है ।** 
यदि वहु कविताहय था काव्यविवक्षा का बाधक, विलम्बक, विधातक हो, 
दो उसे दोप माना जायगा, अलकार कदापि तही। 
कब कुम्ब्त के उपयुक्त काव्यबिस्व के प्रकार्य से सम्बन्धित कथन पर 
शभौर किया जाय ' उससें दो प्रक्वार के प्रक्रार्य हैं--१.. ताजगी, गोंचरता 
आहि के कारण भावादि को गाढ बनाने, रदयिता की पैठ और पकड को 
अनुभूत कराते के और २. जीवत-ठंत्र से अभिन्तता की प्रतीति कराने के । 
वाह यह है कि कविता में कवि के सामानन्‍्यत, दो स्मृति-पठल परस्पर 
गुथ्े-से प्रकट होते हैं--१. वैयक्तिक और २, सामूहिक, जातीय (दष्टव्य 
पृष्ठ २२४ तथा २२९८-२श२ आदि) । फलस्वरूप काव्यविम्ब के भी दो 
पटल प्रतिच्छाथित होते हैं--एक, प्रवक्रश: गोचर विम्बन्पटल जिसमे तथा- 
कथित अलंकार-विशेष, गुम, रीति, छनन्‍्दादि के चामत्कारिक तत्व, भावष- 
कपादि के तंत्र रहते हैं भौर दूछरा, अन्दर्लीत युक्ष्म, राग़ों की बिम्ब-्भावता । 
उयमु क्त विवेचन के आधार पर कावयवबिम्ब के प्रकाये प्रधानतः होगे. 
काव्यानुभूति की ऐन्द्रिय, प्रत्यक्षवत्‌ भस्तुति, या संवेद्यता, 
अवयविक संघटन, ओऔचित्य और घम्रग्रतः अन्विति का सिवर्हि, 
भावानुप्रवेश या सह-अनुभूति के लिए रमणीयता, भमत्कार; 
४. युग-जीवन की सम्पृक्ति के आधार पर माववीय नियति की खोज 
या भभिव्यक्ति, 


४. उबके संश्लेष हारा शाशवत, सार्वभौम सत्य का संवहन, और 

दू,. सहभावव जाग्त कर (तत्मय कर) गुहीता के आचराग के 
उगमेए द्वारा सवितु विश्वान्ति, तिमरतता अथवा चेतन्यीकरण । 

इत' प्रकार्यों पर ध्यान रख कर ही लिवीस ने क्राव्यबिम्ध को शाइवल 
आधह्मा का लीला-ते रतय॑ माता हैं [*" भारतीय ऋषियों ने अस्मप्ट काव्य 


हा [ बिम्ब-विधान और आधुन्तिक हिन्दी-कविता 


और पृतुपु नर्जायसान काव्य! में लीला-वैरन्‍्तर्य का दर्शन अज्ञा-चक्षु से हजारों 
त्र्ष यहुले कर लिया था (द्रष्टव्य पृष्ठ ७९-८०) । 
शचित बिग्ब : स्वरूप और ग्रकार्य 

'पूर्ण-बिम्ब' की उपरि-वर्णित कविताके विविध प्रकारों से तत्वत्: 
और ध्रवृत्या भिन्‍्त आधुनिक कविता की ऐसी कोटि भी है, जिसके व्व्यों भे 
इावासग के स्थ तु पर विचार के सहचरण-व्यापार (विचारानुबंध) अथवा 
अचेतत के अनुवधदहीन अनुबंध, समतान्सादुश्यादि के स्थान पर वैषस्य, बँग- 
रित्यादि की वृत्ति और सश्लेष को जगह मिखराब की अकिया पर बल दिया 
शया प्रतीत होता है। ऐसी कविता के बिम्ब 'खंडित बिम्ब' बताए जाते है, जो 
माम कोटि-निर्धास्ण की दृष्टि से सार्थक होने पर भी तत्त्वत: भ्रांतिसुलक है। 
इस प्रकार के विभ्वधर्मी कवि का इश्ट सम्पूर्ण वस्तु का ब्योरेवार चिचण नहीं 
होता, सकेत-लिपि के हारा उसका आभास मात्र देना होता है। 
ऐसे बिः्बसुष्ट क्यों होते हैं? भदन वात्त्यायन "7 के अनुसार कविचित्त मे 
अध्चितन और अवेचेतन के हन्द् कै बीच भाव के पधवके बिजली की तरह 
कौधते है; जिससे एक बिम्ब आता है, फिर अनुभव की पिटारी में से दूसरे 
चित्र सूत्र मे भुथने लगते है। दिनकर जी इसे प्रकाश और अंधकार की 
पंधिरेखा का काव्य! ** मानते हैं। पुत्रः यह भी कहा जाता है कि आधुततिक 
युग में विषयवस्तु का अपार विस्तार हुआ है, किस्तु भाषा का प्राध्यम सीमित 
हैं; प्रस्पिरत काव्य-शली भी रूढ़ हो गई है, अतएवब कवि शैल्ली के रूढ रूपों 
को ध्वस्त कर कभी अर्धगीतात्मक, कभी अधंचिन्तनाध्यक भनःस्थिति में कृबिता 
रचता-सा. प्रतीत होता है; कभी ववतृता के आवेश में फतवे देता सुनाई 
पड़ता है, तो कही वीर-मुद्रा में अभिनयनसा करता हुआ। वह कथ्य को 
वेबाक अर्थात्‌, बतिरिक्त भावात्मक कल्पना, सत्तिशय लक्षत्मकता अथवा 
रसिकोचित साजसज्जा से काव्यात्मीकृत किए बिना ही वेधडक प्रकट कर देना 
चाहता है। वह विचार और शब्दादि भी विवेक के वर्थानुश्नासन मे प्रयुक्त वही 
करता (द्रष्टव्य-आगे अविवेकीकरण की प्रवृत्ति) । फलत:, उसके बिम्बों में 
प्रखश्ता, फकसावठ ओर तीक्ष्णता रहती हैं, तथा वे संड्या और विविधता मे भी 
अधिक होते हैं। उत्तका संशपण भी अनुबंधो, तकों, कार्य-कारण-ःछ खलाओं 
की परम्परानुमोदित विधियों से बंधा नहीं होता । रोसेनहाइम के शब्दों मे 

आधुनिक कवि बिम्बों के आलंकारिक अथवा प्रतोकात्मक उपयोगिता पर 
समुचित ध्यात दिए बिना ही उनका व्यवहार इस प्रकार करता है कि जिससे 


« काठसबिम्व - पारमाया, स्वरूप, प्रकृत्ति, एुण, दोष तथा झास्तोय काब्यजशाचत् ] हट 


ड्रै, 
जैसे बह सामास्यत तैयार रहता है। मादबीय चेतवा और बोधवृत्ति को 
आधुनिक और नवीन व्यास्याओं से प्रेरित हो कवि बहुधा स्वेच्छया कई 
इत्दियों की एक साथ यन्बीशित कर, अमृत्त आर मुत्त को घुलामिला कर, 
आध्तव यथार्थ और काहपनिक को संयुक्त कर, देशिक और कालिक आयी 
को एकमेक कर तर्कह्वीम किन्तु भावनिषिक्त बोधगमस्य दृत्य-सा पिभित्त 
मरता है। फलम्वरूप परम्परा-स्वीक्त रीतियों और कथनन्माध्यमों के 
अनुसार जो विलक्षण लगता है, वह इस विधि से अपूर्य वास्तविकता” की ऐसी 
स्थिति प्राप्त कर लेता है, कि जैसे वह संवेदनीय, भावपुर्ण और अशात्मक 
अभिष्यत्ति का सच्चा रुप हो । उसमें अनेकार्यव्ता भी समृद्धि लाती है। 5 


नर्वसभ्पत सरहय शब्द-ठ्यवहार का अतिकमण होता है, तकतिीत के लिए 


खडित घिम्ब अज्लेय. (शिक्षिर की राका निशा, देखें पृष्ठ-४७७, चार 
का ग्रजर, हरी घाप्त पर क्षण भर, आदि) सुक्तिवोध्त [चाँद का मुह देढ़ा है, 
देखे पृष्ठ--५०६०९६, ५३३,५४४), कु वर नारायण (आत्मचित्र, आदि), शमशेद 
(आओ, रेडियो पर यूरोपीय संगीत; हूटी हुईं बिखरी हुई), केदार नाथ सिंह 
(शाम आदि), विजयदेव चारायण साही (मछली घर), श्रीकान्त वर्मा (माया 
दर्पण, पृष्ठ ५२२९, जलसाधर ४२८) विपिन अग्रवाल, लक्ष्मी कान्‍्त वर्मो, 
अशोक वाजपेयी, शहुनाथ सिह, (द्रदथ्य पृष्ठ-४२८), नलित, (द्रष्टव्य पृष्ठ-४०६ )+ 
शि वचाद्र शर्मा, (द्रष्टव्य पृष्ठ-४३३) अनुरजन, (द्रप्टव्य पृष्ठ-२६०) आदि और 
श्याम परमार (द्रष्टव्य पृष्ठ-४३२), राजकमल चौधरी जादि युवा कवियों की 
रखनाओ मे विविध प्रकार के मिलते हैं। कुछ उदाहरण लिए जायें-- 


१ टूटी हुई बिखरी हुईं चाय की दली हुई पॉँव के नीचे 

पत्तियाँ मेरी कविता 

बाल, मड़े हुए. मैले से रूखे, गिरे हुए गर्दन से फिर भी चिपके 

* कुछ ऐसो मैरी खाज्त, मुझसे अलग-सी मिट्टी में 

मिली-सी 

ज्ोपहर-बाद की धरप-छॉॉह में खड़ी इन्तजार की ठेले गाड़ियाँ 

जैसे मेरी पसलियाँ' खाली बोरे सुजो से रफ़ु किए जा रहे है-* जो 

मेरी आँखों का सूनापन हैं ठढ़ भो एक सुस्कराहट लिए हुए है 

जो कि मेरी दोस्त है । >शमशेर कुछ और कविताएँ 
५ जधा-किरण से घुली, रूवाब-सी हसीन होौवा की बेटी की 

अनाझृत्त पृथुत्त जंघा,पृष्ठ और निन्वम्व पर. उग आए हर के दाग-जै से 

दीखती' हैं महामगरी की संडके ।**- हावड़ा स्टेशन--झ७छ।| (हनन 

की रुक्तर्णी नियन लाइट से हुगली का कहमल पानी खूनी रंग-सा दीखता है 


सांहिल से सूट कर तै रती है पानी में दुर्गा और सरस्वत्ती को विसजित नंगी उठरियाँ 
जेसे आत्महत्याओ के अवदोष हों -अनुरंजन प्रसाद सिंह । षाषाण अतिमा 


कई [ पिम्ब-विधान और एाघुनिक हिन्दी-कशित। 


9. इसके पहले किसे चोस्व क र कहता सहराशिमा अमर है 
मैं मास जा चुका था। दब को दबों रह गई चीख | 
पीछे कुछ नहीं केवल समृतियाँ **** मोहनजाइडों मे अब तक ब्य 
मिल सिला है ।-** अभो कत हा को ता बात है ढाका 
फेक दिया गधाथा. देस हजार कुतो के वब'च । मुद्ध कब शुरु हुआ था हिल्द 

छू रत हर चीज़ में १ 

कुछ भो नहीं होते हजार वर्ष कु भी नहीं वा और कुछ भ, नहीं लग हा ह 
बहुत कुछ बना ओर बहुत कुछ जिगडा है 5. ० 
मैं हो हूँ अशवत्यामा, 'जिमे नर था कु जर मार। जात। है हर युद्ध में 


न्‍-भीवान्त वर्मा जलुसाधर 
इस प्रक्रार के खड्डित बिम्बों एर आइवर विर्दश ** का आक्षेप्र है कि 
इनमें पंवेदनोयटा है, पर मन यानी (स्थिर विवेक' नही है । उन्होंने और झोँच 
को रेन्सल ** ने इलियट के खं डित बिम्बो में अथातत जन गए ४). उपद्धम्तिक्त 
अप्तविरोध, लेंगड़ाती लय के द्वारा पंगु अध्णत्म के प्रकनएव॑, आविग के 
बिस्फाोठ आदि कई दोष बयाए हैं। उन्हे कवि तीन झद्भ पथ! के जोर 
और जोश में बिस्‍्व वृक्ष पर कूदे लगाता दिखाई पड़ना है; उप्र ऋ तोना 
उदाहुरणों में भी ऐसी हो हरफहतें है। ऐले बिस्‍्थों के रबणिताः की द्िं- 
आयागी' मनोदशा छा--ज ये ऊार के १ ओर ३ धंडप रद उराहरणा थे परोल" 
कथम अथवा कही हुई गमोर वात हो वकार जे मे के कद # ००० उदाततव 
वी ऊँणाई बर पाठक को उठा पर हुदातू जवाब पर पठये हे ४] छू। बयपथ- 
क्रिया समझते हैं! विस पूछते है -- जब पटकना ही था, ते; ऊपर इवाय! 
ही क्यों था ? क्यों निर्माण का धप-चिह्न लगा देने फे बाद ऋण बहा दिय। २ 
ब्धग्य और घंटाव तो जरूरों है. किन्तु आसमान पर चढ़ा कर नहीं। 
कवि को चाहिए था कि “+' और ““- का अपना हिस ब पहले छुष एन कर 
लेता; न कि तब जब ऋषिता बाजार में चित हो रहो ही उन समय हाथ 
का ढिढोशा पोठते चलना ऐसी विखइत-वुत्ति काव्यबोध और बिवेफ के 
प्रतिकूल है। इनके उत्तर में इलियड का कपत् है-- 
कविता के अभिप्रेत स्वारध्य से अनश्निन्ञ व्यक्ति को हो बिम्बक्रम मे 
व्यवस्था और अव्यतस्या के बोच का फासना कप्ट देवा है।' अर्थात्‌ उतका 
इशारा इस सिद्धान्त की ओर है कि विश्व खल्ल बिम्ब एच्न मतोवेन्नातिभ 
बसत्य है; क्योकि मत गेध्दाल्डन्प्रक्रिया द्विष्टव्य पृष्ठ २००--१] से विखडित 
में भो अखेह पूर्णदा का दर्शन कर लेता है। बलिए उसके दर्शाद के लिए 
पाठक और भी सनोप्रोग से आक्ृप्द होता है और उसको उदुभावना उस 
आपनो सजना-सी मोहक चगहती हैं दृष्ठव्य-पुष्ठ ५९२पर० ५३१४ ५३६ । किर 
इज श्रेडछ् * से एक और भो बात बताई है-- 
चह त्वरित है, स्पष्ट जिम्बों का भावक, मैं शिथिल हूं शिय्‌ खल विस्मो का कछितक 
चजाता है ऊन बह, स्पष्ट विप्यो में आस्थाबात्‌, बनता हूँ तीद्ष्ण मै विशृ 'खल बिन्‍्को 
में विश्वास स्या। 


७. काव्यविम्ध : परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतीय काउ्यज्ास्त्र ] प्र्धर 


खडित ब्रिम्बर कवि के औदायं, सहानुभूति, समावेशिता आदि को सूचित 
करते हैं। वे तात्त्विक विचार की सपुष्टि, अभिप्राय की वकालत भी करते हैं; 
यथा--यह कि कोई भी वंस्तु, विचार, शब्दादि अकाब्यात्मक नही है, 
न ही पदार्थ, जीवादि चेतना-रहित और स्वसत्ता-हीन हैं, और यह भी कि 
कवि स्वाधीन, स्वच्छश्द और उपलब्ध ज्ञानराशि के आलोक में वैयक्तिक प्रयोग 
करने के लिए मुक्त है, तथा यह भी कि आधुनिक जीवन की' वस्तुस्थिति, 
मुल्यभावनता, अभिव्यंजन-पद्धति पूर्व युग से सितांत भिन्‍न हैं और युग-जीवन 
की विसंगनियों, असगतियो, बिखरावो के (यानी यथार्थ के) सही और ईमानवार 
प्रकाशन के लिए विचक्षण, अनगढ़ और निश्चेषक उपमान उपयुक्त और संगत 
भी हैं तथा पाठकों की मिथ्या प्रतिबद्धताओं, श्रात घारणाओं, गलत सस्कारो, 
रसिक भुद्राओं भ्रादि को ध्वस्त करने के लिए सार्थक (रिलेबेंट) और उपयोगी 
भी। ये सारे मुह पेचीदे हैं और शास्त्रियों के सामने दलीलो के लिए 
चुनौतियां जरूर हैं ! 
खंडित बिम्बो में दो विशेषताएँ दीखती हैं--१ उपमभानों की नवीनता, 
अर्थात्‌ उनका एकदम ताजा, अननुभुत-सा होना और भिन्‍्त-भिन्‍त क्षेत्रों, 
विजद्याशाखाओं, इच्द्रियबोधों, मानसिक स्तरों, प्रकृतियों आदि का दीखना, 
जिसके कारण वे अनुबंध-हीन-से मालूम पड़ते हैं, और २. उपमानों के प्रयोग 
भें त्वरा, अर्थात्‌ एक के बाद दूसरे-तीसरे आदि का तेजी से निकलते हुए 
जमते जाता, भुथता या टकराना और विस्फोद करना, परस्पर-विरोधी' 
दीखना आदि; जिनकी वजह से वे परम्परित काव्यबोध की व्यवस्था में 
सघटित नही प्रतीत होते। उपभानों की नंवीनता की दृष्टि से बामन के 
'कल्पित उपमानं आधुनिक खडित बिम्ब के ढंग के है। उसके उदाहरण 
मे उन्होंने कालिदास की निम्न पक्ति उद्धृत की है--- 
अभो-अभी गरुड़ी गई दाढी वाले मदिरा से मत्त हुण के चेहरे की स्पर्धा करने वाली नारंगी 
सद्योप्नुण्डितमत्तहृणचित्रुक प्रस्पधिनारंगकश्‌ | ६७ 
नारंगी की इस उपमा में जो उपमान लाया गया है, वह नवीन, और ताजा है; 
तात्क्षालिक है। उससे १. नारदी के रंग का दृश्यबिम्ब तो गोचर होता ही 
है, साथ ही २. रचयिता और तत्कालीन जनता की हण-सम्बन्धी चित्तवृत्ति का, 
आलोचनात्मक दृष्टि का भी निर्देश मिलता है; फ़िर ३- उसमें अन्तर्लीन बिम्ब 
(संकेन इभेज) यह भी है कि जो व्यवहार नारंगी के साथ उचित है, वही 
हण के लिये मी समोचीन है । 


शहर ( बिस्ज-विधान और आधुनिक हिच्दी-कविता 


खंडित बिम्बों के उपमानों में काव्य-कथ्य और लोक-जीवन से इस्ती 
प्रकार के अच्तरंग सम्बन्ध दिखाई पड़ते हैं। रच्यिता की आलोचनात्मक 
दृष्टि दोनों ओर पड़ती है। अनुबंध-हीनता के कारण जहाँ फाँकों-सी दरार 
मालूम पड़ती है, वह पाठक के लिए उद्धावना-क्षेत्र है (देखे पृष्ठ-५२२-२४ तथा 
४५३४-३६) । परत्तु कुछ उपमानों के सम्बन्ध में यह सबाल तो होगा, कि उनमे 
लोकपरिचितता और संभावना कितनी है। अर्थात्‌ 'टाइपराइटर', 'इजिन!, 
सॉप और मीढी के खेल”, 'वीरता-चक्र” आदि की तरह के उपभान जो कुछ 
कवियों के द्वारा प्रयुक्त हुए हैं, व्यंजक कितने है, या जब अर्थ-हीन हो जायेगे, 
या इतिहास अथवा अजायबधर में होंगे, तब उनका स्वारस्य क्या होगा? 
और यह भी कि तीखे, आवेशपूर्ण और त्वरित उपमानों के कारण कविता 
से जो साक्षात्‌ क्रिया! की उत्तेजना मिलती है, वही क्‍या काव्यगत क्रिया-भावना' 
है? शलड़ाई-झगडे की इन्द्रियोत्तेजक, आक्रामक भाषा और काव्यभाषा 
के बीच क्‍या फासला नहीं हैं? सीधी-सी बात यहु कि अपनी अच्चदृ ष्टि 
पर ही भरोसा करने और काव्यगत भऔचित्य या समझदारी (लोक-प्रसिद्धि) 
का तिरस्कार या उपेक्षा' करने से बिम्ब तीखे भौर विस्मयकारी तो हो सकते 
हैं, पर वे' सवेश्ता और संवाहकत्व में सीमित भी होगे। बीच में ही चुक 
जाने या उपेक्षित हो जाने का खतरा उतके साथ बराबर बना रहता है। 


खडित विम्बों के विवेचन से इतना तो साफ मालूम होता है कि वे 
वास्तव यथार्थ का मूल्यॉकलन, अथवा उन्तकी तीखी आलोचना करते हैं, 
उन पर टिप्पणियाँ देते है और काव्य-रूढियों, मिथ्या निषेधो, श्रात धारणाओ, 
विडम्बनाओं का विध्वस करते हैं, स्तायविक सक्षोभ' की बाढ़ का अथवा 
जीवन में व्याप्त घोर ऊब, तनाव आदि कुण्छाओं का निष्कासन, प्रकाशन 
आदि करते हैं और नवीन सा्वधभोौम मानवीय विचारों की सपुष्ठि कर 
भौतिकता से आकरान्त जीवन-जगतु पर चित्त को पुनः विजय स्थापित करता 
चाहते हैं। इस अंतिम प्रकाये में उनके भी लक्ष्य पूर्ण काव्यबिस्ब की भाँति 
व्यवस्था, सुसगति, समावेशिता ही हैं और तब कछपर बताए गए प्रकायें 

संख्या ४, ५, ६, इनके भी प्रकाय॑ होते हैं । | 
काव्यविस्व: शुण, रीति और दे'ष 


नमिसाधु की यह मान्यता कि रीति, गुण, अलंक्ार, रस आदि काव्य के 
समस्त सौन्दर्य गुण' ही हैं, यद्यपि अतिवादी है, तथापि उसमें इतना तो सत्य 


७, काव्यविम्ब परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतीण काव्यज्ास्त्र ] ५६३ 


है ही कि गुणशून्यं तु न काव्य किच्चिदपि--अभिववणुप्त । सिसिल्न डे 
लिवीस बताते हैं कि काव्य विम्बों मे ताजगी, तीब्नता और ब्यंजकता के गुण 
आवश्यक हैं ।"८ इनकी प्रभावोत्पादकता और बढ़ जाती है जब ऐन्द्रियता के 
साथ बौद्धिक सूक्ष्मता, नवीनता के साथ कल्पना कौ मौलिक बारीकी भी रहे, 
यथा--सीता के 'कलश-पयोधर” की ऐन्द्रियिकता के निम्न पूत्त सुक्ष्मीकरण से 


अंकुर हितंकर थे कलहा-प्रयोधर पावन,  जन-सातृ-गर्व मस कुशल बदन मनभावन 
-ुप्त ः साकेत 


कभी उत्कट राग की प्रेरकता से भी बिम्व प्रखर और व्यंजक होते हैं, यथा-- 
उ्मिला की अपने आपको अवधि बना कर मिटाने और लक्ष्मण को लाने की 
कक्ति में । वहाँ प्रकरण के द्वारा तैयार चित्त को असंभव कल्पता भी संभाव्य 
और ऐन्द्रियिक स्थूलता मृदु लगने लगती हैं । 

गुण : प्राचीन प्रकल्पना और प्रकार 


काव्य से प्रभावित होकर उसके कारणों की पड़ताल लोग प्राचीन काल 
से करते आए है। मुनिगण आदिकाष्य को जब पादये गेये न मधुरम'” 
प्रत्यक्षमिवर्द शितम्‌”, “विचित्रार्थ पदम्‌! आदि कहते थे, तो वे उसके काव्यबिम्बों 
की मधुरता, प्रत्यक्षतत्ता, विचित्रताआदि का ही बखान करते थे, जो उसके 
गुण के सूचक हैं। चाणभट्ट के अनुप्तार नवीन अर्थे की उद्धावना, अग्राम्य 
जाति (स्वभाव)-वर्णव, अक्लिष्ट श्लेष, रस-स्फुटता, विकट (नृत्य करते-से) 
अक्षरबंध, आदि से सम्बन्धित गुणो का एकत्र होना सच्चे कंवि की पहिचान 
है। उसी भांति भाष के अनुसार ओज और प्रसाद और भवभूति की 
दृष्टि से अर्थ-गौरव और प्रौढि काव्य के महत्त्वपूर्ण गुण हैं। भरत भुत्ति ने 
ताट्य के काव्यबंध के लिए माधुय, लालित्य, औदाये, सुखा्थंता आदि को 
गुण बता कर यह निदिष्ट किया था कि इनसे साट्य खिके कमल ओर राजहंस 
से सुशोभित पद्म-सरोवर की भाँति प्रतीत होता है। स्पप्टत: यहू कथन 
वहाँ के बिम्बों की ही' रंगीनी, चित्रात्मकता और शोभाशालिता के गुणों के 
सम्बन्ध में है। उन्होने मात्यन्प्रयोग की दृष्टि से काव्यबध के दस गुणों का 
अलग से भी उल्छेख किया है, जो परवर्त्ती काल में भी अथ, क्रम आदि की 
कुछ भिन्‍नताओ के साथ स्वीकृत रहे हैं। मुनि के अनुसार अर्थ और 
(नाट्यगत) प्रकाय-सहित वे है-- 


१ श्लेद्र (अर्थ और पद का परस्परानुसंब ध), २. प्रसाद घुख-इन्वार्थ-संयोग) ३ समता 
(व्यर्थ और दुर्मोध शब्दाभावत्व; एकरूपता), ४« समाधि (उपमादि द्वारा अर्थ-संयोगत्व), 


धर्द् [बिम्ब-विंघान और जाघुनिक हिल्दो-कविता 


६. माधुर्य (अनुद्देनक ललित जब्द-प्रयोगलव), ६. ओज (उदात्तता, शब्दार्थ-सम्पतत्तियु् तुऐ, 
७, पद-सौकुमार्य (झुखद संधि-प्रयोगल), ८५. अर्थव्यक्ति (फरिद्वि प्रतीतिकारिता), 
&. उदारता (उद्प्तता, जनेकार्थ सौप्टवमुक्तता, दिव्य भावपुर्ण ता) और १० कात्ति (मन और 
श्रोज का आह्वादकत्व) | 


भषमहु के द्वारा निर्दिष्ट गुण है +- 


काव्याब्ंकार ह्वितीय परिच्छेद में -- माधुर्य, प्रसाइ, ओज ! आगे चल कर बताए गए गुण 
है--अलंकारवत्ता, अग्राम्मत्व, पुष्टार्थत्व, (अर्थ-सौत्व्य युक्तता), स्याय्यत्व (गोकशापस्त्ा- 
मुकूलत्व), अनाकुछ॒त्व अथवा प्रसन्‍्नता, निगूठता और स्पष्टता । ये सब वक्तो्तियुक्त होते है, 
जिनसे काण्यार्थ श्फुट, प्रत्यक्षतत्‌ प्रतीत होता है, जो भाविकत्व शुण है ([ब्रष्टव्य 
पृष्ठ--१५६ और १६३) । 
दण्डी के अनुसार उपयु क्त गुण (क्रमादि के परिवत्तन से) वैदर्भी (उत्तम) 
काव्य की विशेषता हैं, और उनमे से कुछ के विपर्यथ प्राय: गौड़ीय मार्ग की । 
वाभन ने भी उन्हीं दस गुणों को शब्दगत और अथंगत दो' प्रकार का (अत: 
बीस मानकर) स्वीकार तो किया, पर उनके क्रम, स्वरूप और महत्त्व अपनी 


इस भान्यता के अनुरूप रखे कि रीति काव्य की आत्मा है। रीति विशिष्ट 
पद-रुचना है और यह विशिष्टता शुणात्मा है ९ 


दण्डी के अनुसार 'युण-विषर्यण! (अतः गौडीय सार्ग के गुण) ये हैं -- 
१ श्लेष 5 दोथिल्य, २ प्रसाद 5 व्युत्पन्नता, ३. समता ह वैषम्य, ४. क-माधुर्स (स्सावह) 
जे अरसावह उल्वण वर्णानुप्राम और बंधपारुष्य तथा ख--[अग्राम्यता) ऊ ग्राम्यत्ता, ६ सौ- 
कुमार्य & निष्ठर अथवा छर्जित दीघ्रशब्दत्व, ६ अ्र्थव्यक्ति # नेयार्थव्व, ७. ओज 
( हृद, अनाकुल) 5 अहृद, आकुल जोज ( गय्ता) और ८. कान्ति> अच्युक्तिपृर्ण ता । 

बाममन के अनुसार शब्दगत शुण हैं-- १, ओज (गाढबंघत्व), ३, प्रसाद (बधैथिल्य) 
३. शलेब (हाब्दनिष्ठमसृता), ४- समत्ता (रचना-दोली की एकरूपता) # समाधि 
( आरोहाबरोह ), ६ माधुर्य (पदों की पृथकता), ७. सौकुमार्थ (अकठोरता), 5८. उद्दारता 
(र्णो" की नृत्मदा, लीलायमानत्ब), ६. अर्धव्यक्ति ( भऋटिति प्रतात्तिकारिता ), और १०. 
काल्ति (औज्डवत्प) | दष्टव्य है कि 'समाधि' को 'लग' सा 'छन्‍्द' के रूप में माना गया है। 

अर्थंगत्‌ विशेषताएँ उनकी ऋरमदा* है--६. अर्थ प्रौढि, (पाँच प्रकार -- पद में बाक्यत्य, 
वक्‍्स में पदाभिधा, व्यास, समास, साभिप्रायत्व ही बताए गए हैं, जो गलत है) २. अर्थ- 
वैमल्य, ३. अनुल्नणत्व ४- अवैषस्य, ५. अर्थ की एकाग्रता जिसके दो प्रकार बताए गए हैं 
अग्रोनि और छायायोनि एवं पुनः दो भेद भी--व्यक्त और सूक्ष्म तथा फिर सूक्ष्म के दो' 
प्रभेद-भव्य और वासनीय ६ फक्ति-वैचित्रय, ७, अपारुष्य, ८, अग्राम्यलो, 8. बस्तु 
स्वेभाब-स्फुटता और ६०. दीप्रसत्व । 


वामन के गुषानुक्रम ओर उन्तके प्रकायों से काव्यविम्ब के रखना-विधान 
और जनुभव की प्रक्रिया का बड़ा साफ रूप सामते आता है। 
कवि की प्रौढोक्ति मे अभिष्नाय होता है (भओोजस); शब्द-रक्षता विवध्षित अर्थ 
से समुचित होती है, (प्रसाद); बणित घटना में कम, बैदग्ध्य, अनुल्वणत्व और 
उपपत्ति होतो है (श्लेष), उसमें विषमता अथवा क्रमभेद नहीं रहता (समता); 


७ काव्यबिम्ब परिभाषा स्वरूप प्रकृति भुण द प तथा भ रतीय काब्यज्ञास्त्र ] (्ईर 
कवि के काव्य मे अर्थ नवीन हो सकता है. (अयोगि), अथबः सन्यप्रेरित 
(छायायोति), ब्यक्त हो सकता है, अथवा सूक्ष्म या प्रतीयमान, सृक्ष्य भो भाव्य 
या अगूढ हो सकता है क्थवा वासनीय या शृढ़ (समाधि), कवि इस कर्ण को 
उक्ति-वेचित्य से (माधुर्य) परुषता तथा ग्राम्यत! को बजित करते हुए (उद्रता) 
हमे यथ।र्थ-हूप में स्फुदतया प्रतीत कराता है (अर्थव्यक्ति); ऐसे ही काव्य मे रस 
दीघ होता है (कान्ति)। इस दीहरसता के कारण काच्य में प्रतिक्षण नवोनता 
(उज्ज्वलता) आंतों है । रसके अभाव में काव्य पुराने चित्र के समाव उदास हो 
जाता है; रस-होनता से कविन्वाणी बन्ध्या होती है। जिस काव्य का श्र्थ 
उपयु क्त गुणों से रहित हो वह व्यर्थ है। वह विचार के योप्य नहीं है । ५* 

पुराणचित्रस्थानीय काव्य! पर ह्टीफेन स्पेंडर का भी कथन है--- 
काव्यबिम्ब के गंभोर प्रयोजन और बर्थ के प्रति कबि को सचेत होना ही 
घाहिए। उसके बिम्ब सच्चे होने चाडिए। वे दीवाल पर टाँगे जाने के लिए 
बने, जीवन के स्थिर और जड़ चित्र नही हैं। वे मालव जाति के विकासात्मक 
इतिहास के परिदर्शन हैं, जोबन और म॒त्यु के साक्षात्‌ स्वप्न हैं ।९" 

इस गंभोर उत्तरदायित्व के कारण एजशा पाउंड ने बताया है कि जीवन 
भर में एक बिम्ब प्रस्तुत करना विशाल ग्रंथों को रचना से कही उत्तम है |५ ४ 


भोज की गुज-प्रकल्पता अधिक युक्तिसंगत और विश्लेषणात्मक है, 
क्योकि उन्होने दण्डी और वामत के द्वारा निर्दिष्ट गुणों की एकाधिक 
विशेषताओं को अलग-अलग कर उन्हें तए नाम दिए भौर उनके हारा गिवाए 
गए दस गुण स्वीकार कर चौदह भन्‍्यो की प्रकल्पना भी की । उनके २४ -+- रेड 
भेदो के साथ उन्होंने दोषाभाव-रूप २४ वेशेषिक गुण भी माने जिससे गुणों की 
सख्या ७२ हो गई है। दोषाभाव-हूप गुण को न तो “| और न *- 
अतः “०? ही माना जायगा। वचिर्दोपता प्रकर्षाधायक तत्त्व जो नहींहै। 
फिर उन्होंने 'अरीतिमत वाक्यदोप' के अन्तर्गत नो पुर्व-स्वीकृत भुणों के 
विपयर्य का उल्लेख किया हैं, जो ओचित्य! के योग से गुणबत्‌ होते हैं । भोज 
ते प्रवध के गुणों को भी बताया है। इस प्रकार भोज के अनुसार शुण हैं--- 
दण्डी के स्वीकृत ग्रुण--प्रसाद, समता, अर्थव्यक्ति, ओज, समाधि और सुकुमारता, 
बामन के स्वीकृत गुण-श्लेष, माधुय , कांति, औदार्य, स्वप्रकल्पितगुण-बवात्तता, (उत्कर्षाशयको 
और्णित्य धर्णनृत्यता), प्रेयस्‌ (चाटटक्ति), छुशब्दता, सौक्ष्म्य (अन्तर्लीन विशिष्टता), गाभीर्य 
व्विनिमत्ता), विस्तार, सक्षेप, समितत्व, भाषिकत्व (त्तरंगमगता), भत्ति, छत्ति, रीति (प्रकम- 
पिर्गहकत्व) और प्रौढि (शब्द-पांक); इन चौबीसों के शब्दगत, अर्थ गत भेद भी । 
गुग-विषर्ययगत गुण (अरी घिमत वाक्यदोष)- 
शब्दगत-अज्षैष दो थिल्‍्य, समता » वैषस्थ, सौकुमार्थ » कदोरश्व, 
अर्थगत-प्रसांद » अप्रसन्नता, अर्थ व्यक्ति * नेयाथ त्व, कारन्ति » ग्राम्यता, 
झब्दार्थ गत-जोज)<्यसमस्तत्व, माधुर्ण »अनिव्युदत्व, औदार्म >निरंहकरर॒त्व । 


है [ बिम्वविधान और आधुनिक हिन्दी-कब्िता 


प्रबंध गुण- 
शब्दगुण--यथासंभव (अं) संक्षिप्त ग्रथत्व, अविष्मबंधत्वन, अनत्तिविस्तोर्ण 
सर्गादित्व, श्लिष्ट सधित्व, 
अर्थगुण--चतुवर्ग फल्ायत्त्व, चतुरोदात्तनायकत्व, रसभाव निरन्तेरता, विधिनिषैध- 
विधायकत्ब, सुस्त्रविधानकत्व, 
उभयगुण--रसानुरूपस दर्भत्य, पात्रानुरूपभाषत्व, अर्थानुरूपछन्दस्त्म, लोकरणजकत्व, 
सदल कारब क्यत्व । 


कुततक की घुण-विवेचना छापने ढग की हैं। उनके अपने सिद्धान्त के 
अनुसार, जिसमें काव्य-सौन्दर्य बक्तता-रूप ही मान्य है, गुणो को वक्ता 
के भिन्न-भिन्न मनोवैज्ञानिक प्रभाव के प्रकार-विशेष स्वीकार किया जायगा। 
उनका गुण«विवेचन सारांशतः इस प्रकार है--- 

बध को परिभाषा में श्ब्दार्थ सम्बन्ध और व्यापार के परिपोषक और पुष्दात्तिदायी 
दा गुण--१. सौभाग्य (चेतन चमत्कार, प्रतिभा-प्रेरित सौन्दर्स के लक्ष्य को पूर्ति) और 
२. लाबग्य, (शब्दार्थ का निजी सब्निवेश-सौन्दर्स।। काव्यमार्ग के दो साधारण गुण है-.. 
१, सौभाग्य (डउपरिवत्‌) और २, औचित्य, जो वाक्यादि का 'जीवित' है। पुनः तीन 
काव्यमार्गों के असाधारण या विद्येष गुण हैं--१. माधुर्थ, २. प्रसाद, ३ लायण्य और 
४. आभिजाद। ऐन्द्रिम प्रभावशालिता की तीन 'विच्छित्तियों के नाम हौ है-माधुर्य, 
लावणग्य और धभिजात्य, क्योंकि उनके अर्थ है क्रमश' मनोहारी अर्थ के लिए घिन्यास-के चित्र्य, 


श्र तिपैशलता और मसृण बंधविन्यास-विशिष्टता । औचित्य निश्चय ही मह्वएूर्ण गुण है, 
जिसका आख्यान आनन्दवर्धन और क्षेमैन्द्र ने किया है । 


मश्मट ते पुर्वेकाल में भामह के द्वारा बताए गए तीन भुण ही स्वीकार 
किए--प्रसाद, माधुयं और ओज । अस्यों फोया तो उन्होने दोष-रूप 
(ससता), था दोषाभाव-रूप (सोौकुमारय; कांति) माना अथवा तीनो में गतार्थ 
किया। परन्तु काव्य के प्रभाव-वँविध्य के विश्लेषण जौर सम्यक परिभाषा 
के लिए तीन गुण या तो अपर्याप्त हैं, या 'व्याप्ति' दोष से ग्रस्त ।  माघुयें 
श्रुगार में मधुर हो, पर करुण मे आदं' बौर शांत में 'दीप्तद्र ति! रूप 
होता हैं; 'ओोज' भयानक में मग्तता-रूप, वीभत्स में संकोच ( क्षोभ' )-रूप 
ओर रीौद्र में दीप्ति-हप प्रतीत होता है। गुणत्रय की अपर्याप्तता पर डा० 
राधवन के विचार युक्तियुक्त हैं कि भुणों के दो वर्ग स्वीकार करते 
चाहिए---१. सामान्य और २, विशेष ।४*” परन्तु पहले यह जान 
लिया जाय कि गुण” और उनके प्रकाये वास्तव मे क्‍या हैं । 


फाव्यबिस्व के गुणों के प्रकाये 


प्राचीन शास्त्रकारों में दण्डो ने गुण को शब्रदार्थ से, बासतादि से 
विशिष्ट पद-रचना (रीति) से, उद्भटादि ने शब्द-संघटना से संबंधित माना 


छ काठ्यजिम्व परिभाषा, स्वछृप प्रकृति, ग्रुण दोष तथा भारतीय काव्यश्ास्त्र ] १६० 


था। आनन्दवर्धत ने उसे रसधर्म सिद्ध किया और वित्तवृत्तियों से संबधित 
बताया | पर पडितराज़ मे रस-झूप' निगुण आत्मा मे गुण की सत्ता अमान्य 
घोषित कर गुण का सम्बन्ध प्रयोजकता के व्यापारवश शब्दार्थ, रचना और 
रस तीनों से सिद्ध किग्रा । आन्न्दवर्धन ने एक और महत्त्वपूर्ण बात यह 
बताई कि गुण का नियामक रस तो है, पर एक दूसरा नियामक भी हैं-- 
१, वक्ता २. वाच्य ३. विषयादि और ४. रस का सदमभंगत औचित्य । 
रसौचित्य भी प्रकृत्यौचित्य, अर्थात्‌ पात्र और सदभे से अवच्छिन्त साना 
जायगा। भौभ का 'श्वुगार और उसका गुण 'माधुथ उसकी प्रकृति 
के औद्धत्य के कारण अजु न की लक़ित प्रक्षति के श्रगार और माघुे से 
प्रकृत्या भिन्न होंगे ।६९ 'औचषित्य' को परवर्त्ती काल में क्षेत्तेन्र ने काव्य 
जीवितर्म सिद्ध कर उसके अनेक अकार बताएं भौर शब्दोजित्य, अथौ चित्य, 
रसोचित्य के तीन व्यापक गुण शब्दवेमल्य, अर्थवेमल्य, रसबैल्मय माने । 
इनसे यह तो मालूम हुआ कि गुण के तियामक रस और औचित्य हैं और 
उसका सबंध शब्दार्थ, रचना और रस तीनों से है। पर उसकी भतौवैज्ञानिक 
प्रक्रिया और प्रकाय क्‍या है ? इसके उत्तर में डॉ० लगेन्द्र कहते है-- 


गुण भो मनःस्थिति है, जिसमें कहीं चित्तवृत्तियाँ द्रवित (माधुर्य 
गुण से) हो जाती है, कही दीप (ओज से), और कही परिध्याप्त (प्रसाद)। “* विशेष 
भावों में और विशेष शब्दों में भी चित्तवृत्तियों को द्रवित अथवा दीप्त करने 
की शक्ति होती है। उदाहरण के लिए मधुर शब्दों को सुतकर और प्रेम, 
करुणा आदि भावषों को ग्रहण कर हमारे चित्त में एक प्रकार का विकार 
पैदा हो जाता है, जिसे तरलता के कारण द्रुति कहते हैं। और महाप्राण 
बर्णो' को सुनकर एवं वीर, रौद्ध आदि भावों को ग्रहण कर हमारे चित्त में 
दूसरे प्रकार का विकार हो जाता है, जिसे विस्तार के कारण दीप्ति 
कहते हैं। परन्तु हम बिकारों को पूर्णतः अआह्लाद-रूप नही कह सकते | 
यहाँ काथ्य विस्तु) भावकत्व की शिथिति को पार कर भोजकत्व की ओर बढ़ 
रहा,है। अभी उसमें वस्तु-तत्व निःशेष नहीं हुआ और स्पष्ट शब्दों में 
हमारी चित्तवृत्तियाँ उत्तेजित होकर अस्बिति की ओर बढ़ रही हैं। अभी 
इसमें पूर्ण अन्विति की स्थापना नहीं हुई, क्योंकि तब तो रस का एरिपाक 
हो जाता ।** अतएवं गुण को अनिवार्यतः आह लाद-हप वे मासकर 
केवल वित्त की एक दशा ही माना जायगा, तो उसे सरलेता से रसपरिपाक 
की प्रक्रिया में रसदशा से ठोक पहली स्थिति माना जा सकता है, जहाँ 
हमारी चित्वृत्तियाँ पिघल कर, दीप्त हो कर, या परिव्य/प्त होकर अन्विति 
के लिए तैयार हो जाती हैं [** 


ह्ईट [ काब्य बिम्न तथा आधुनिक हिन्द्रो-रुबिता 


पर, सवाल है कि वस्तुतत््व निःशेष होता है क्या ? बह जन्तर्त्ीन जरूर 
होता है, पर उसे नि शेष कैसे माना जायगा ? फिर, गृण रसंवशा की दीक 
पहली स्थिति तो है, पर यह स्थिति शुरू कहाँ से होती है, और रखदणा में 
उसका क्‍या हो जाता है ? और अन्तिम वाक्य में परिव्यास्त के पहल़े पा 
क्यों? क्योंकि, प्रसादों का प्रकार्य (व्याप्ति) दोनों में अनिवार्य भाना ही 
गया है। बात्त ऐसी माक्ूम होती है कि काव्य-ग्रहण में गृहदीता के मनोदेहिक 
संस्थान मे, यानों उसकी इन्दियों में ही नहीं, बल्कि पुट्टों, मासपेशियो, शरीर 
के बाह्य अवयदों, श्वसन, रसन, रक्त-प्रसारादि से संबंधित आर्तरिक अवयवों- 
ग्रत्थियो आदिमें भी कविता के साद, स्व॒रता, लहुजा, का्ु, शब्दादि की इकाइयों 
और अन्नों आदि के ग्रहण से छेकर रसपरिपाक तक की यात्रा मे सृक्म-जटिल 
क्रिया-प्रतिक्रिया चठित होती चलती है और उस क्रिया--प्रतिक्तिया का शीर्ष॑- 
धिन्दू 'रसपरिपाक' है । इस क्रिया-प्रतिक्रिया-सरूप की प्रकृति या सुख्य लक्षण 
का नाम भनोदेष्िक सस्थान की ओर से 'गुण' हैं। अर्थात्‌ सकल मतोदेहिक 
संस्थान में काव्यबंध और काव्यानुभव से जो तारल्य, आद्रंता, मधुरता आती 
है, उसका ताम माघुयं' है, और जो क्षोभ, संकोच, काठिन्य, दीप्तता आती 
है, उसका नाम ओज' है, और इसी प्रकार अन्यों के विविध नाभ हैं । यह 
प्रक्रिया व्याप्त होती हुई अन्ततः चित्तवृत्ति को तद्रूप बनाती और फिर 
रसभग्न करती है। विभाव-साक्षात्कारात्मक रसदशाओं में भी यह अन्त - 
प्रवाही रहती हो है , भौर रस-प्रतीति को विशिष्ट रंग, प्रकृति आदि देती है । 
वी एक ही रस की कविताएँ भिन्न-भिन्न भुणों की प्रतीत होती हैं । महारस 
की स्थिति में वह सूक्ष्मतिसृक्ष्म धारा में अन्तर्लीच-सी होती है। भिष्कर्ष यह, 
कि गुण काव्यातुभव की विशिष्ट सनोदेह्ििक क्रिया-प्रतिक्रिया को प्रकृति है, जो 
अस्तत: आस्वाद की चित्तवृत्ति से भी सम्धद्ध है और काव्य के शब्द, अर्थ 
और इसकी सघथ्ना या रीति से भी । तब प्रश्न है--रीति से कैसे ? 


गुण : रीति और शेली 


नमिसाधु के अनुसार रीति' भंगिमणिति, विच्छित्ति आदि पर्याय हैं और 
रीति है शब्दाशक्षय गुण । वामन ने भी माता है कि रीति! विशिष्टपदरचता 
है और काव्य की विशिष्टपदरचना की विशिष्टता गुणात्मक होती है। अर्थात्‌ 
कुछ विद्वात्‌ गुण को शब्द, शब्द-क्रम-विन्यास अथवा उनकी संघटला यानी 
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'रोति' से ही सम्बन्धित मानते है। पडितराज भी, जैसा ऊपर बताया गया है, 
]ण को शब्दार्थ, रचना और रख द्वीनो से संबंधित मानते हैं। क्‍यों? 
ड्ॉ० नगेन्द्र का कथन है-- 
वर्ण तथा शब्द मन की स्थितियों के प्रतीक हैं-वे स्वयं मत की स्थितियों 
तो नहीं हैं, परन्तु व्शिष मनोदशशाओं के संस्कार उन पर आरूढ हैं। अतएव 
यह ह्वाभाविक ही है कि कुछ वर्ण अथवा शब्द चित्त की द्रुति के अनुकूल 
पड़े और कुछ दीप्ति के और कुछ परिव्याप्ति के। इस प्रकार ये वर्ण और 
शब्द द्रुति-रूप माधुर्थ के, दीप्ति-रूप भोज के और परिव्याप्ति-रूप प्रसाद 
के अनुकूल या प्रतिकूल पड़ते हैं। “रीति भी रस का उपकार करती हुई 
अपनी सार्थकत। सिद्ध करती है ।** 


सारांश यह कि गुण 'रीति' और “'रम” से, अतः रीति-रस के उपादान 
शब्दादि से भी, याती तीनों से सम्बन्धित है। पाश्चात्य काव्यशात्रियों ने 
भी काव्यगुणों का विवेचन स्टाइल अथवा शैली के अतर्गत किया हैं। 
स्वीपट शेली' की परिभाषा 'उचित स्थान पर समर्थ शब्द-प्रयोग' कह कर 
और कॉलूरिज कविता को श्रेष्ठ शब्दों का श्रेप्ठ ऋम-तिबधन! बता कर 
यह तो द्योतित करते ही हैं कि 'शैली' का काव्य मे अन्त्रग महत्त्व है, पर वे 
बामन की गुणात्मा-हूप रीति-विषयक और कुन्तक के परस्परस्पर्धी शोभा- 
शालिता-सम्बन्धी कथन तक पहुँच नही पाते । रीति के काव्यगत महत्त्वादि पर 
विचार पिछले पृष्ठ-४३६०४४१ पर प्रकट किए जा चुके हूँ। पाश्वात्य 
बिचा रकों का अभिधान स्टाइल और उसका हिन्दी रूपान्तर (शील + स्वभाव 
से बना शब्द) शैली” व्यक्ति-तत्त्व से युक्त अर्थ रखने के कारण “रीति के 
पर्याय नहीं हैं, प्रायः समानार्थी है। फिर भा पाश्चाय विचारकों का भी 
काव्य-गुण की प्रकल्पना शैली के तात्त्विक और भनोव॑ज्नातिक पक्षो पर आय; 
उप्ती प्रकार आधारित है, जैत्ता भारतीयों क! विवेचन । 
यह कम रोचक बात नहीं है कि भारतीय तीन प्रधान प्राचीन रीतियॉ-यैद्र्भी, गौडीय, 
पाचालो, ( बामन आदि ) अथवा सुकुमार, जिचिन्न, मध्यम (कुतक|; उपनागरिका, परुषा, 
कोमल्ञा (मम्मट) के समान उनके यहाँ के प्राचीन शास्‍्त्रकारों ने भी प्रसन्न, उदाक्त, मिश्र, 
(अरस्त्‌); सज्जित, कठिनोंदात और मिश्र (डायोनिसियस); एशियाटिक, ऐटिक, र॒ह्ोडियन 
(विवरटिलियन) आंदि भिन्‍न-भिन्‍न नामों से तीन रौतियाँ ही प्रधान मानों। संभवत' इस 
कारण कि 'दवणशीज़ भधुर स्वभाव और दीप्तिमम ओजस्वी स्वभाव *“तथा इन दोनों का 
संतुलन सामान्य या स्वस्थ-प्रसत्त स्वभाव! (डॉ० नभेन्‍्द्र) इन चीन स्वभाव-वृत्तियों' के 


प्रधान घटक के अनुरूप तोन रीतियाँ गा दौलियाँ प्राचीनकाल से प्राय' सभी देशों में 
स्वत' प्रचलित रही । 


(0४० [ काव्यबिम्व त्तथों आधुन्तिक हिन्दौ-कबिता 


गुणों के दो वर्ग, सामान्य और विशेष, होने चाहिए, इसका सकैत 
ऊपर किया गया है। उनकी प्रक्रिया-प्रकाययं "विवेचना से यह पुष्ट होता है । 
कही वे व्यापक हैं, चित्तवृत्ति को आाच्छन्न करते हैं, कहीं विशेष हैं, शरीरागों 
पर संवेदन-भर उद्दीप्त करते हैं। कुतक ने तो साफ ही दो वर्ग माने भी हैं। 
अम्यों की विवेचना से भी ऐसी धारणा झलकती जरूर है। पाश्चात्य शास्त्र 
कारों ने भी गुण-विवेचन ऐसा ही किया है। अरस्तू पामानन्‍्य गुणों मे स्पष्टता 
और औघषित्प (पसंपिक्बिदि, प्रोप्राइटी) का महत्त्व बताकर विशिष्ट शैलियों 
के लिए विशेष-विशेष गुण, यथा-अर्थव मत्य, वक्रता, सामासिकता, अछूकार- 
वत्ता आदि की अवस्थिति का निर्देश करते हैं। सिसेरो, होरेस, डायोनिश्चिस, 
डश्मिद्रियस, विवठिलियन आदि ने भी पहले औचित्य भौर स्पष्टता (भिन्‍्न- 
भिस्न साभो से ) को महत्त्वपूर्ण माना है, तब भिन्‍न दौलियों के विशेष गुणों 
का कथन किया है-यथा कठितोदात्त शैली के लिए शब्दों की स्तभवत्त दृढ़ता, 
उदात्त लयो का विस्तार, सामाप्तिकतता, तज़ुन्य गरिमा, भव्यता, उज्ज्वलता 
और आभिजात्य; सजल्लित शैली के लिए मसृणता, सौकुमार्थ, सरलता, सहज 
स्वच्छ प्रवाह॒धमिता, छायातप की घुलावट, किशोरी के मुख की-सी कोमलता, 
संगीत की माधुरी, रम्य अलकारों का कल्पता-विनास, और मिश्र दौली के 
लिए गरिमा और मसृणता के बीच सतुलन भादि । 

आधुनिक कवियों और धिचारकों ने काव्य-दर्शन, और फलस्वरूप 
काव्यगुण-विवेचच पर विशज्येषीकृत दृष्टि डाली है, जिससे काव्यगुण की दो 
कोटियाँ मानने की धारणा को बल मिलता है। मिल्थन बताते हैं कि कविता 
को सरल, ऐन्द्रिय और आवेगपुर्ण होधा चाहिए | सरलता जटिल्नता के तनावों 
में सुसंगत ओर बन्वित संतुलल मानी जाती है। ऐसी सरलता एक ओर 
हो और एऐच्द्रिा ओर क्षावेगपुर्णता दूसरी ओर--ये दो श्र व हैं । बडंस्वर्थ 
कविता में आदिम और अक्षत्रिम सहजता, लोकसम्पृक्ति और गध की सरलता 
को महत्त्व देते थे, जब कि उनके भिन्न-आलोचक कॉलरिज उनका प्रतिधाद 
कर तीज भावनामयता, वैचारिक गांभीये, व्यंजकता, मर्यादिता और अन्विति 
को गुण सिद्ध करते थे । वर्डस्त्र्भ के बनुसार 'प्रशात चितन' व्यवस्था लाता 
है, कॉलरिज के अनुसार व्यवस्था लाने का काम “भावना” करती है। 
आधुनिक कविता में दोनों गुण मिलते हैं-- भाव-प्रेरित विचार भी, विधार- 
प्रसूत भाव भी, सुक्तिबोध के शब्दों में कहा जाय संवेदनात्मक ज्ञान! भी और 
ज्ञानाध्षक सवेदन' भी । फिर गद्यात्मकता, अनगढ़पन और आदिमता को भी 
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गुण माना गया है, तो कलात्मक सौकुमाय, संघदन और तात्कालिकता 
को भी ! 


काव्यगुण के सम्बन्ध से पश्चिम देशों के विचारकों-कवियों ने बडी- 
बडी उपपत्तियाँ रखी हैं! एक ओर रस्किन की नीतिमत्ता, मैथ्यू आरल्ड 
की समाजनिष्ठता और बेलिन्सकी आदि की सामाजिक उपयुक्तता (रेलेवेसी) 
और विकासमान राष्ट्रीय जेतना की अभिव्यक्ति की यथाथेता अथवा 
निश्चयात्मक भौतिकवादिता के सिद्धान्त हैं, तो दूसरी ओर तॉल्सत्राय के 
धर्मप्रवण कारुण्याव की सक्रमणशीलता के । इनके दूसरे ध्रू व पर गॉतियर, 
ऑस्कर बाइल्‍ड, ब्रैंडले आदि की कलाकाव्य की स्वायत्तता और जीवन- 
जगत्‌ से निःसंगता की धारणाएँ है। विज्ञान और मनोविश्लेषण आदि 
विधिश्व शास्त्रों को खोजों के बाद तो काव्य और काव्यगुण पर एक बार फिर 
से युगान्तरकारी विचार होने लगे है। अभिव्यजनावादियों, प्रतीकवादियो, 
बिम्बवादियों आदि ने नए काव्यगुणों की चर्चाएँ शुरू की। वॉबलेयर ने 
जादुई या मंत्रात्मक विशेषता को, मालामें ने शब्दादि में अ्थ-झ्कारो के 
स्पृश्य बिम्ववत्‌ सघन जमाव को, बर्लेत् ने साभीतिक अनुगूज को, रैस्बों ने 
इन्द्रिययोध के अतिक्रमण और अतिचरार को, थ्रेद्स ने मिथकीय चेतना के 
उन्मेष को काव्यगरुण स्वीकार किया । इलियट, ईस्टमेन, काम, टॉमस, और 
हिन्दी कवियों में माचवे, मुक्तिबोध, श्रीकान्त वर्मा आदि तनाव, विलक्षणता, 
बैधम्यं-वेषम्य, धुरीहीनता, विकेन्द्रिता आदि को काव्यगृण मानते है। परन्तु 
इन असाध।रण, विशेष गुणों के अतिरिक्त और इन सब को समाविष्द कर 
हैने वाले सामान्य गुण--नियमन, संघटन, सतुलित नियोजन, ओऔचित्य भी 
प्रायः सभी को स्वीकार है। रेन्‍्सम के अनुसार काव्यगुण है---स्ट्रक्चर*, 
अर्थात्‌ रूपात्मक संघटता और टेक्सचर' अर्थात्‌ स्थानिक तत्व के बीच--- 
विशिष्ट शब्द, लय, अर्थ, रूपक, बिम्ब, प्रतीक आदि के विधान की आवयबिक 
इकाई के बीच--पंग-पग पर उभरते वाले तनाव और फिर सतुलन की 
अवस्थिति, दूसरे शब्दों मे कुन्तक का साहित्य (द्रष्टव्य पृष्ठ-४४०-४४४)। यहाँ 
भी तनाव विशेष गुण है, और सतुलन सामान्य । 


इस कारण काव्यबिम्ब के गुणों को व्यापक या सामान्य और विशेष, 
इन दो वर्गों में मान लेने पर व्यापक गुण होगे---ओऔचित्य, अस्विति, प्रवाह" 
ध्मिता, प्रत्यक्षकत्ता, व्यजकता और नादात्मक झक्ृति---रचनाविधान और 


१०२ [ क्षिम्बन-बविधान और आधुनिक हिल्दी-रविसा 
शब्द-प्रयोग से संबंधित तथा प्रसाद, खोज, माघुर्य, भौदात्य' (भोज और 
लाजाइनस) और जौजित्य (भोज)--काब्यवस्तु और ,रस-भावादि से 
संबंधित गुण । 


ओऔचित्य और अग्विति के परिचय ऊपर दिए जा चुके हैं। प्रवाहर्घामता 
को बामन समाधि! नाम से और भोज गति! ताम से स्वीकार करते है। 
आरोह-जवरोह-क्रम प्रसाद! और 'ओज' में हो नहीं कई विषम युग्मों के 
बोच यथा-समता-वैषम्य, प्रखरता--बूमिलता, ऐरिद्रयता- बौद्धिकता, 
गाढता-शेथिल्य, बक्रता-स्वामाविकता, सपाट बयात्री--तोखों चोट, 
सहजधर्मिता-- उत्सवर्धामता आदि में भी होता है। प्रत्यक्षक्ता और व्यंजकता 
ही कुछ स्थृत्ञ होकर मुर्तत ता (जड़ता) और अमृत ता कहलाती है। व्यंजकता को 
उर्व॑रता, पंवाहकत्व, रामोद्दो धन-क्षमता, भावना का ज़्योतिष्पुज, औज्ज्वल्य, 
कांति, पारदर्शिता आदि नामों के द्वारा भी विज्वषिष्ट किया जाता है। व्यजकता 
के तोन क्षेत्र हैं-- १. अर्थगत, २. जीवनगठ ३, आदुयचेतसागत । नादात्मक 
झंक्ृति भी वामन के द्वारा सौकुमार्य, श्लेष, समाधि, समता और उदारता 
गुणों तथा भोज के द्वारा सुकुमारता, औदार्य, भाविकत्व गुणों के अन्तर्गत 
प्रकारान्तर से स्वीकृत है। 'प्रसाद' गुण में समर्पकत्व, व्याप्ति, वेमल्‍्य, सारल्य, 
ह्पष्टता आदि की, ओज' में दीप्ति, गाढ़बंधत्व, व्युत्यश्नत।, क्षोम, प्रौढि 
आदि की; “माधुर्य' में दर ति, आदर ता, मधुरता, सौकुम।र्य, ऋजुता आदि की, 
ओऔदात्य में आभिजात्य, भव्यता, गरिमा, अर्थगौरव अआादि की, औछित्य में 
उददुवेग, तबाब, आक्रोश आदि की विशेषताएं सन्निविष्ट हैं। 


विशेष गुण अनेक और कविता-कविता में भिमन होंगे, पर उन्तके प्रधास- 
प्रकार निम्न माने जा सकते हैं--मसृणता (श्लक्ष्ण्ता) समपंकत्व (प्रसाद) 
संबादिता ( एकस्वरता, समता ), लालित्य ( साधुय॑ ), सौकुमार्य, अर्थव्यक्ति, 
आनुगुणत्व, कांति, नत्रता, उदात्तता, दीप्ति (ओज); उर्जिता, औदाय॑ 
(ओऔपस्य-एपकत्व-प्रतीकत्व से संबंधित), प्ोक्ष्म्य, गांभीय॑, विस्तार, सस्मितत्व, 
विकटत्व या नृत्यता (भाविकत्व), प्रक्रमनिर्वाहकत्व, तथा इनमें से कई के 
विपर्यय, यथा--शैथिल्य, क्षुब्धतता, व्युत्पत्नता, ग्रास्यता, पारुष्य, निगुड्ता 
(आब्स्क्योरिटी), अत्युक्ति, सारल्य, आकुल ओज, गद्यता, दूरारूढ़ता, तीत्ता, 
वैषम्यथ आदि | 


किन्तु काव्यबिम्ब के गुण दोषों की सापेक्षिकता में महत्त्त रखते 
हैं। तब दोष क्या हैं ? 


७, काव्यमिम्ब * परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतीम काव्यज्ञास्त्र ] (छु 


काव्यब्िम्ब के दोष 


कविता आस्वाच ही होती है, उसकी रचना का यही उद्देश्य भी है। 
उसका ग्रहण भी वैसा ही होता चाहिए । किंस्तु उसकी रचना अथवा प्रहण- 
आस्वादन में विध्नकारी तत्त्वों के कारण बिम्ब बांछित रूप में उदभूव 
नही होता, अथवा अनुचित या हेय प्रभाव डालता) है। काव्यशास्त्रियों ने 
ऐसे विध्तकारी समस्त तत्वों को 'दोषा मात्रा है। भरतसूत्रि आदि ने 
दोषों को गुण-विपर्षय मावा था, पर अन्यों ने उनकी पृथक सत्ता ह्वीकार 
की है। भध्मद ते तो अपने काव्य-लक्षणों में 'दोषरहितता' को और भोज 
ने भी दोषह्ान' को काव्य का प्रथम लक्षण माता है। 


भरत और दण्डो ने दस, भाभह ने लगभग बचीस (अत्यलंकारता, 
उपभादि के सात दोष, अपुष्टार्थता, शब्दाडंबरता, आकुलत्व, आदि को 
घिन लेने पर) और दामन ने पद, पदार्थ, वाक्य, वाक्यार्े के वर्गों मे पाँच- 
पाँच, अर्थात्‌ कुल बीस दोष बताए हैं, भोज ने सत्तावन। दोषों के वर्ग, 
उनके विविध प्रकार और संख्याएँ भी मम्मर के काव्य प्रकाश में अधिक 
हैं। आश्चर्य है कि गुणों को तो इन्होने घटा कर तीन किया, पर दोषों को 
बढ़ाकर लगभग ८४ तक पहुँचा दिया ।६* 

काव्यबिम्ब मे अपकर्षक तत्व ३. काव्यगत (कविकृत) भी' हो 
सकते हैं, और २. आस्वादन-प्रक्रियागत (गृहीता-कल्पित) भी । पुनः दोनों 
प्रकार के दोष क->कला के थी हो सकते है भोर ख-सुल्य के भी। 
भारतीय काव्यशास्त्र में परिगणित (3) रसदोष (पं) वाच्यार्थ दोष 
(ए) शब्दसंघटवा-रूप अकरण, प्रबंध, रीति, वृत्तादि से सम्बन्धित, अर्थात्‌ 
रचना के दोष (57) शब्द-वयन और (४) वर्णयोजना, नाद-लयादि से 
सम्बन्धित दीब प्रधानतः काव्यगत, अतः कविकृत कलागत दोषछूप में 
विवेचित हुए है । 


१. क-[!) रहठ, ममिसाधु आदि ने यह भरी बताया है कि रघदोष' 
महान दोष है, अर्थेदोष उससे निक्ृष्ठ और पदादि-दोष निक्ृष्ठतस हैं| भस्सट 
ने रसदोष के तेरह प्रकार बताए हैं; जिनमे से प्रत्तिकूल विश्वावग्रहण, प्रधान 
रस का विस्मरण, प्रकृति-विपर्यय आदि के कारण कविता का मुल्यविम्ब 
भी दोषग्रस्त हो सकता है । किन्तु प्रधायद्ा वेसे रसदोधों की है जिनका सर्वंध् 
रस-मिवेदन, और निर्वाह से अथवा रचवा-विन्याप्त से हैं। दोषों के 


श््ज् [ काज्यविम्य तथा आधुनिक हिन्दौ-कब्रिता 


परिहारादि के उपाय में भी कलापक्ष से ही संबंधित विचार प्रधान है। 
आधुनिक काल से स्वशब्दवाच्यत्व, रस-विरोध्त आदि सर्वथा ओर सर्चत्र मान्य 
दोष नहीं रह गए हैं + 


(0) भम्मठ ने खीचतान कर उदाहरण देते हुए, अथे के तैईस दोषों 
(77) वाबय के, जिनमे रचनागत भी दोष अन्तर्भुक्त हैं दैंतीस दोधो 
(४) पद के सोलह दोषों का और (५) उनके ही अन्तगंत नाढ, लय, छत्द, 
यति आदि से सम्बन्धित कुछ दोषों का परिचय विया है। उन्होंने 'दशम 
उल्लास मे अलंकार-दोषो का भो वर्णन तो किया है, प९ उन्हें पद, वाक्यादि 
के दोषो में गतार्थ कर दिया है। आनन्वबंधंत ने 'ध्वस्यालोक' द्वितीय उद्योत 
२/१४, १६, १५, १६, में अरूकार-प्रयोग के नियमादि से सबंधित जो दोष 
बताए हैं, यधा--यमकादि अकृकार का विप्रल्भ में एकरूप निबंधन, 
पुथक्‌ यत्न द्वारा व्यवहार, रस-हानिकर प्रयोग, अकाल ग्रहण-त्यागादि 
और अतिपिवंहण--वे कलागत दोष है; अतः रस और रचना से सबधित 
हैं, पद और वाक्यगत दोष में उनका अन्तर्भाव नहीं होना चाहिए। भोज 
ने प्रबध-दोषो की चर्चा अनौचित्य' के अन्तंग्रत किया है । 


भामह, वामन, भोज और फिर मम्मट आदि का थह निर्देश भी है 
कि अनेक दोष विशिष्ट अवसरों पर निर्दोष या गुणवत्‌ हो जाते हैं। अतः 
गुण-दोष-प्रतीति सापेलक्षिक है। सदिस्धत्व, तेयार्थत्व, सकीर्णंत।, गर्भितता, 
साकाक्षता आदि चिगुढ़ता (भाब्सक्योरिटि)] के लिए कही-कही प्रकर्षक 
गुणावयव हैं; उसी भाँति पतत्प्रकर्ष, प्रसिद्धि विरुद्ध, ग्राम्य और गुणविपयंथ- 
रूप दष्डी के बताए गए कतिपय दोष आज गुणरूपता भी प्राप्त कर रहे हैं । 


आधुनिक काल के विद्वानु काव्यबिम्ब के दोषों की पडताल में संस्कृति, 
काव्य-्परभ्परा और भातवीय बेतता का आधार लेकर कवि की वृत्ति, 
प्रवृत्ति, रीति, वादादि तक की जाँच करते दिखाई पड़ते हैं, जो मनोवैज्ञानिक 
प्रवृत्ति हैं। शुक्ल जी ने अपने समय की कविता के सम्बन्ध मे भिम्त दोषो 
का उल्लेख किया है तथा उनकी सिद्धान्तत: चर्चा भी की है--- 

द्विवेदीयुगीन कविता में गद्यबत्ता, इतिकृत्तात्मकता, प्रब॑घत्व को कमी, परम्परा- 
प्रतिष्ठित पात्र के स्वरूप की विकृति (अनाड़ीपन), आदि; 

छायाबादी-रस्पइनादी कब्रिता में काव्येत्र वादप्रस्तता यथा--प्रोक्षयाद, रहस्थवाद 
आदि, पाःरचात्य बादों को नकल, यथा--अभिव्यंजनावाद, कत्तावाद, कक््पनावाद, प्रतीक 
पद्भति, मृत्तिविधानवाद, रूपवाद आदि की,-बेलबूटोवाली नक्काशी, प्रचुर अप्रस्तुत रूप-विधान, 
खेलवाद्ट के रूप में लाए गए दूरारूढ़ उपमान, बेलक्षण्य-भरे प्रगीत मुक्तकों की भरमार, बेदना 


७, काघ्यविस्श + परिभागा, स्मरूप, प्रकृत्ति, पुण, दोज सब मारतोय काव्यझास्त्र ]). एल: 


की विवृत्ति, 'सुफियाता तज”, भावों की अस्फुटता, बिम्बन्बाहुल्‍्थ, झरीर-धर्मों की 
अज्षिष्द असगत अभिव्यक्ति, शब्दाडबर , प्रस्वेद--गंघयुक्त चिपचिपाती और फभिनमिनाती 
भाषा', शब्दों की रूढि, प्रायः अलापने की जरूरत वाले पद्म और रचना में अनन्विति आदि [६८ 

अन्य विद्वामों ने उनमें पाए जानेवाले दोषों, यथा-निषेध वृत्ति, पलायनवृत्ति, स्वपीडक- 
सृत्ति, अतिशय व्यक्तिवादिता, हवाईपस, स्वण्मिल रहस्याच्छन्नता, अलंकृत संगीतमयता, 
भावबाचकत्न, . क्रियाल्पता, यत्तिभ्रष्टता, विराम-चिह्गत विविध दोषों का छत्हेख 
किया है। 

इधर के घिद्गानों ने मनोविज्ञान, नृत्तत्वदास्त्र, समाजदास्त्र, पाश्चात्य काव्यक्षास्त्र 
आदि के आज्ञो क के सहारे काव्य को कुछ गहरे ड़तर कर परखना शुद्ध किया है; यंधा--निम्न 

दो कविताओं में प्रयुक्त 'आत्मा' शब्द की पडताल में अशोक वाजपेयी की पैंठ-. 


१, थरी ओऔ' आत्मारी कन्या भोली काँरी 
भहाशूस्प के साथ भाँवरे तेरी रची गई --अज्लेय' चक्रान्त शिला 
२, पंर तुम भी खूब हो देखो तो -- 


प्रतिपल्ल तुम्हारा ही नाम जपती हुई लार दपकाती हुई आत्मा की कुतिया « 
राह का हर कुत्ता जिसे छेड़ता है, छेंकता --मुक्तिबोधः एक अकृप झून्य के प्रति 


अतर सिर्फ दृष्टियों का नही अज्ञेय की दृष्टि जाने हुए को एक परिचित 
ब्रिम्य की सहायता से 'सेल्लीजट' भर करती है, जब कि मुक्तिबोध एक 
परिचित बिम्ब के सहारे आत्मा की तथाकथित गरिया को ध्वस्त कर उसके 
बारे में कुछ विचलित करने वाला जाहिर करते हैं। अज्ञेय के ब्रिम्ब में कोई 
तनाव नही है--जब कि मुक्तिबोध के बिम्ब में आत्मा की शाश्वत धारणा 
और उसके समकालोन सश्करण के बीच एक तनाव है, जो उनकी कविता 
को अधिक स्म्पन्त, अधिक काव्यात्मक और अधिक प्रखर बनाता है ।** 


अतएव प्रमतिवाद, प्रयोगवाद, नई कविता और युवा-कवियों की कवि- 
ताओं के आकलन में विद्वानों ने आधुनिक व्यवहारवादी प्रथोंजन और मनो- 
विज्ञानवादी अन्तदू ष्टिसे क्राम लिया है। उन्होने उनमें भिम्न दोष पाए हैं--.- 


प्रगतिवाद और प्रयोगबाद में [अराजक्ताबाद, पैक्त-आसंग-पद्धात, अबचेतन बृत्ति का 
आतिशब्म, अच्तमुखता, आकृतिकताबादिता, नग्नयथाथवादिता, बाह्य राजनीतिकता, 
शिक्षयीय अतिवादिता, शिक्ष्पहीनता, व्यक्तिगत कु ठांग्रस्तता (घुटन, संकोणता, एकरसता), 
विक्षोभ और अहंवादिता, अन्तर्मन की दुरह और अर्धविश्षिए्त चेदनाओं की अभिष्यक्ति, 
विध्यंसक्ता आदि । 

नई कविता ओर युवा-कविता में रचनाकार की वृत्ति के दोष--आत्मज्लिप्ति, दंभ या 
आत्मस्फी ति, कहाँ-कहीं द्रोह, पेंगंबराना था हाहीदाना अदाज, बोरस्वाभासी मिजाज, 
दकियासूसी; उत्सवधमिता ; आक्रामकता (साहसिकता, सग्नता, दुराग्रह) तथा इनके साथ ही 
बौद्धिकता, सहजता, नि:संगता, फकडाना बेफिक्री आदि-- 

रचना के दोष -- अधिसामान्यौकरण, अविवेकीकरण. वास्तविकता का अतिसरक्षी- 
करण, प्राकृतिक्षीकरण, दाहरातीकरण, तात्काल्षिकता, सांस्कृतिक अ्रसम्पन्नता, जीबन और 

|] 


शरण  काव्यजिम्ब तथा आधुनिक हिम्दौ-कबिता 


मानव की लघुता का चित्रण, यात्रिकता, अतिकेन्द्रिता और फिर कही अतिबिकेन्द्धिता, 
नाटकीय तनाव का अभाव, अकाब्यपत्मकौकरण आदि: 


शब्द ओर झत्द-सचदना के दोष -अमगढ़पन ( ऋरठ, भाषा, शब्द-विधानााि में भी 
और रचतात्मक इकाई के आदि-अं ध-हीन स्वरूप-विन्यास में भी), फिकरेबाजी कटके, बेधाक 
ठेठपन, सपाटपन, अमुत्तंद्वा, गद्यता, अभिष्यजन-रूढि, कथन-रूढि और प्रतिबद्ध ऐन्दियता, 
भावरफीत शब्द-प्रयोग, फ़ूडड़पत आदि । १०० 

पाश्चात्य काव्यश[स्त्र काव्यालोचन से समाजशास्त, विज्ञान, मनो- 
विज्ञान आदि का सहारा अपेक्षया अधिक छेता है। लौकिक पक्ष वहाँ दृष्टि के 
सामने बराबर रहता है। इसका आख्यान शास्त्रकारोंने कण्ति को 'सावयविक 
संघटन' मान कर किया है, जो जगत्‌ की अन्चित व्यवस्था का प्रतिरूप है । 
अरत्तु ने भी जब प्लेटो के असत्य, उद्देगकर, अनैतिक, अतः राष्ट्रद्वितार्थ 
निताच्त औचित्यहीन कला-काव्य को आपातत दूषित मानने के (पृष्ठ-१०६ 
पर उल्लिखित) सिद्धान्त का खंडन किया था तो अनुकरण' से धुनःकरण के 
साथ-साथ सर्जन और संभाव्य की शक्ति बताई थी, तव रचना के लिए दीप्ति 
बधाई थीं और सिद्ध किया था कि काव्य चैतन्य जीव की तरह पूर्ण और 
अखड आवयबिक संघटन हैं। अरस्तु के अनुसार सावयविक अन्विति और 
समग्र एकता के विध्तकारी तत्व 'दोष' हैं । सीमित क्षेत्र का होने के कारण 
काव्य यदि बिराट और अनेक का ग्रहण करेगा तो दोषग्रस्त होगा ही। 
भाषा, छन्‍न्दोयोजनादि में भगवों का आनुगुणत्व न होगा तो वह अनगंढ 
लगेगा ही। साराशत उन्होंने दोष के पॉच कारण बताए है--7 ? ! 


१० असभष अर्थात्‌ ऐसा अनुकरण जो हो न सके, २- तर्क-बिरुद्ध या बुद्धि को अग्राह्म, 
३. नैतिक चोट, ४. अन्तविरोध ओर ४ कलात्मक साधुता। ये कारण अन्चितति के 
विधातक हैं। होरेस नें भी असंभव बिम्न-विधान को दोष माना है, क्योंकि तब कोई भी 
बिम्ब अपने आप में न तो सावयब होगा, न सार्थक । अरस्तु के अनुसार महत्त्व की इृष्टि से 
दोप के दो प्रकार हैं १, सार को दूषित करने बाले, यथा-असमर्थ ताजद किया गया गलत 
अनुकरण और ३. प्रासंगिक यानी छोटौ-मोटी शिल्पीय च्रुटियाँ। यही भारतौस शास्त्रकारों 
की भी घरणा रही है | 


लॉजाइनस का दोष-दर्शन औदात्त्य! की महान धारणा आदि के 
अपकर्ष क तत्वों से सम्बन्धित है :४" ९ बथा--- 


५... पुच्छ धारणा, अनगढ परिष्कार, हीन, कर्कश, क्षुद्र विचार; दसा, शोक, भय-जेसे 
दुर्बल आजेग, मिथ्या जारुद-भावना, बागस्फौति, बालेसता (विद्याजड व्यक्ति की पॉडित्मपूर्ण 
तुच्छता और निष्पाण बाचालता ), भावाडम्बर, क्षुद, हीन प्रसंग, संघटन का अभाव, विवेकहीन 
अलकार-प्रयोग, संक्षिप्तता और असिबिस्तार, जड़ाब, अतिझ्कुमारता, भाषा को ख॑ डिल, श्षुब्ध 
गति, कृत्रिमता, अतिलयमयता आदि काव्य की महान घारणा, उद्दाम आवेग, उदात्तभाषा झैंली 
और गरिमामयी ऊज्षित स्व॒नाविधान के अपकर्षक हो कर दोष है। 


७. काठ्मकिम्भ ' परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, ग्रृण, दोष तथा भारतोय काव्यशास्त्र ] ७७ 


अन्य विचारकों, यथा--क्विटिलियत, दांते, वर्ड स्वर्थ आदि ने भी 
अपने-अपने ढंग से यही बताया है कि सामंजस्थपूर्ण अन्विति के विधातक तत्त्व 
दोष हैं। फॉलरिज के शब्दों में --- 
प्रत्येक युग के चिन्तनशोल समाशोचक सभी देशों के इस अध्तिम निर्णय 
से पहमत रहे हैं कि न तो मन को अभिभुत कर लेने वाली पंक्तियों या श्लोकों 
की ऐसी >्यु खला को सच्ची कविता की प्रशस्ति से मंडित किया जा सकता 
है जिनमें से प्रत्येक, पाठक का सारा ध्यान अपने आप में केन्द्रित करक्षे उसे 
सन्दर्भ से विच्छिन कर दे और उसे सामंजस्यकारी अंग बनाने के बजाय पृथक्‌ 
और स्वतः पूर्ण बता दे, और न किसी ऐसी निर्जीबव रचन को जिसमें पाठक 
उप्तके घटक अवयवों की ओर आक्ृष्ट हुए बिना सीधा सामान्य निष्कर्ष 
ग्रहण कर ले। पाठक कैवल, अथवा मुख्यतः, उत्सुकता के यान्त्रिक आधेग 
की प्रेरणा से या अन्तिम समाधान तक पहुँचने की उद्देगमयी इच्छा से नहीं, 
बल्कि यात्रा (पाठ) के ज्ाकर्षण से जमित मन के सुख की लब्धि के लिए 
आगे बढ़ें--तब बात है । *९* 


दोष ! अमोचित्य-हप और उसका मनोविज्ञान 


लिबीस और कूम्ब्स १?४ ने काव्यबिस्ब के गुण-दोषों का अच्छा बिवेचम 
किया है। उसके अनुसार काव्यबिस्ब में ऐन्द्रियता के साथ बौद्धिक सूक्ष्मता, 
कल्पता और मानवीय राग का संयोग नहीं होने पर ब्िम्ब में ताजगी की 
जगह परिचितता, सस्ती भावुकता, पिप्ठपेषण, बासीपन, व्यक्तित्वहीवता, 
भादि के दोष विधात लाएंगे। पुनः मौलिकता का अर्थे व्यक्तिगत होना नहीं है; 
व्यक्तिगत बिम्ब तो प्रदर्शनपूर्ण और ग्राम्य होते हैं, ओछी चतुराई जाहिर 
करते है। मौलिकता नटबाजी भी नहीं है। उससे तो ध्यान कथ्य से 
विच्छिन्न हो कर शुक्ल जी के शब्दों में 'बाजीगर के तमाशे देखने में लश 
जायगा । दूसरी ओर, तीज़्ता अगर प्रखरता, बेघकता, पेनेपन में ही बध 
जाय, तो बिम्ब जड़ हो जायेंगे। तीखी बेघकता से सुझ और साहुसिकता 
का अंदाज लग तो सकता है, पर काव्यबिम्ब का यही उद्देश्य तो होता नही । 
यथा--निम्त पंक्तियों में १- व्यक्तिगत प्रदर्शतपुर्ण २. चतुर नठबाजी के बिम्ब 
और ३. प्रखर, वेधक बिम्ब अपने उद्देश्य से च्यूत हैं--- 


£. धारा थह मसभमैड-सी समुद्री रेत का सोमात, सिल्वर मिक-सा, फैला, उभरा भरा तन 
कसी नोची स्नात स्केन्‍्टी, सूर्स ऊपर खिला, जिसके बदन के रग जैसी धूप का रस ले 
रही लेटी धरा 
“गिरिजा कुमार माथुर : धूपके घाल 


७८ [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कपिता 


२- गायें मैली सफेद काली धुरी, पत्थर छुड़के पडे 
पेड स्थिर नीरंब दो पहाड़ियाँ धूम विनिर्मित पावन -दाभशेर 
9. उस दूर क्षिद्तिज की छाती पर छात्रे-सा सहसा एक सितारा फूटा। 
““भारती ' दूसरा सप्तुक 
गह तुम्हारा छल्छज्ञाता प्रखर निर्मल प्यार छिछली नप्री-सा--बिजयदेध ना० साही , 
“-ती० सप्तक 


फिर बिम्बों को ढीला-ढाला, लचपच अथवा गड़्मड़ बहाव भी नही होता 
चाहिए, जैसा कि शेली' के स्क्राइ लाके था 'पत' के बादल' बादि मे है। 
इनसे कथ्य घु बले होते हैं। सगीत या भाषा की रूमानियत में उड चलने बाले 
एक उन्न के पाठकों पर उनका जादू चल तो सकेगा, पर कुछ ही समय तक | 
ऐसे बिम्बों मे ऊर्जाधिक्य होता है, आवेश रहता है! पॉल ब्हैलिरी का निर्देश 
है| कि 'आवेश कलाकार का धर्म नहीं है ।' उससे कविता की गति रुक जाती 
है। आध्यात्मिक-धाशिक कविता मे दे प्रूत्तिपुजा के प्रतिरुष-जँसे होते है, 
और उनकी भी स्व॒रता स्वस्थ, वैयक्तिक चितन को भिरस्त ही करती है। 
यही उत्तका प्रयोजन भी होता है, जो उचित है । पर कविता के औतित्य का 
आयाम ही दूधरा है। वह प्रभु अथवा सुहृद-सम्मत उपदेश जो नही है। 
अतः कविता में चित्तन रुद्ध नही होता, भावभय और अजन्‍न्तःप्रवाही हो जाता 
है--गहरे उतर कर अधिक व्यापक और गंभीर सत्य का सॉक्षात्कार कराता 
है। इसलिए कवि में अनुपात, संगत सघटन भौर आनुगुणत्व का ज्ञान होता 
ही चाहिए। इस सम्बन्ध में एलिजाबंध होम्स, मीत्शों और जो० छएुप्त० 
टूंवेलियत के निम्त कथन युक्तियुक्त हैं-- 

होम्प--अनुपात का ज्ञान ही विस्व-विधान के महत्त्व का अनिवार्य लक्षण है, 

वह जब उचित संकल्पना को रूप देता है, तब महान्‌ है, अन्यथा औौने के ऊपर 

दानव का चोंगा ।९९ 

नोहो--कषणु का विप्लव भी ध्वंसक होता है। जब एकाध शब्द महत्त्वपूर्ण होकर 

वाक्य में उछल-कुद मचाए, वाक्य अपनो सीमा फाँद कर छलाँगें मारे और पूरे 


पृष्ठ के तात्पर्य को धूमिल कर डाले, पृष्ठ भो पूर्ण की परवाह ने कर अपनी 
बुलदी का सिक्का जमा डाले, तब पूर्ण-पूर्ण रहता नहीं ।* * ६ 


हूं वेलियन (कवि मेरेंडिथ के सबंध में)-- जहाँ भी वे असफल हुए हैं, कल्पना 
के अभाव के कारण नही, अपितु अतिरेक के कारण ही; उसके झपक कणो- 
कभी गई में प्रड़े खु ख्वार जानवरों की तरह परस्पर पोठ पर कृदेते-फाँदति और 
अधिजोवन-सथर्ष में एक-दूसरे के अंग-प्रत्यंग को तोड़-मरोड़ डालते हैं!" 


७ काव्यबिम्व : परिभाषा, स्ूखूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतौय कांव्यक्ञास्त्र ] प्र्ज्ट्‌ 


अनुपात के ज्ञान से आवेश के तक! और काव्य-सझूप' मे अन्वित्ति 
आएगी । तभी रचनता-विन्याम में स्थापत्यात्मक बिम्ब सघटित प्रतीत होगा । 
फिर कॉल्शिज्ञ के अनुनार यह जअन्विति काब्य-प्रतीनि में उपस्यित परिस्थिति, 
भाव और चरित्र भें आनुरूप्य ल।ती हैं, जिससे सभी विभ्व उचित, सघह्टित 
और संगत लगते हैं, ठीक-ठीक ढले हुए, रंगत लिए मालूम पढ़ते हैं। 
अनुपात का जात ने हो, तो विधरण के इतने शरीक विस्तार भी आ सकते 
हैं कि वर्ण्यवस्तु नजर और दिमाग की पकड़ से बाहर जा पडे; अथवा किसी 
एक बिम्ब की तेज रोशनी के सामने दूसरे सारे निस्तेज और रुमन हो जायें; 
या नील के अनुसार अणु का विप्लच उपस्थित हो जाय । हे बेलियन ने भी 
वही बात दूसरे ढंग से रखी है। लिवीस ते बताया है कि अाधुतिक कविता 
के विम्घ-विधान एर ट्रेवेलियन का कथन अक्षरश, लागू होता है। शुक्ल जी 
को भी अपने समय की कविता में इधर-उधर से बटोरे वाक्यों का एक 
असश्लिप्ठ और असम्वद्ध ढेर-ला दिखाई पडा था | ** मुक्तिबोध, माचवे, 
श्रीकान्त वर्मा, केलाश वाजपेयी और युवा कवियों की कविताओं में खासकर 
और भज्ञेय, धमवीर भारती आदि कौ रचनाओं मे साधारणतः बिम्बों के 
बेतरतीव अम्बार पाए जाने की शिक्मयत कुछ विद्वानों ने की भी है । 


लीबिस और कुम्ब्स के विवेचन का निचोड़ यह है कि व्यापक दृष्टि से 
दोष अवौधित्य' के अच्त्गंत्र आएँगे। सहिम भट्ट ने भी बताया है-- 
शब्ददोषाणामनौचित्योपगमात्‌ । ?* पर केवल शब्ददोष ही क्यों? शब्द 
ही बाह्याधार है, शायद इसलिए । आनन्दवद्ध न भौर फिर क्षेमेन्ध ने तो 
ओचित्य का निरूपण कर यह सिद्ध कर ही दिया है कि वहू काव्य का सूक्ष्म, 
अन्तरग और व्यापक तत्त्व हैं, रस की परा-उपततिषद्‌ है। उसके लिर्वाह मे 
रचमात्र भी असावधानता हुई तो काव्य दोषग्रस्त होगा । 


ओऔदचित्य के विविध क्षेत्र हैं-- (क) शब्द-चयन, शब्द विन्यास का क्षेत्र--इसमें 
अनीचित्य हुआ तो शब्दच्युत, गृढ़ार्थ, एकार्थ, विषम, भिन्‍नार्थ (भरत्त) अथवा 
तेयार्थ, क्लिष्ट, अच्यार्थ, अवाचक, श्रुत्िदुष्ट, आकुल, यतिभष्ठ, अपक्रम 
(सामह) आदि दोष होंगे | काव्य का प्तवेदन ग्रहण जहू, उढ्े गकर, या अस्पष्ठ 


होगा। 


(ख) वैयाकरणिक अथवा लोक-परम्परागत प्रयोग का क्षेत्र-इसमें औचित्य 
के भंग से अर्थहीन , विसन्धि, अर्थान्तर, अभिष्लुतार्थ (भरत) अथवा अपर्थ, 
व्यर्थ,ससंशय,अर्थदुष्ट (भामह) आदि दोष होंगे। तब काव्य के ऐन्द्रिय संवेदन- 


पे [ विम्ब-विधान और जाधुनिक हिन्दी-कविता 


प्रहण आदि के साथ मानसिक बोध का सामंजस्य न होगा. अर्थ में बाधा होगी। 
(ग) ताकिक वैचारिक क्षेत्र--इसके अतिकमण से न्‍्यायापेतम (भरत) अथवा' 
अयुक्तिमत, अपुशर्थ, अत्यलंकारता, प्रतिज्ञा-हेतु -दृष्टान्तहीनता, देश-काल- 
लोक-स्याय-आगमधबिरोध (भाभह) आदि दोष होगे | रचनात्मक तंघटन भी 
बिखर जा सकता है। तब काव्यबिम्ब का जच्वित संहप ही संघटित नही होगा; 
बह प्रलाप की तरह विश्यु खल, निरथ्थक, बुद्धि को अग्राह्म लगेगा। 

(घ) रागात्मक-्भावात्मक क्षेत्र-यह तो काव्य का भक्त क्षेत्र हे। इस क्षेत्र 
में असावधानता हुई तो काव्य नोरस, विरस अथवा कुकाज्य, यानी और का 
और हो जायगा । तब तो चित्तवुत्ति की एकतानता और काव्यबिम्ब की 
रागात्मक सफुदता संसव ही नही हो सकेगी | (द्रष्टव्य पुष्ठ-५६७ भी) 
अंतिम दो क्षेत्री में औचित्य का सम्बन्ध 'कालधर्म' याती युग आदि से भी है। 


काव्यबिम्ब के, तथा अन्यो के भी, रूपबोध और भावन के मूृत्त में 
प्रश्यक्षीकरण की मनोदेहिक प्रक्रिया है, जिसमें पूर्वस्मृतियाँ भी सहयोग करती 
हैं, संस्का र, कल्पता-अनादिवासना-भी । तभी विचार और भावना की उदवुद्धि 
और उसके संघात से राग क्र उदय और मानप्तिक वृत्तियों का उन्मेष होता 
है, जिनकी एकतान घारा भावन (कन्टेमप्लेशन -- तन्मयता, या एप्रिसिएशन् 
बोधपूर्वक आास्वाद) कहलाती है, या रस। कविता में मदि असाघु, प्रपभ्य, 
अप्रतीत, भनर्थक आदि पदों का प्रयोग हुआ हो, तो काव्य के वास्तविक सवेदत- 
ग्रहण और प्रत्यक्षबोध मे विघ्न होगा और सारी मानसिक प्रक्रिया व्याहत 
होगी। अश्लील शब्दार्थ से असभ्य पाशविक स्मृतियाँ जगेंगी, इन्द्रियाँ श्षुब्ध 
होंगी और मन काव्य-संदर्भ से कट कर निपीड़ित इन्द्रियों से, जड़ भौतिकता 
या व्यक्तिगत राग-द्व ष से आक्रान्त होगा । भावन तब संभव नहीं हैं| एडबर्ड 
बुलो के सिद्धान्त के अनुसार जिसका उल्लेख पृष्ठ ३३३ पर हुआ है, 
काच्यास्वांद के लिए उचित मनोवैज्ञानिक दूरी! और “निकदता का सस्पशों 
चाहिए; व्यक्तित्व को छनना भी चाहिए। दूरी भ्रगम और अबाध की 
झलक लाती है, उसी की प्रतिध्वनि या प्रलिरूप है! | 7१९ निकटता सौम! हैं, 
धरती अथवा जड़ भौतिकता है, हड्डी! और मांस है। इनके उचित और 
आनुपातिक विन्यास से ही काव्यबिम्ब न तो दूर पर फेंका जा कर अगम, 
अलक्ष्य ही जायगा, न समीप लाया जा कर दबोच ही लेगा। दूरी ज्यादा 
हुईं तो बिम्ब एकदम ठंढा, संवेदनहीन, हवाई होगा। तब उसमें गर्मी न 
होगी; घंस्पर्श न होगा । फिर अगर बह एकदम निकट से खींचा गया हो 
कि, जैसे धर दबा रहा हो, तो बिम्ब प्रचंड, क्षोमकारी, इन्द्रियोत्तेजक, उद्धेग- 


है काठसजिसम , परिभाषा, स्व॒रूप, प्रकृति, सुण, दोव तथा मारतौय -न--->०-« ] हर्ष 


कर होगा । उसमें अवकाश या फैलाव दी न होगा। मन समथा जा कर 
गेंदला हो जायगा। साक्षात्‌ क्रियापयंवसायी प्रतिक्रिया-सी होगी। दोनों 
हालतों में भावन सभव' नही है। भारतीय काव्यशास्त्र में ध्यक्तिगत पक्ष को 
छानने, चित्त को विगलित करने के उद्देश्य से विभावन, अनुभावन, संचरण 
आदि व्यापार और साधारणीकरण-प्रक्रिया का विवेचन हुआ है; च्ंणा का 
आख्यान किया गया हैं। उन पर ध्यान नहीं देने से काव्य दुष्ट होता ही है | 
इस दृष्टि से दूरी बढाने के कारण जो अपकर्षक तत्त्व दोष होंगे, वे हैं--कष्टपद, 
अप्रतीत, अनर्थक, नेयाथ, अन्यार्थ, गृढार्थ, व्यर्थ, संदिग्ध, अप्रेयुक्त, अपकम;ः 
फासला बहुत कम कर देने के कारण जो दोष होंगे, उनके नाम हैं--असाधु, 
ग्राम्य, अश्लील, भिन्‍नवृत्त, यतिभ्रष्ठ, विसं थि, उत्तार्थ, ल्लोकविरुद्ध। विद्याविरुद्ध | 
(वामन के द्वारा बताए गए दोष; अन्यों के भी इसी भरँति प्रकार्यतः बाँटे जा 
सकते हैं ।) 
अतः काव्यबिम्ब के ग्रहण-आस्वादन की मसोदैहिक अकिििया में जो 
अपकर्ष के तत्व संवेदन-प्रहण, स्मृत्ति, कल्पना, विचार, भावन आदि की 
उद्बुद्धि से संबंधित व्यापार और मनोभाव की धारा-रूप प्रक्रिया मे विलम्ब, 
अवरोध और | अथवा विघात लाते हैं, वे दोष हैं । इनसे काव्यास्वाद-तत्पर 
चित्त में बरवॉछित क्षोभ, या उद्वेंग उत्पन्त होता है, और फराव्यबिम्ब स्फुट 
नही होता, अथवा अवान्तर अरथबिस्व प्रस्तुत करता है। अर्थात्‌ सहृदयोहे ग- 
जनकत्वेन हि दोषता (रत्नेश्वर) | 
१ (ख)-पुत्रई, दोष कलाग्रत भी होते हैं और मूल्यगत भी । रिचर्ड स 
के अनुसार कभी प्रेषण की त्रुटि के कारण कला अधम होती है; कभी प्रेषित 
भाव की निक्ृषष्ठता के कारण, कभी दोनों ही वजहों से । अतएवं उन्होंने 
सदोष या दुष्ट (बंड) शब्द उतके लिए सीमित करना चाहा है| जिनमें प्रेषण 
तो प्रायः ठीक ही होता है, पर प्रेषित तत्त्व ही अयोग्य रहता है। क्षत्यों को 
उन्होने त्र्‌ धित (डिफेक्टिव) मानने की राय दी है ११ अर्थात्‌ भ्रटित 
कविता में कलागत दोष रहता है, दुष्ट कविता मुल्य-च्युत होती है । बथा-- 
त्रटित कविता ली जाय; मात्र लें कविता है 'अज्ञेय' की-- 


चिड़िया की कहानी 


उड़ गयी चिडिया काँपी, फिर 
घिर हो गयो पत्ती 


>अरी ओ करुणा प्रभागय 


हि [ जिन्‍्ब-विधान और थाधुनिक हित्दो-कबित्ता 


यह कविता प्रकृति, औरथदि प्रतीक को खोले, तो मानब-जीवन को नियत मे व्याप्त 
पवियोग-वेकल्य और फिर सम रूप स्थिर प्रवाह के सम्बन्ध में एक घृल्यवान काव्य बिम्ब प्रस्तुत 
करती है अब, रिचर्डस के कलागत टोष दिखाने के तर्क कुछ इस प्रकार होंगे-- कविता पूर्ण है। 
अतपबद, कबि के अनुभव और पाठक के अनुभव के बीच संयोग उपस्थित करने के सारे सत्र 
मौजूद है। पर, इसमें बह आमाम (सैर्नीचूड) नहीं है, जिसे अरस्तू मे, भिल्‍्न संदर्भ में और 
दूसरे ही कारणों से सही, पर अनिवार्य माना हैं। (अरस्तू का कथन ट्रे का के प्लॉट के 
आकार के विषय मेँ है कि उसमें उचित विस्तार होना ही चाहिए, क्योंकि सौ न्‍्दर्स आयाम और 
ड्यूथस्था पर निर्भर करता है। ह्ृष्टव्य एस० एच० बूचर ' अरिस्टॉटक्स घिसोरी ऑफ 
पोएट्री ऐंड फाइन आर्ट, पृष्ठ-३९) । यह कब्िता अभिव्यंजन-माध्यम की सन्षिप्ति के करण ही 
नहीं, सरलता के भी कारण ग्रभावही न हो रही है। पुक्त काव्य में छन्द की बलि तो दी जाती 
है, पर शस्बाई पुरक-सा कास करती है । दोनों के अभाव में कविता की रूपाकृत्ति ही नहीं 
उप्तरती, चह अस्पण्ट रह जाती है। कवि पाठुक से बहुत-कुछ की माँग कर तो अवश्य सकता 
है; ओर बड़े-से-बड़ा कवि तो साधिकार बह्दी-से-बडी मोँगें करता भी है; पर यह माँग कवि 
के अपने योगदान के अनुपात में ही होनी चाहिए। उपशु क्त कबिता में पाठक को अपनी ही 
ओर से अधिक डालना पष्ठता है। उसे कवि-प्रदृत्त मात्र नौ' शब्दों से अपनी ही कचिता अज्षग 
गहनी पुत्री है। ऐसा तो वह स्वतंत्र रूप से भी कर सकता है। 
इस प्रकार की कलात्मक छोटी-बड़ी त्रुटियाँ छोटी कंविताक्षों भे ही 
नहीं, प्रबंधों में भो मिलेंगी: यथा--'कामायती मे श्रद्धा के द्वारा मनु को रहस्य 
के वर्जन कराने का ऐन्द्रजालिक कौशल, 'उ्बंशी' मे भरत के शापवश उर्वशी 
को अदृश्य करते का तथा फिर बीर-मुद्रा-स्फीत प्रियावियुक्त पुरूरवा को 
नेपध्य से 'कर्द्रकुल प्रारब्ध! की आवाज सुता कर हठात्‌ बीतरागी बना 
डालने का नाट्याभासी अथवा अतिवाटकीय शिक्प-विधान और यशोधरा' 
'साकत' मे जड़े गए अनेक पेबंद आदि । ऐसे दोषो से भी पघुृल्यविम्ब पर 


कुछ तो प्रभाव पडता ही है। पर मुल्य-दोष सबंधा विधातक होते हैं। 


मूल्य के दो घटक हैं--१. समग्र और २. आनुषंगिक । उसी भाँति 
मृल्य-दोष के भी दो रूप होगे--१. सारी रचना को दृषित करने वाला और 
फिर २. विशेष, यानी स्थलगठ । पहले प्रकार के दोष से ग्रस्त एक कविता 
उद्धृत कर जिसमे गर्मी के बाद पतश्चड़ (ऑटम) के भाने के वर्णन के 
परिपाशव में प्रणय के बाद सौहा्द भाव के आगसन का उन्मन स्वागत्त किया 
गया है, रिचर्ड स ने बताया है कि इसमें जिस सामंजस्य और तोष का विधात 
है, वह मुल्यच्युत है, क्योकि 
काव्यगत मूल्य निर्भर करता है उस संघट्न-स्तर पर जहाँ सामजस्य घटित होता 
है, अर्थात्‌ इस पर कि जो मचोधृत्तियाँ संघटित हो रही हैं, वे यथेष्ठ हैं, या 
नहीं। कविता में गर्मी, पतश्चड़, प्रणण और सौहार्द-मभाद के लाये गए बार 
घटकों में से किसी एक पर भी जिन पाठकों को मतोवृत्तियाँ यथेण्ठ हैं, थे इस 
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कविता से तुष्ट नहीं होते॥ इसका जादू छढ, एकरूप, असंतुलित प्रतिक्रिया 
के अभ्यासी पर ही कारगर होगा | * * 
[र्चिड स॒ के द्वारा उद्धृत दोनों कविताएँ विम्ब-विधान के दोष से ग्रस्त है-पहली मेँ 
बिम्बवादो रिक्तता का दोष है, दूसरी में असंगठ, अपुष्ट, अनन्बित बित्त्यास का ।] 
शुक्ल जी ने काव्यमुल्य पर अधिक सफाई से बालें रखी हैं--- 


कितने गूढ, उँचे और व्यापक विचारों के साथ हमारे भाव या मतोबिकार का 
संयोग कराया ज्ञा सका है, कितने मब्य और विशाल तथ्यों तक हमारा हंदय 
पहुँचाया जा सका है, इसका भो विचार कवियों को उच्चता स्थिर करे मे 
हुआ करेगा ।7१* 


अर्थात्‌, तब पृष्ठड-११९६४ और फिर १४२ पर बताए गए फासु ले के 
नुधार पाठक का काव्य अत्यक्ष (१-१ )-( १-१ )रूप मा होकर 
६६६ -१-- ९६३ -:४)-- (६६६:-०४- ६६६....”)-रूप होगा । इस फार्थु ले 


+॒ यानी युढ़ता, ऊँचाई, व्यायकता आदि का अधन्वाव क्‍या पडेगा, इस पर 
प्वर्ड सा के विचार उपशोगी हैं --- 


सब से मुल्यवान्‌ मनोदशाएं वे हैं, जिनमें किया-व्यापारों के व्यापकतम और 
सर्वाधिक सार्थक सहयोग की गुजाइश रहती हो, साथ हो मनोवृत्तियो 
में कम-से-कम छेटनी करती पड़ती हो, उसमें कम-से-क्रम द्वन्द्व रहता हो 
उन्हें न तो उपास छोड़ा गया हो, और न रोका ही गया हो । यानी 
कि व्यर्थता और बर्बादी को छिस अनुपात में कम किया गया हो: 
भनोदशाएँ मूल्य-मावना मे उतनी ही ऊ चाई पर होंगी ।.. -काव्य-प्रहण-काल 
में ऐसा अनुभव कविता के द्वारा उद्धावित मनोवृत्तियों की सघटना और 
सामंजस्य से छमव होता है। यह स्ामजस्य जितने प्रबल मनोवेगों के बीच, 
जितने व्यापक भावों को साथ लेकर और जितनो ऊ चाई तक पहुँचा कर घटित 
किया जाथगा » वह सामंजत्य उतना ही मूल्यवात होगा । उतस्त मनोदश्ा में 
व्यक्तित्व के अधिक पटल खुनते और सक्रिय होते हैं, मन की अधिक वृत्तियाँ 
सवेदनशोल हीतो हैं, अथवा घुमा कर कहा जाय, वस्तुओं के अधिक पह्लु 
हमारी मावनाओं को छूने लगते हैं। परम स्वीकार की इस मनोदशा में हमारे 
राग, रुचि, व्यक्तित्व आदि मे सघनता और विस्तार आ जाते हैं १* 


प्रब॑ध-काव्य आदि की इस व्यापक मुल्य-भावना से अलग गीतिकाव्य या 
छोटी कविता की मूल्य-भावना है । दोनों में कलात्मक समृझ्धि और विस्तार 
का अवर तो है ही। ये सक्षिप्त, सरल और सहज भगिमा से मानवीय 
भावना का सीधा साक्षात्कार कराती, बादिम रागो या सुद्ध जीवन-सत्य 
के समीप ले जाती हैं। एक-(सम)-कैन्द्रिक स्वच्छा अभिव्यक्ति होने के कोशण 


(ट४ [बिरुज-विद्यान और शाधुनिक हिन्दो-कविता 


उनमें कलात्मक बनाव-सिंगार का मुल्य उतना नहीं होता जितना श्रहजता और 
उत्कटता का ! उनके सम्मोहन की मनोवैज्ञानिक विशेषता ऊपर जैसी ही होती 
है, अर्थात्‌ (१९७ - १४) - (१४ - १०)-छूप । पर उसके सूल्याँकत में भी यह तो 
देखा ही जायगा कि वे हमें मानव के किन रामों से, कितनी हृदयस्पशिता के 
साथ और किस विधि साक्षात्कार कराती हैं । 


रिचिर्डू स की मूल्यवात्‌ मनोदशा का आखझ्यान शुक्ल जी के अनुसार है-- 
हृदय की ऐसी भावदद्ञा भी होतो है, जिसका न धर्म से विरोध होता है, 
न ज्ञान से और न किसी दुसरी भावदशा से । यही सामंजस्थ हमारे यहाँ का 
मूल मंत्र है। जिस काव्य में यह सामंजस्य न होगा, उसका भूल्य गिरा हुआ 
होगा [* श्द 
सारांशत. रिचर्श स के लिए काव्य-सुल्य है--अच्तवृ त्तियों का परितोष 
और उनमें सासंजस्य-स्थापना; शुक्ल जी का--हृदथ की मुक्तावस्था और 
भन्तवृत्तियों मे अविरोध-भावना; और रसशास्त्र का--आत्म- अथवा सब्ितृ- 
विश्वान्ति; जिसका आभोग-पक्ष है आनन्द । पिछले पृष्ठ-२६-२६ पर कला- 
काव्य के जीवसस्थानीय मूल्य पर विचार किया जा चुका है। यदि उनका 
विष्क्षेषण करें तो उनमें जीवन-मुल्य भी सिहित मिलेगा: रिचर्ड स भौर 
शुक्ल जी मे क्रमशः मनोवेज्ञानिक और सास्क्ृतिक कल्याण-भाव और श्सवाद 
में आध्यात्मिक आनन्दन्भाव । दूसरे शब्दों मे काव्य-मुल्य के दो पटल हैं -- 
१ काव्यतिष्ठ और २ तद्प्रभव जीवननिष्ठ । 


मुल्य क्या है, इस पर विविध शास्त्रों ने निजी अधिमान-क्रम से (द्रष्टव्य 
स्प्रंगर के भी अनुसार पृष्ठ ६५ पर) शारीरिक-जविक, आशिक, ऋ्रीड़ा-संबंध्री 
या पुनः सर्जनात्मक, सहचर-सबंधी या वेयक्तिक-सामाजिक, कलात्मक या 
सौन्दर्यिक, बौद्धिक, धामिक, नेतिक-चारित्रिक, सुखात्मक, आध्यात्मिक जादि 
वर्गीकृत मूल्य-्भावताओं का विवेचन किया हैं।!*5 परन्तु सब का सार 
यह हैं कि जगत्‌ के जैव व्यवहार की गहराई मे तत्त्वतः तुमुल जेविक संघर्ष 
निरन्तर हो रहा है। अतः लगता है कि उसके भी तीचे, किसी अग्म तल 
में, उससे भी अधिक गहन रूप से परिव्याप्त कुछ मूलस्थ शक्ति-केन्र है, जो 
व्यवस्था, संघटन, जीवन ओर चेतनता (मत्त) के लिए, शुभ” की स्थापना 
के लिए सतत प्रयह्नसील है। यही वास्तविक और नाभिस्थानीय सुल्य- 
चेतना है। इसमें ध्वी नवीन धुम्मों के नए दन्द्ों के बीच सामंजस्थ की 
नवीनता का सजन होता चलता है। सर्जना से मुल्य की भी संरचना या 


धर 
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विकास होता है ।!8० कुछ धु धला और सामान्य ही सही, यही सुल्यभावना 
का गत्वर जिम्ब है। काव्यगत मूल्य कलाश्मक था सोन्दर्यिक मूल्यभावता को 
कैन्द्रस्यथ मास कर अन्यों का सामंजस्य स्थापित करता है, अर्थात्‌ उसमें 'शब्द' 
जौर अर्थ! के शोभाशाली रूप में सहित होने के मूल्य के साथ-साथ उस 
सहितता के द्वारा सातवीय सूल्यथ की स्थापना अथवा असख्वेषण की भी 
भरिता्थता रहती है। शुक्ल जी ने, कौर श्चिर्ड स ने भी इसका सक्रेत किया 
हैं। भारतीय काज्यशासत्र मे काव्य का सारभूत पदार्थ 'रस' है। वही उसका 
मुल्य है; जिसका विवेचन पिछले पृष्ठ २६-२६ और ५६-७१ पर किया जा 
चुका है । फिर जीवन-पमृल्य से इसका सम्बन्ध कँसे है ? 
बात यह है कि समस्त रस-प्रपंच चार पृजस्तंभों पर टिका है-- 
१. युरुषार्थ चतुष्टय, २-प्रस्तुत और अप्रस्तुत विधान में जीवन-जगतु 
का पक्ष २-ओऔचित्वय और ४-पाधारणीकरण व्यापार | 
१-धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष-रूप पुरुषार्थ-मिष्ठा मे निबद्ध हो कर रस संत्व 
ग्राप्त करता है, नायक धौर भावादि भी उद्सीसे प्रेरित-संचालित होते हैं और 
काव्यफल की भी प्राप्ति संधव या संभाव्य होती है । शुक्ल जी ने रसमीमांसा, 
पु55-२२४ पर बताया है कि शब्द-काव्य की सिद्धि के लिए वस्तु-काव्य का 
अनुशीलन परम आवश्यक है |! उसी भाँति कहा जा सकता है--वस्तु-काव्य 
की सिद्धि के लिए शब्द-कांव्य का अनुशोलत परम आवश्यक है । 
२-फ़्िर समस्त काव्य-प्रपंच पस्तुत अर्थात्‌ जीवन-जगत्‌ से किसी-न-क्िसी 
प्रकार सम्बद्ध वस्तु या तथ्य को छेकर खड़ा किया जाता है। उस प्रस्तुत के 
साम्यादि पर आधारित विद्वान अप्रस्तुत कहा जाता है । शुक्ल जी का कथन है--- 
रसानुभूति में बोधवृत्ति का उपादात बराबर रहता है । किसी वस्तु या तथ्य 
के मारमिक पक्ष को प्रतीति छिए हुए हो सच्ची रसानुभूति होतो है। वस्तु या 
तथ्य का मार्मिक पक्ष उस वस्तु या तथ्य से जलग कोई वस्तु वहीं होता, उसी 
के अन्तभूत होता है। सत्‌ के भीतर ज्ञान का विषय भी रहता है, हृदय का 
मीं (-* शुद्ध सच्चे काव्य में दो पक्ष अवश्य रहते हैं->जगत्‌ था जीवन का कोई 
तथ्य तथा उसके अति किसी की अनुभति ।*'बही वस्तु या तथ्य कल्पवा हारा 
उपस्थित काव्यब्सामम्री को व्यवस्थित ढंग से सयोजित करके एक कृति का 
रूप देता हैं ।..-अतः काव्य में जगत्‌ या जीवन की किसी वस्तु या तथ्य का 
होना, मह्तुत पक्ष का होना अनिवार्य है ।---चब उसके अतिरिक्त जो कुछ रूप- 
ब्रिधाद होगा, वह अप्रहतुत होगा । विचार करने पर इन दोनों में प्रमाव- 
साम्य छिपा मिलेगा ! “स्स्मीमांसा, एृश्च--२४६ 


१८६ [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कबिता 


३-पुनः औवित्य' काव्य का अंतरंग, अति व्यापक तत्त्व हैं, जिसका 
परिचय पृष्ठ--५५०, ५५७, ५६७, ५७०-५७२, ४५७७-८१ आदि पर दिया 
जा चुका है । उसके भंग होने से रस स्साभास और व्यतिचारी अव भावाभास 
की कोटि में आ गिरते हैं। अनौचित्य से वढ़ कर कारण रसभंग का दूसरा 
नहीं | औचित्य का तियम 'पस्तुत' और 'अप्रस्तुत' के चयल में और उसके विधान 
मे, पदार्थों के साथ भावों के प्रकृत सबच्र के प्रत्यक्षीकरण में तथा उनके अभि- 
व्यजन के समस्त शब्दादि के चयन, क्रम-निवधन भर विन्यासाद मे कार्य 
करता होता है। अनौचित्य को परखले के मूलाधार है---लोक, यामी प्रक्षतत 
जगत्‌ृ- जो है, जमा हो रहा है; और शास्त्र, घानी नीति, दर्गन आदि--जैसा 
होगा चाहिए, जो शुभ या उत्तम हो । 
४-चौथा स्तंभ साधारणीकरण-व्यापार मानवीय सहानुभूति और भाषा 
के सुसगत, बिम्वाधायक प्रयोग पर मिभर तो करता ही है, पर सच पूछा जाथ 
तो उसकी भावगत महज साधारणता, और फिर उसकी मानव-मानव के बीच 
की रागात्मक, सहावुभूतिगत प्रवृत्ति और भाषायत सुसंगतता-घिम्बधायकता 
भी जीवननिष्ठ और लोकभिष्ठ ही होती है। (हष्टव्य आ० राभचन्द्र शुक्ल- 
रस-मीपासा काव्य का लक्ष्य, पृष्ठ ७०-७३,और ७६) ) दोक्षितज्ी के अनुसार 
साधारणीकरण और रसाभास दोनों मिलकर सामाजिक तथा नैतिक मूल्यों 
को स्थापना करते हैं। जनहित में प्रवरतित रस-सिद्धान्त साधारणीकरण के 
भाध्यम से काव्य को सह-उद्देश्य-युक्त सिद्ध करता है। रक्षामाय उन कृत्यों 
के बर्णनोी पर अंकुश लगाता है, जिनसे सामाजिक, नेतिक बधन दुद्ते हो 
या किसी प्रकार का अनौचित्य जन्म लेता हों। महत्त्व की बात यह कि इनके 
आधार पर रस-सिद्धान्त काव्य के मुृल्यांकन के लिए युग-सत्य को ही नहीं, 
युग-युग के सत्य को स्वीकृति देता हैं। साधारणीकरण के द्वारा जहाँ बह युग- 
युग तक चलने वाले सामान्य मानव-भावों को भी स्वोकार करता हुआ दिक्काल- 
निरपेक्ष सत्य को वाणी देता है, वहाँ प्रतियुग में बदलने वाल नैतिक मूल्यों को 


रसाभास के द्वारा महत्त्व देता हुआ वह उन मानव-्मावों के उपयोगी निर्यत्रण 
में विश्वास भी प्रकट करता है| 


-“आनन्द प्रकाश दोक्षित संस्कृत काव्यशास्त्र में रस सिद्धान्त : काव्यशास्त्र पृष्ठ--ह३ 
इस प्रकार आस्वाद में आनन्दनिष्ठ काव्य प्रकार्य मे जीवननिष्ड प्रवृत्ति 
मौर फल के विधान को स्वीकार करता है। इसलिए प्राचीन काथ्य में 
फेला-मूल्य और जीवन-मूल्य में प्राय: अविरोध था। जीवन-निष्ठा 
की दृष्टि से लोकमगल ही काव्य का लक्ष्य था। जानंद की साधनावस्था 
और सिद्धावस्था मे चैसा हंध त था | पर अब बात ऐसी सरल नही दीखती । 


छ, काउयभिम्ब - परिभाजा, स्वरूप, प्रकृशि, गुण, दाव हूव। भारतीय काू्वशाहन ] [घ७ 

कवि व्यक्ति तो हैं ही, पारिदारिक्ृर-सामाजिक दायित्व का रफक्षक- 
आलक, या वृहत्तर मानव-समुदाय और विश्व-चेतना का साक्षेद्वर नी है, 
कांव्यकला (काव्य भ्ाषिक कला है, और भाषा जीवन-म्रमाज को अर्थ देती है) 
की जबाध घारा' में चेतन्य प्रवाह भी है और है मुक्त, प्रबुंद्ध हृष्टा भी । इस 
दायित्वों के बीच राजनेंतिक, मनोव॑श्ञानिक, वैज्ञानिक आदि दबावों के 
क्रारण आज व्यापक सापेक्षिक समीकरण स्वीकार किया गया हैं। इनके 
असतुलित चाप के कारण जब कवि की मूल्य-्संहिता में अन्तविरोध्त आता है, 
अथवा कवि का समावेशी व्यक्तित्व विधटित होता है, तो रचना रसप्िद्ध 
क्यों न हो, मुल्यच्युत होती है । 


धर्मबीर भारती के शब्दों में-साहित्य में व्यक्ति के विद्रोह के नाम पर बहुत 
कुछ ऐसा आया है, जो अन्ततोगत्वा समाज के लिए कल्याणकारी सिद्ध हुआ 
है और अक्सर सामाजिक कल्याण के नाम पर बहुत कुछ ऐसा आता रहा है, 
जो झूड़ियों का समर्थ क, विकास का विरोधी, समाज के लिए अहितक्षर और 
जीवन के सर्वाज्ीण विकास मे बाधक सिद्ध हुआ है | 


दूसरे शब्दों मे कविता अच्छी हो, यह अलग बात है, मृल्यवान्‌ मी हो 
यह एकदम जुदा बात । पेंटर के अनुसार-- 


कला अच्छी होगी, पर यह आवश्यक नहीं कि वह महास्‌ कला भी हो “* 
कला की महानता इस पर निर्भर करती है कि वह जिस वस्तु को अनुप्राणित 
अथवा निर्मित कर रही है, वह किस कोटि की बध्तु हैः उसकी विविधता, 
महत्‌ उद्देश्यों से उसकी सधि, उसमें विद्रोह की गहराई अथवा आशा का 
संदेश-- ये सब उसकी महानता को निर्धारित करते हैं।" अच्छी कला-* यदि 
'“मानवता की कल्याण-साधना में, पीड़ित-दलित के परित्राण में अथवा 
हमारी सहानुभूति के विस्तार में लगाई जाय - अथवा यदि कला हमारे विषय 
में तथा हमारे और विश्व के सम्बन्धों के विषय में ऐसे लए या पुराने सत्य का 
उद्दघाटन करे. जिससे हमारे ऐहिक जीवन को शक्ति और उन्नयन मिले-.- 
तो बहू कला महान्‌ होगी | 


वहीं बात इलियंद इस प्रकार बताते हैं-- 


मात्र साहित्यिक प्रतिमान से साहित्य की महत्ता निर्धारित नहींक्री ज 
सकती; हालाँकि यह तो याद रखना ही पडता है कि कोई रचना साहित्य है 
भी या नही, इसका निर्णय केवल साहित्यिक मानदंड कर सकता है। 

निष्कर्ष यह कि काव्यगत भूल्य अपने निजी क्षागत मूल्य के अतिरितत 

मानव-जीवन के वृहृत्तर मृल्यों के सामंजस्य पर आधारित है । इस दृष्टि ् 


हर्ष [ निम्ब-विधान और शाघुनिक हिस्दी-कवबिता 


आधुनिक समाजशास्त्रीय पद्धति के अनुस्तार मूल्य-दोषों के सामानन्‍्यी-कृत, 
इसलिए मुल्य-च्युति के जोखिम-भरे प्रकार निम्त हो सकते हैं-- 


१-सौन्दर्थिक-कलात्मक भावधिम्य की अनुचित प्रबलता और 
सामाजिक, नंतिक, सांस्कृतिक आदि मानव-कल्याण से सम्बन्धित भावबिम्बों 
की' उपेक्षा से पलायनवादी, ह्ास-शील, केलावादी रचनाएँ निमित होंगी। 
विलासी, कामकला-सिद्ध रचनाएँ, नायिका-भेद या नखशिखन्वर्णन की 
भानसिक भोग-अधान कविताएँ, आलकारिक, अतिशय रोमानी, भावुकता- 
पूर्ण, कल्पतावादी, रूपवादी कविताएँ इसी कारण मूल्यच्युत हो जा सकती 
हैं। छांयाबाद के उत्तराद्ध की कविताएँ--चाहे वे फला के समृद्ध नश्नुनों में 
शुमार किए जाने वाले जड़ाव और कढ़ाई से भरे पंत के प॑ने चित्र हों, या 
'रंग-धुली तरलवा” और लावण्य से युक्त महादेवी' के हल्के चित्र हों, अथवा' 
आँसू! आदि की नकल में उतारे गए उस्ताद तक को बे-आबरू करने वाले 
पुरजोर अज़बम हों, है समग्रतः मूल्यच्युति के खतरों से भरी हुईं रचनाएँ । 
धांस्कृतिक-तैतिक भावबिम्ब के मूल्य-दोष के कारण कलात्मक दृष्टि से 
उत्कृष्ट कृति 'नूरजहाँ' (गुरुभक्त सिंह) अपना प्राप्य न पा सकी । 


२-आध्यात्मिक, धामिक, दाशेनिक अथवा पौराणिक भावषबिस्बों की 
वैसी ही प्रबलता और अन्यों की उपेक्षा से बहुधा रूढ़ रहस्थवादी, 
साम्प्रदायिक, सैद्धान्तिक अथवा मसीहाई मिजाज की कविताएँ युष्ट होती है। 
सहादेवी, पंत, निराला आदि की कतिपय' रचनाएँ इस दोष से ग्रस्त हैं । 
कामायनी' के प्रायः झंतिम सभों से भी थह दोष है। अंगराज, पाव॑ंती, 
लोकायतन, पुरुषोत्तम राम, रश्मिरथी, कुणाल, साविन्नी (द्विजेन्द्र) आदि कृतियाँ 
स्वेथा मूल्य-दुष्ट न भी हो, तो भुल्यहीन हैं, तथा अज्ञेय ( आाँगन के पार द्वार 
'कितनी' नावों में कितनी बार' ) भारती, जगदीश ग्रुप्त आदि की कुछ 
कविताओं में इस कोटि के मूल्य-दोष हैं। 


३» वैयक्तिक-जेविक अथवा मनोविज्ञानवादी' पक्षधरता से जअहुंवादी, 
रूण यौतवादी, नग्त यथार्थवादी, बुभुक्षावादी, आकऋ्रोशवादी, अथवा 
अन्तश्वेततावादी, छायाभासी रचदाएँ निर्मित होती हैं। इस प्रकार की 
दुष्प्रवृत्तियों से ग्रस्त रचनाएँ अशेय, गिरिजा कुमार माथुर (६ चूड़ी का टुकड़ा, 
एसोसिएसंस आदि ) शंकुत माथुर ( पूर्णमासी रात भर, एक चुमता हुआ 


०, 4. 


७ काब्यमिस्ण , परिमावा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतीय साव्यशास्तर ] धर 


रिकार्ड आदि) शमणेर, शान्‍्ता सिन्हा, इन्दु जैन भादि और युवा-कवियों की 
कुछ कृतियों में भिलती हैं । 
वाजपेयी जी के अनुसार-संप्रति मई प्रतोकृवादी था अवचेसनावादो 


रचनाएँ जिस कुरूपत! की सुष्टि कर रही हैं, और थो अवाछित संकेत हे 
रही हैं,उनका एक उदाहरण इस प्रकार है-- 


छुड़की इराही तो हुचक-हचक पानी हरा 
भर्द भरे खुदे हुए फर्श पर चुपचाप 
देख देख मन कैसा हुआ -“+शमशैर-नई कविता, पृष्ठ-१६ 


४ राजनैतिक-आधिक पक्षधरता से सावर्ंबादी (प्रगतिवादी), चीच 
वादी अथदा प्रतिप्ठानवादी या ततृविरोधी अवबा पूंजीवादी आदि प्रचार- 
काव्य रचित होता है । भाचवे के अनुसार 

प्रगत्तिवाद में एक अनावश्यक प्रदर्शन.प्रियता, दमित इच्छाओं से मिित 
होनेवाला, औद्धत्य की सीमा तक पहुँचाने वाला पीड़व-प्रेम सिडिज्म) मौर 
प्रचार के बिद्रुप कुनत पर कला का शर्करावरण पहनावे की या राजनैतिक पक्ष- 
विशेष को भाईक-कबिता बनाने की प्रवृत्ति आदि दोष रह गए हैं ।--तारससुक 


नरेन्द्र शर्मा, नैमिचन्द्, शिवमंगल सिह सुमन, रामबिलाश शर्मा, रंगेव राधच, 
भागाजु न, शमशेर, केदारनाथ विहे, राजीव सक्सेना और अ-करवियों आदि की 
कुछ कविताओं में प्रचारात्मकता है । 


४, बौद्धिक-वेचाशिक मूल्य की ग्रबलता काब्य- अथवा कला-पुल्य 
अथवा दोनों मे अवरोध या विधात ला सकती हैं । 'कामायनी' मे कुछ स्थलों 
पर दशेन-विज्ञान आदि से संबधित पद्म बौद्धिक-बैचा।रिक गरिष्ठता और प्रौढ़ि 
या गाभीय लाते अवश्य हैं, पर वे निजी और आनुषंगिक कलात्मक प्रेषम्य 
प्रस्तुत कर कथाघारा को उच्छव सित-तर्रणयित करते और भावधारा को टक- 
राहुट का वेश भी देते हैं। उसी भांति अज्ञेंय की कुछ बौद्धिक रचनाएँ, यथा- 
'सत्य तो बहुत मिलते, 'समातान्तर सूत्रों से' आदि में चिन्तन का रम्य परिषाक 
हुआ है, जथवा पतिभा की कौंध चमक आई है। किन्तु उनके अभाव में 
विलोचन, सक्ष्मीकान्त, मलिन, जयदीश गुप्त, शिवचच्ध शर्मा और युवाकविय्ों 
की कुछ कविताओं सें तकं-बित्तर्क, नारेबाजी और कृत्रिम अथवा प्रुस्तकीय 
बोड्िकता ही लाठी भाँजती दिखाई पड़ती हैं। उस्ती भाँति 'शोकायतन' 
की बौद्धिकता छाव्य और कला के औड़े आती है । 

मृत्यगत्त दोष के खतरों से भरे ओर भी क्षेत्र तो हो ही सकते हैं। 


हट [बिम्व-विधान और आहछुनिक हिन्दी-करविता 


मुल्य-दोष स्थानीय या दिशेष स्थल, सामान्यतः शब्दार्थ, प्रसग अथवा 
अलकार आदि के अनुचित प्रयोग से भी होते हैं; यथा--निम्त कविता-पक्तियों 


में 'तती', 'उन्मन', तु, गाली, ज्ञान कविता के मूल्पबिम्ब के विधातक 
शब्द हैं-- 


मूल्यहीनता-तुस बती रहो. मैं सती' रहूँ- गुप्त : साकेत 
भूल्यॉतरण-मनु तन्‍्मय बेढे 'उन्मन “असाद कामायनी 
मूल्य-विवात्क (द्रोह)-आ 'दू' आ हाँ, आ मेरे बै रो की छाप पर रखता पैर 
'मिटाता उसे मुझे मुह भर भर 'गाली? देता 
आ 'तु' था -आअज्ञय नभे कविके प्रति 
मूल्यावरोधक--्रूप नहीं यह देंठा है खरगोठ पत्न'|ग पर 
उजल्ला रोएंदार, मुल्नायम-- 
इसको छू कर 'क्लान! हो गया है जीने का 
फिर से मुकको । “ कैदाश्नाथ अग्रवाल + फूल नहीं रंग बोलते है 


उसी भाति पत की कविता चोका विहार में अंतिम बध का अध्यात्म-दर्शन, 
दिनकर कृत 'हिमालय' कविता मे ओ री उदास गडकी ! बता विद्यापति 
कवि के गान कहाँ, अश्ेय की 'ननन्‍हीं शिखा (इत्यलम) में प्रारंभिक सात 
और अतिभ तीन (कोष्ठक की) पक्तियाँ आदि मूल्य को निपतित करती हैं । 


अवधिवेकीकरण की प्रवर्त्ति 


अब एक भिन्न प्रकृति के मृह्यगत दोष के लिए निम्न कविताओं के 
शब्द-प्रयोग पर घिचार किया जाय कि किस प्रकार यहाँ भापा-परम्परा के 
साथ जुडी यादों, ध्ननियों, गू जों, बिम्बों, यात्री सारे संस्कारों की जड़ों तक 
को उखाड़ फेंका गया है भौर शब्दों को चीजो' की तरह इस्तेमाल होने 
दिया गया है -- 


मेरे मित्र, सग्तता पर ऊवित्ताएँ लिख सकते हो, भोग नहीं सकते, सब स्त्री लिगों पुर्खिगों के 


द्वारों पर भारत सुरक्षा का ताला जड़ दिया है --राजीब सक्सेना । आत्म-निर्वासन 
अपने यहाँ संसद तेल की बह थानीं है जिसमें आधा तेल है 

और आधा पानी है. दरअसल अपने यहाँ जनतंत्र एक ऐसा तमाशा है 

जिसकी जान मदारों की भाषा है -प्ूमिन ! पटकथा 
इक्कोसवों शताब्दी के इस बेरौनक गोचर लोकतंत्र में जीना है तो 

वेश्या की सार्वजनिक योनि से संभव करना है न्याय की सडी हुईं गलियों में 

बह संभोग और स्विधान के बीच चौजों के चेहरे मिटा देगा । 

जी कार र मंगलेश डबराज्ष 
अमेरिका के शिश्न पर विपरीत रत्ति की मुद्रा में गिरती हुई 
भारतीग्रता का प्रतोक बन गई है और देश के हथौड़े 

अपनी विवज्ञता में लटक गए हैं 


“-शीराम शुक्ल ? प्रतीक प्रश्न 


७. काव्यबिम्ब * परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, टोप तथा भारतीय काव्यश्ञास्त्र | ध्ह् 


कोई भी नही बताता तुम्हें इस घुथर सम्यत्ता का 
मल ढोते हुए ठुम्हे कहाँ जाता है --कैल्ाद वाजपेगी 
ऐसी कविताएँ धडल्ले से लिखी जा रहो है। इनमे जो दोप हैं, वे 
अश्लील, ग्रान्‍्य आदि के द्वारा परिभाषित नहों किए जा सदाते। इसके 
मूल में मूल्य-धबस की दुर्देभ आक्रामकता है! प्रवृत्ति की दृष्दि से उसे 
अविवेकीक रण की प्रवृत्ति! ताम दिया जाता है। यह बात ठीक है कि 
वेबेक के कारण, धर्सवीर भारती के शब्दों मे-- 
विज्ञान और भौतिक्ष साधनों की जो उल्तति हुई है, और उससे पूर्व और 
पश्चिम में संस्कृतियों का जो विकास हुआ है, उमके भविष्य में कलाकारों, 
दार्शतिकों और सतों के सारे स्वप्त खडित हो चुके हैं प्रमुख स्वर आज 
मानव की भुक्ति का इवर है““यह दायित्व किसी बाह्मारोपित द्वायित्व को 
वही स्वीकार करता ११० 
विवेक की दकियानूस, झूठी परतों को उघाड़ कर रखने के लिए जो 
ससार-व्यापी युवा-आकोश, छात्र-विद्रोह जादि की असामाजिक प्रवृत्तियाँ फूट 
पडी हैं. उतकी गहरी पड़ताल कर इधर के कुछ विद्वानों ने बताया है-- * £ 
भासमान्‌ और यथार्थ तामक दो जगत्‌ के बीच आदमी का जोबन चलता है । 
भासमान्‌ आकस्मिक प्रिवर्त न-सवेह, भ्रात्ति, ठढेप्त और अलगाव जी 
दुनिया है। यथार्थ वाध्तबिक जगतु है, जहाँ ये सब नहीं हैं; न काल और 
मुत्यु है, न संदेह और भांति; क्योकि वहाँ व्यक्ति स्वच्छन्द है, दुनिया को 
स्वेच्छया बदलता, कष्ट और विच्छिन्नता को युखद अन्विति और सगति देता 
चलता है। पर आदमी के दिमाग में पुराने जमाने से ही मासमान्‌ को ही 
यथार्थ समझने का भूठा ज्ञान ठुस दिया गया है. ससस्‍्कृति. जाति. धर्म, 
आचार, व्यवहार-पद्धति श्आादि उसे नित्य पृष्ट भी करती आ रही है । इससे 
मोतर का सम्पूर्ण मानव दृद-बिखर गया है, विज्ञान में 7क्ृति को धोड कर 
फामू लों में मृत्त, नंगी, राग-स्पंद-शुन्य और परिवेश को भयावह रूप में 
वटस्थ बना डाला है। उसने आदमी” को “चीज या ऑआँकड़ा' करार 
दिया है। ऐठ भरा दिमाग संख्या, तर्क, यांत्रिक घटकों के सहारे एक 
अमुर्त्त भाषा में सोचता-समझता है। पर शरीर को भाषा मौन, अगम 
भाषा है, तरल-प्रक्रिया है, सहज ज्ञान की लयात्मक फ्रूम है। इन दोनों को 
पश्चिमी सस्कृति की जैब-विरोधी कटूरता ने एक-हुसरे को मुह बिराते हुए 
रूप मे, बड़े भद्दे ढंग से दो टुक किया हे ! यह सारा बखेड़ा विवेक का हैः 
और उसकी क़िलेबन्दी दुर्भेद्य है। अविवेकबादी प्रवृत्तियाँ इस किलेबन्दी 
को जड़ से खोद डालना चाहती हैं। उनका लक्ष्य सर्वाग्रपृर्ण औौर झखड 
जीवन की उपलब्धि है; पाशमुक्त, स्वच्छन्द, आदिम जीवन के साथ आधुमिक 
जीवन को एकरूप कर देने का है। 


शहर [ विम्ब-भिधान और आधुर्निक हिन्दौ-कबिता 


इन विचारों से और उनमें लक्षित आन्तरिक मांगों के औचित्य से 
अमस्नहसत होना कठिन है। बहस अलबत्ता इस पर हो सकती है कि इस हेतु 
विधि कौन-सी अखितयार की जाय। वैसे भी इस अधिप्रेकवादियों की 
विधियाँ अभेक हैं; जैसे--आक्रामकता, भशजकता, उद्व गपूर्णता, विमुखत्ता, 
निरद्वंग सहजता, आदिमता आदि । इंधर भाकर पश्चिम की. ऐटमी और 
बाजार-प्रधान ख्गाल-संस्कृति के बड़े देशों मे दो, अथवा एक मूल, एक 
प्ारिणामिक बातें और भी घटित हुई हैं: विचारों की टकराहुट ओर 
उनकी होड़ में अलग-अलग ज्ञानशाखाओं के द्वारा भाषा की प्राविधिक औौर 
पारिभाषिक्‌ जकड़बंदी। इस पदार्थीकरण, ठकेशहुट और जकद के 
परिणाम मे सात्रे और कामू की रचनाएं भाई और रेस्बो-जंसे कवियों 
का महत्व उजागर हुआ । सात्र के 'उबकाई भरे, कामू के 'विसंग्त' 
और. रैम्बो के 'संसारहीन' संसार (आ० मैकलीश के मुहावरे) का मूल्य 
कूृता जाने लग।। उनके साहित्य को मूल्यवानु बसाने वाले तत्त्वों मे वहाँ 
का परिवेश तो है ही, रचयिता की अदम्प उत्कटता, उन्माद तक को छूने 
बाला, फिर भी उद्वेगहीत, अविचल' भावावेग, निष्कम्प साहुस और लक्ष्य 
के प्रति निशछल समर्पण-भाव भी है। स्वीकृत मूल्यों के ध्वंस के खतरों से 
खेलने वाले ये 'तासदीय नायक अगर मिट कर भी पश्चिमी जगत की भयावह 
मानवीय स्थिति में ऐसे अर्थों का उन्मीलन कर जाते हैं कि जिससे मनुष्य 
की नियति के विषय में अधिकतम अन्तदृ िट मिल सके, तो वे सूल्यवान ही 
कहे जायगे ।7 १९ तो क्‍या भारतीय परिवेश में रचित समकालीन नरक का 
एक भूगोल, भयानक खबर की कविता, “विचारों से विदाई (क्रमशः 
श्रीकान्त वर्भा, मुक्तिबोध और अ-कवियों, युवा-कवियों की कविताओं के लिए 
अशोक बजपेयी के परिचयात्मक शीपंक) आदि का भी मुल्य वही है 


यह बात ठीक है| कि कृषि-प्रधान भारत में अन्य देशों की अपेक्षा 
, अमानुषीकरण, थांजिकीकरण की प्रचुत्ति कुछ देर से और धीमी गति से 
भाई, पर आई जरूर हैं (देखें पृष्ठ-३५४४०३६८) । अभानवीयकरण के त्रास 
के अभिव्यंजन में मुक्तिबोध श्रीकान्त वर्मा आदि तथा उनकी तरह के कुछ 
अ-कवियों और युवा-कवियों की रचनाओं में अविचल और कही-कहीं 
उड़े गहीन सहज भावादेग, लोकसम्पृक्ति, वेचारिक फैलाव और टकराहुट या 
जमाव है। उनके शब्दादि भी सामाजिक-सांस्कृतिक परम्पराओं की जड़ों 


७ काव्यजिम्ब परिभाषा स्वरूप प्रकृति गुण दोष तथा भारतीय काव्यज्ञास्त्र].. ४६३ 


से जुडी हैं। पर अन्यों मे वैसी बात नहीं है । न तो आयाम है, न सघनता, 
मे नाठकीय तनाव था सानवीय सदभो' की गज | कॉडवेलश का कथन है-- 


विचार ज्ञान है, उसका अनुभव करना होना” है; और प्रत्येक नए कदम में 
नया अनुभव पुराने विचार को नकारता है |! ११ 


विचारों की टकराहुट तो होगी ही, जहाँ विचारों में जीवंत गति हो; पर 
उससे भी जरूरी बात है, विचार में 'होना' | तभी साझेदारी और हिस्सेदारी 
(इस्चाल्वमेट) का अहसास होता है । ऊपर के उदाहरणों में यह अहसास भी 
नहीं, समझदारी भी नहीं । उनमें फतवेबाजी है या पैगम्बराना था कि शहीदाना 
भंदाज भर है | इसलिए वहाँ शब्द चीजो की तरह इस्तेमाल किए गए हैं। सारा 
खिलवाड़ उनके फितूरी पठाखों के कुछ धडाकै-भर मे फिसस होता हैं-- 
सवेदनहीन, उत्तरदायित्वहीन और मूल्यहीन। कॉलरिज़ के पृष्ठ-५७७ पर 
उद्धृत कथन के अनुसार++ऐसी कविताएँ पाठक को संदर्श' से विच्छिन्न 
करती हैं और वह उसके घटक अवयवी की ओर आदक्ृष्ट हुए बिना सीधा 
सामान्य निष्कर्ष ग्रहण कर लेता है ।' अज्लेय ने अच्छी ताकीद की है--- 
अनुभूति से मत उर मगर पाख॑ंड उसके दर्द का भत्‌ कर--अरी ओ करुणा**- 


भागह की भी सलाह है-- 
कुकवि बनने से तो अच्छा है, अ-कवि रहना; बणेंकि अ-कवित्व से अधिक-से- 
अधिक व्याधि या दण्ड का भागी होना पड़ेगा; परन्तु कुकवित्व को तो 
विद्वान्‌ साक्षत्‌ मृत्यु ही समझते हैं | 


२. आत्वादन-प्रक्रिवयत : गुहीता-प्रकल्पित दोष-- 


काव्य के ग्रहण-आस्वादन में गृहीता की चुदित, अक्षम धथवा दुष्ट 
दृष्टि भी काव्यबिम्ब को विलम्बिस, अवरुद्ध अथवा विनष्ट कर सकती है। 
काव्यप्रतीति निविध्न होनी चाहिए, मोहादि से धाविष्ठ नहीं) यह “बीत 
विध्व्यतीति' जो है । इसमें बाधक अर्थदृष्टि को अभिनवधुप्त ते 'रसविध्त' 
नाम दिया है और उसके सात प्रकार ( द्रष्टव्य पृष्ठ-१४२ ) बताए है-- 


१, संभावनाबिरह, २३ स्वगतपरगत-देदकाल-विशेषावैजञ्ञ, ३. निजमुुखादि-विवश्ञीभाव, 
४६ प्रतीत्युपाय-वें कक्ष्य, ४« स्फुद्वाभाव, 4. अ्रधानता और ७. संशययोग । 


रिचर्ड स ने आलोचना की, जैसा कि पृष्ठ-२१४५ पर भी सूचित हैं, 
दस कछिताइयों की चर्चा की है, * ५ जो फाव्यग्रहण और सुल्यांकन में आड़े 
आती हैं। वे हैं-- 
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१ सम्यक्‌ अर्थ-ग्रहण की अक्षमता- भाव, काकू, प्रयोजन ही नहीं, ब्रास्तविक गद्यात्मक 
अभिप्राय (सेंस) समझ पाने में भी कुछ पाठक असमर्थ होते हैं, पर सम्यक्‌ अर्थ लो इन चारों 
का, और उनके पीछे छिपी अर्थ-ध्वभियों छा सप्तुच्ित बोध है--दष्टव्य पृष्ठ--98००-३१० 
२. ऐन्द्रिय स॑वेदन ग्रहण करने और छय-स्पंढों को पकड़ पाने की अज्यक्तता; ३ बिम्ब- 
रखता करने की मानसिक शक्ति में गृहीता के बीच विस्मित करने बाले फर्क; कोईं श्रव्य बिभ्य 
का पृहीता है, तो कोईं दृश्य विम्ब का, आदि, ४ अप्रार्सगिक, पुसे-बिसरे पृर्वानिभवों की स्मृति 
की अनुग्रज या छह्बुद्धि; ६. एवंग्रह था खढ़ धारणाएँ, ६. भावाततिशयत्ता/ ७. निषेध या 
पर्जनशीज्ञता, ५. मताग्रह; या घर्म, इन, मान्यता, राजनीति आदि से सम्बन्धित विचार 
झूढ़ियाँ, ६. कलात्मक या प्राधिधिक गप्रस्तता, यानी एक प्रकार के सफल शिल्प भ्ादि से तुष्ट 
होते पर उसी को एकमात्र उत्तम द्विब्पादि समकना और १० काव्यादि से संबंधित 
आल्ोचनात्मक रूढ़ घारणाएँ या मान्यता। 


दोतों ने प्रकारान्तर से काव्यगृहीता के दृष्टि-दोष के कारण होने वाले 
बिम्वदोष का बखान किया है। अधिनवगुप्त के द्वारा निदिष्ट संभावना- 
विरह का अर्थ है कल्पना-शक्ति का अभाव। रिचद्स के हारा! बताई गई 
पहली तीन कठिनाइयाँ भी इसी के अन्तर्गत आत्ती और उसे मनोवैज्ञानिक रूप 


से विश्लेषित करती हैं । कविकृत वष्पंवस्तु अगर पाठक की कल्पना में आ ही 
नहीं पाती तो वह सवेय क्या होगी ? कवि में ही यदि अशक्ति ही तो यह दोष 
कविगत भी होगा। शुक्ल जी (रस-मीसांसा, पृष्ड-२१) के शब्दों में 


जिनकी भावना या कहपना शिथिल या अशफष्कत होती है; किसी कविता या 
सरस उक्ति को पढ़-सुन कर उनके हृदय में मारमिकता होते हुए भी वैसी 
अनुभूति नही होती | बात यह है कि उनके अ तःकरण में 3टपट वह सजीव 
और स्पष्ट मूत्ति-विधान नहीं होता जो भावों को पर्चिालित कर देता है| 
स्वगत-परगत-देशकाल विशेष का आवेश गृहीता को लोकिक भाव से 
आाविष्ट करता है। अर्थात्‌ वह 'बह हमारा ही चित्रण है, इस प्रकार स्वगत 
यानी व्यक्तिगत या 'यहे हमारा नहीं, उस पात्र का हैं| इस रूप में परगत 
सुख-दुःख के लौकिक भाव से आविष्ट होता है। ये दोनो आवेश गृहीता को 
व्यक्तिषद, देशकालबद्ध करते हैं। पाठक काव्य के बहाने अपने आपको 
या एक तटस्थ व्यक्ति को पढ़ने लगता है । 


निजसुखादिविवशीभाव में व्यक्ति पहले से ही अपने सुख-दुःख आदि 
भावों से विवश हुआ रहता है। काव्य-ग्रहण मे प्रवृत्त होने घर वह एकाग्र 
नही हो सकता । बार-बार उसे पहले के भाव विवश करते हैं। उपयुक्त दोनो 
रसविध्तों के अन्तर्गत रिचड'स के द्वारा बताई गई चौथी से दसवीं तक की 
कठिताइयाँ जा जाती हैं जौर उन्हें भिन्‍न पघिन्न प्रकारों मे विश्लेषित करती हूँ 


«. काव्य जिस्ज : परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दाए तथा भारतोय काव्यश्ास्त्र 28४ 


रिचंड्‌ स का उद्देश्य आस्वादल ही नहीं, भआास्वादन-प्रक्रिया की तात्त्विक पड़ताल, 
यानी मुल्यांकन भी है ॥ इसलिए स्मृत पूर्वातुभवों और भावातिशयता के 
साथ--जों स्वगत-परगत-बेशकान्न को जआाइद्धता कोडि की है--पूर्व ग्रह, 
निषेध, मतागह, ग्रस्तता और रुढ़ियादिता भी, जो निज विवशीभाव के प्रकार हैं, 
उल्लिखित हैं । इस स्थल पर शुक्ल जी के प्रासपिक विचार पर गौर कर लेना 
चाहिएं। भद्दववायक ने रसास्वाद में निज-कात्ता-स्मृति--स्वकान्ता-स्मृत्य- 
सवेदनात्‌ कह कर--विष्नकारी मानी है। भिविड़निजमोहसंकटतानिवारण 
नितात आवश्यक बताया गया है। अभिनवणशुप्त भी 'घनमोह्ान्ध्य-संकटतासि- 
वृत्ति के हारा आस्वाद' मानते हैं। परच्तु शुक्ल जी का कथन है--- 
थदि किसी पाठक या श्रोता का किसी सदरी से प्रेम है, तो शव गार रस की 
फुडकल उत्तियाँ सुनने के समय रह-रहु कर आलम्बंत रूप भे उसकी प्रेयसी 
को मू्लि ही उसकी कल्पना में आएगी । 
किसी काव्य में यदि औरंगजेब की घोर निष्ठुरता और क्ररता पर शिवाजी 
के भीषण कोध की व्यंजना हो, तो पाठक का रसात्मक को औरंगजेब 
नामक व्यक्तिपर हो होगा-..पाठक था थोता के मन में रह-रह कर यही 
आएगा कि औरंगजेब सामने होता तो उसे खुब पीठते ।* १६ 
शुक्ल जी, मधघोविज्ञात के आकंटाइप के अनुसार नि्श्रान्त हैं। वे 
रखात्मक बोध की कादि-मध्य की प्रक्रिग का, चब्यमाणता का स्वरूप स्पष्ट 
कर रहे हैं, जब कि अन्यों ने उसकी अन्तिम परिणति का बखान किया है । उन्हे 
एकदम नकार देने का अर्थ होगा' रस की चरस अवस्था की प्रयाढ़ता और बैपुल्प 
को प्रक्रियागत सापेक्षिकता पर अवलम्बित ने भानता और उसे आत्यतिक और 
निरपेक्ष स्वीकार कर लेता, जिसके खतरे गंभीर हैं। अच्छी कविता हो, या 
सस्ते रसीले, अथवा जासूसी उपन्यास--उनमें से कुछ, सभी नहीं---पाठक के 
स्मृति-पुजो को कुरिदते-कनझनाते जरूर हैं । पर अच्छी कविता से जो स्मृततियाँ 
जगती हैं,---और स्मृतियों के पटल अनेक होते है, जो पृष्ट-२८, तथा २०६-२२७ 
पर बताए गए है,-+उनकी गूर्जें कुछ गहरे तल तक को स्पंदित करती हैं। 
उतकी लहुर अधिक आदिम, इसलिए व्यापक भी होती है । तब हमारे व्यक्तित्व 
पर वह कविता और उस पर हमारा व्यक्तित्व, दोनों एक-दूसरे पर हावी 
होते है। ऐसी आक्रान्तत।, परस्परस्पर्धी प्रस्तता उसकी और हमारी जातदार 
प्रतिक्रिया है, आपसी पहचान की मुद्रा है। इस पहचान की. प्रक्रिया की 
पड़ताल करता कि कहाँ दोनों एक स्वर हो जाते हैं, कहाँ भिन्‍न, इस प्रकार के 
मेल, तनाव, टकराहुट का बखान करते हुए मानवन्संदर्भ से उदका तालमेल 
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बैठाता भी आस्वादन और मूल्यांकन का एक जायज तरीका है। शुक्ल जी, 
नन्ददुलारे जी, हजारीप्रसाद द्विवेदी, नामबर सिह, अज्ञेय, भारती, भदात् 
आदि की आलोचना में ऐसा व्यक्तिगत ताप उसे मानवीय सार्थकता देता है। 
साम्प्रतिक कविता के लिए तो इसकी खास जरूरत महसूस होती है। 
कविता, गीत आदि की इस आक्रान्तता या स्सास्वाद से उबर कर जो 
निर्वैवक्तिक, तिःसंग जालोचना होती है, वह दाशेनिक, वबेयाकरणिक, 
ऐतिहासिक आदि शास्त्रीय और तात््विक होगी । 


प्रतीति के उपायों का, अर्थात्‌ विभावादि का वैकल्य, असंगति, अथवा 
अभाव हो, और वे स्फुट रूप में प्रतीत नही होते हों, तो चौथे ओर पाँचवें 
प्रकार का रसविध्त होगा। ये दोनों दोष प्रधानतः कविगत और नद्गत 
होते हैं; किन्तु, कुछ कारणवश, भृहीता में भी हो सकते हैं। इस दोनों को 
कुछ घिद्वात्‌ एक ही मानते है। तब वे दूसरे रसविध्त को 'स्वगता और 
प्रगत' की दो कोटियों मे विभाजित कर सात रसविधघ्नों' की सांख्यिक 
संगति बंठाते हैं। 


भप्रधानता छठा रसविध्त हैं। समस्त रसविधान मे प्रधान है स्थायी 
भाव। विभावादि अप्रधान हैं। अप्रधान पर अधिक बल दिया गया हो, तो 
रखप्रतीति मे विघ्त होता है। तात्पयं यह कि आलम्बन के नखशिख आदि 
वर्णन, या प्रकृति, नगर, ग्राम आदि के उद्दीपनगत वर्णन में अथवा व्यभिचारियों 
के कथन में भबवा गुणों और अलंकारों के चक्कर में उलझने से प्रधान अर्थात्‌ 
रस की हामसि हो सकती है। उसी भाँति अभिनवणुप्त ने पुरुषार्थचतुष्ठय 
के साथ सम्बन्धित रस को, यथा-शज़ार, वीर, शांत आदि को--प्रधान माना 
है और शेष को अप्रधान ) इसके चिपर्यय से भी रस में बाधा पड़ सकती है । 
इस प्रकार यह दोष कविगत है । किन्तु बहुधा काव्यगृहीता भी इस दोष के फेरे 
में आ पड़ते है और अप्रधान का आस्वादन प्रधान मान कर करते तथा उत्तका 
संदर्भ-विच्छिन्म मूल्यांकन करते हैं; यथा--विभाव को प्रधान प्रात कर 
मानस फो सूरसागरसे ऊँचा स्थान देना, कामायनी” के हिंमालय-बर्णन की 
कालिदास के हिमालय-वर्णन और वास्तविक हिमालय से तुलता कर प्रसाद” 
को तीचा! दर्जा देना; आधुनिक छोटी कविताओं की झूपवादी, अलंकारवादी 
आदि बालोचनाएं । 

संशययोग के कारण रस के अवयर्षों के सम्बन्ध में शंका उत्पन्न होने से 
रस की निन्िष्त प्रतीति बाधित हों जाती है। स्थायीभाव के विभाव, 


७ काव्यबिम्त्र परिभाषा स्वरूप प्रकृति ग्रुण दोष तथा भारतीय काव्यश्ञास्त्र ष्ह् 


अनुभाव, संचारी तो नियत और निश्चित नहीं हैं। धिह भय का भी विभाव' 
हो सकता है, क्रोध का भी; चिता और दैन्य शोक के भी संचारी हो सकते हैं 
ओर विप्रलंभ खज्भार के भी। इस प्रकार इनके विधय मे गृहीता को सदेह 
हो जाय तो रसास्वाद से विध्न होगा । संशययोग न हो, इस हेतु कवि उन 
अवयवों का उचित संयोग” करता है 


उपयुक्त सात विघ्तों अथवा दस कठिनाइयों का तिरास होने पर 
रपास्वाद हो सकता है, अन्यथा उसकी प्रतीति खंडित अथवा बाधित हो जाती 
हैं। काव्यानुभव के लिए अभिनवगुप्त और रिचर्ड से दोचों ने प्रकारन्तर से 
यह ध्वत्तित किया है| कि काव्य-गृहीता एक विशिष्ट स्तर से काव्य का आास्वाद 
ले। यह विशिष्ट स्तर प्रत्येक कविता के साथ गुहीता में होने बाले तनाव 
और संतुलन के आपसी दबाव से निर्मित होता हैं। इसलिए यह जरूरी है 
कि कविता को कविता सभझा जाय, ते कि चीज, जिसे कबूतरखानों मे बाँट 
कर परखा-धमझा जाता है, अथवा जिरह के लिए कठघरे में पेश किया गया 
गवाह, या मुहुई, जिसके बखिए हर मिनट उधाडे जाते हैं। स्वीकृत साँचो 
से वर्गीकरण और उन्हीं के नपे-तुले औजारों के द्वारा विश्लेषण से अक्सर 
कविता अपनी पहचान खोल नहीं पाती । इस प्रकार की चुटित, और कभी- 
कभी दुष्ट दृष्टि से की गयी आलोचनाएँ; यथा--छायावाद के कवियों को 
रसाभात में सिद्धईस्त घोषित करवा, नई कविता पर छन्दः शास्त्र, रसशास्त्र, 
अथवा ध्वनिवादी अथवा समाज, अर्थ, राजनीति आदि के सिद्धान्तों को छवाम- 
छवाह घटित कर दोष दिखाना भादि कविता को भप्रासंगिक ही नही, बेजान 


बना डालती हैं। कवि की निम्त उक्ति में सचाई है -- 
बह जीवन नहीं है, जो जञब्दो में बंधे सब फार्स है, जो बँधता आया है, 
असत्य और अस्वाभाविक है, अभिनय बँघता है, 
कविता नहीं, विज्ञान सरल है, कबिता विरल। 
साहित्य भिग नहीं साहित्य साहित्य है समग्रता का पोषक, सडी आँत के शैतान का भक्षक 
प्रचार साहित्य विहितादेश घर्म है, अवसराईना, दूसरों के चेहरे उभाडने घाला 
स्वसमाकार पो तनेबाला, अकथ्य रोगाबिंद्ध। --कविताएँ शिवचन्ध दर्मा की 

अतः टी ०एस० इलियट का यह कथन याद रखना चाहिए, 


क्षाप कह सकते हैं कि आलोचना का विकास कविता के विकास अथवा 
परिवत्तन का लक्षण है; कविता का विकास तो स्वयं ही सामाजिक परिवर्तन 
का' लक्षण है'** 

समय-समय पर, जेंसे हर सौ वर्षो पर यह उचित है कि कोई आलोचक प्रकट 
होकर काव्यानुशीलन का मार्ग प्रशस्त करे, विगत की समीक्षा कर कवि और 


पट काव्य घिस्न तथा जाइुलिक हिन्दो-कविह! 


कविता का सवीन अ्धिमन-कम निर्धारित कर दे “प्रत्येक युग की अपनी मांग 
और पहचान है * आलोचना के पंडित की महत्त्वपूर्ण सेवा यहीं है कि उसकी 
गलतियाँ पिछले युग से अलग किस्म की होती हैं ।* ६९ 
राजशेखर का कथन भी स्मरणोय है- कुछ आलोचक वचन के सौष्ठव 
(आब्द-गुम्फ) का विवेचक होता है, कई हृदय (काव्यमर्भ) का, कोई सात्तविक- 
आंगिक अनुभावों का, कोई एझण का । कोई दोष हो दोष ढूँढ़ता है, कोई 
गुण-ग्रहणपूर्वक दोष-त्यागी होता है-. तत्वाभिनिवेशी अ।लोचक हजारो मे 
एक होता है--जो शब्दों की रचना-विधि का भलीभाँति विवेचन करता है, 
सूक्तियों “अनोखी सूझो से आह लादित होता है, काव्य के सघन रसामृत का 
पात करता है और रचना के गुढ तात्पर्य को ढूंढ निकालता है ।* ११ तथा 
श्रन्‍्त में लांजाइनस का भी-- 
जहाँ तक भेश प्रश्न है, मैं यह अच्छो तरह जानता हूँ कि महान प्रतिभा 
निर्देषता से बहुत दर होती है, क्योकि सर्वागोण शुद्धता में अनिवार्यतः क्षुद्रता 
की आशंका रहती है और ओऔदात्त्य में, जेसा कि विधुल सौभाग्य में होता हैः 
कुछ-न-कुछ छिद्र अवश्य रह जाते हैं ।'** 
अन्तत., यह जात॑ते हुए कि दोष कुछ, खास कर पर-पीड़क गृहीता को 
ग्रस्त करते और फिर काव्यास्वाद क भी कारण हीते हैं, क्षेत्र भी होते हैं। 
निष्कर्ष यह कि 
रोति, गुण और दोष तीनों मिलकर काव्य की रचना, कला और भावशूमि के 
सतुलन-सौन्दर्य उपस्थित करने को विधि बताते हैं । २ ९ 


काव्यविम्ब ओर भारतीय काध्यशास्त्र 


काव्यशास्त्र के अनुतार काव्य शब्दार्थभय होता है । उसका' पर्येवसान 
' रसास्वाद में माता गया है। इन दोनों, शब्दाथंरूपता जौर आस्वादरूपता, 
के बीच जो विशेष प्रक्रियाएँ घदित होती हैं, उसके पारिभाषिक घटक हैं--- 
अलंकार और फिर प्रस्तुत और अप्रस्तुत विधान, गुण और रीति, वक्रोक्ति, 
ओचित्य, साधारणीकरण (और भोग) और अच्त में रमणीयता, रस एवं 
आजनन्‍्द । इसके रू-ब-हू काव्यविम्ब की स्थिति जान लेता उपयोगी न भी 
हो, तो प्रासंगिक और रोचक अवश्य होगा । 
शब्दशंक्तियाँ और काव्यविस्ब--काव्यशास्त्र में शब्द की तीन शक्तियाँ 
मानी गई हैं--अभिधा, लक्षणा और व्यंजना, हालाँकि व्याकरण को लक्षणा' 
और मौमांसा-त्याय को व्यंजना' मान्य नही हैं। शब्द, और वाक्य भी, जेंसा 
कि पृष्ठ-११० और ३२६-२२९ पर बताया गया है, काव्य में तत्त्वतः बैया- 


७. काड्य त्रिम्ब . परिभाषा, स्वस्धप, प्रकृति, गुण, दोढ छवा भारतीय काण्वशाच्ष्ज ] शर्ट 


ऐ_रणिक नहीं होते। उनके वंयाकरणिक अथवा अन्य स्वरूथ, प्रकार्य 
आदि अन्तःस्थित, अथवा अन्तर्लीन तो रहते हैं पर प्रकार्यत' और प्रत्तीतित: 
ष्ट-६१ पर बताए गए विध्ाद से वे विशिष्ट यानी ऐन्द्रिय, गत्वर, संघट- 
नात्मक चंतन्‍्य, एक शब्द में, काव्यबिम्ब-रूप होते हैं । 


शब्द का मुख्य या वाच्य अर्थ वाच्य-वाचक संबंध से उत्पन्त अर्थ होता 
_। इसी को अभिधा' या मुख्य व्यापार कहा जाता है। यह शब्द को 
साक्षात्‌ वृत्ति है ' शुबल जी के अनुसार (द्रप्टव्य पृष्ठ>३०८)-- 
अभिषा द्वारा दो प्रकार का ग्रहण होता है--बिम्बग्रहण और अर्थग्रहण । 
किसी ने कहा “कमल! । अब इस “कमल' पद का ग्रहण कोई इस प्रकार भौ कर 
सकता है कि ललाई लिए हुए सफेद पंखड़ियों और नाल आदि के स्रहित एक 
फूल का चित्र अंतःकरण में थोड़ी देर के लिए उपस्थित हो जाय; और इस 
प्रकार भी कर सकता है कि कोई चित्र उपस्थित न हो, केवल पद का अर्थ 
मात्र समझ कर काम चलाया जाय । व्यवहार में तथा शास्त्रों भें इसी दुसरे 
प्रकार के संकेत-ग्रह से काम घलता है ॥.--कवि का लक्ष्य विस्ब-्भृहृण कराने 


का रहत। है, केवल अर्थप्रहण कराने का नही. .-बिम्बग्रहण कराते के लिए' 
चित्रण काव्य का प्रथम विधान है ।* ९ * 


इससे यह स्पष्ट हुआ कि काव्यशब्द की अभिधा-शक्ति मे भी विशिष्टता 
यह होती है कि बह बिम्बाधायक होता है। साथ-साथ यह संकेत भी मिलता 
है कि काव्यशब्द' के सम्यक्‌ आख्यात के लिए 'अभिधा' शब्द समर्थ नहीं 
है। फिर शब्द की अभिधा-शक्ति और मुख्याथ से ही सारा काम तो चलता 
नहीं । तब लक्षणा-शक्ति और लक्ष्य-लक्षक सम्बन्ध से अर्थ करना पड़ता है । 
इसे लाक्षणिक अर्थ या लक्ष्यार्थ कहा जाता है। बैश्ा शब्द लक्षक कहलाता 
है। लक्षणा के द्वारा शास्त्रों मे अमुख्य अर्थ का प्रहण होना बत्ताया 
जाता है। काव्यशब्द' की दृष्टि से यह कथन नितांत असंगत प्रतीत होता 
है। पर, शास्त्र उसे अमुझयप अर्थ” इस कारण मानता है कि लक्ष्यार्थ शब्द' 
से सबधित न होकर, उसके मुख्यार्थं से सबंधित है; और श्रयोजन के कारण 
आरोपित हैं । इसलिए लक्षणा के तीव निमभित्त बताए जाते हैं-- 
१. मुख्याथ का बाध, पर मनभाता नहीं, २. अपि तु मुख्यार्थ से सम्बन्धित, 
जिसके पाँच भेद बताए गए हैं :--सादृश्य,सामीष्य, समवाय, विपरीत छथवा 
क्रिया के कारण आया हुआ; और तीसरा निमित्त है, ३. लोक-असिद्धि 
(रूढ़ि) अथवा वक्ता का प्रयोजन । इस तीसरे को छेकर लक्षणा के दो भेद 
होते हैं--छूढ़ और प्रयोजनवतती । किल्तु, एक तो रूढ़-लक्षक शब्द धीरे-धीरे 


६० [ निमभ्वविधान और जाइनिक हिन्दौ-कबिता 


अभिषा के अन्तर्गत आ जाते हैं, यधा--ठुशल, द्विरेफ, लावण्य, मंडप, 
तैल आदि और उनमें लक्षणा व्युत्त्ति के ही आधार पर मान्य होंगी; 
(ठीक मृत रूपक या 'डेड मेट'फर' की तरह) अतएव काव्य में सामान्यत 
अन्तर्लीन रहा करेगी; दुसरे, कवि लक्षेक शब्दों के प्रयोग से कुछ ग्रथोजन सिद्ध 
करता ही है, इस कारण काव्य प्रधानतः प्रयोजनवतती लक्षणा का क्षेत्र है। 
प्रयोजनवतती लक्षणा का प्रयोजन क्‍या होता है? उसका प्रयोजन व्यग्य 
होता है। प्रयोजनवती लक्षणा व्यंग्य सहित ही काव्य में आती है, व्यंग्य कही 
गूढ़होता' है, और कहीं अगूढ | शुक्ल जी लक्षणा के कई प्रकायें बताते हैं-. 


मृर्तं विधान के लिए वह (कविता) भाषा की लक्षणा-शक्ति से काम लेतो हैं। 
जैसे-'समय बीता जाता है' कहने को अपेक्षा समय भागा जाता है' कहना 
बह अधिक पसंद करेगी। किसो काम से हाथ खींचना, किसी का रुपया 
खा जाना, कोई बात पी जाना--इत्यादि ऐसी ही कवि-समय-सिद्ध उत्तियां हैं, 
जो बोल-चाल में रूढि होकर आ गयी हैं। लक्षणा द्वारा स्पष्ट और सजीव 
आकार-प्रदान का विधान प्रायः सब देशों के कवि-कर्म में पाया जाता है |... 
फिर लक्षणा व्यंग्य-प्रयोजन सिद्ध करने के अतिरिक्त प्रस्तुत भावत्ता के स्वरूप 
का प्रत्यक्षीकरण भी करती है। लोभ से चचल मब को यदि कहा जाय, 
'किस्ती ओर लपक रहा है' तो उसकी वृत्ति का स्वरूप गोचर हो कर सामने 
भा जाताहे [** 
इन प्रकायों के कारण काव्य के समस्त उपचार, बहुत सारे अलंकार, 
वकऋ्रोक्तियाँ, अनेक मुहावरे और वस्तुओं के प्रतीकवत्‌ ग्रहण आदि लक्षणा 
के ही अन्तर्गत आते है। इसीलिए शुक्ल जी ते बताया है--लक्षणा का पैद 
बहुत गहरा है।/ १९ लक्षणा द्वारा प्रयोजन की प्रतीति शब्द के तीसरे 
व्यापार से होती है। इसका नाम है व्यंजना । यहाँ व्यग्य-व्यजक सभ्वन्ध 
काम करता है। यह शब्द में भी काम करता है, अथ में भी, और फिर 
चेब्टा, भंगिमाओ, अंगादि-सचालन में भी । इसलिए व्यग्य गृढ़ भोौर अगुढ 
होने के अलावा, कभी तो अभिधा पर आधारित होता है, कभी लक्षणा 
पर) शब्द की एक और वृत्ति है| तात्पयं । किन्तु व्यंजना से ही सहृदय 
को वाच्याथे, लध्याथं, तातय की सीमा से परे कुछ अधिक धर्थ की प्रतीति 
होती है। यह अधिक अर्थ ही व्यंग्यार्थ, या ध्वनि अथवा प्रतीयमान कहा 
जाता हैं। इसे समझते के लिए प्रतिभा आवश्यक है। व्यग्याथ के प्रधान 
प्रकार हैं वस्तुष्कति, अलुंकारध्वनि, रसादि ध्वनि । 
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अभिधा की बिम्बग्रहण कराने की शक्ति से काव्यविस्व सस्बन्धित है 
ही! पुनः डॉ० नरेन्द्र के विचार से 
बिम्ब का सम्बन्ध लक्षणा और व्यंजना अथवा ध्वनि से अपेक्षाकृत अधिक 
घनिष्ट है। लक्षणा में मूत्तिविधान की स्वानाविक क्षमता निहित है, अतः 
बिम्बन्तिर्माण उसका सहज गुण है। इस दृष्टि से भाषा को चित्रमय बनाने मे 
लक्षणा का योगदान सर्वाधिक है| व्यंज्ञना में भी विस उद्दभूत करने की शक्कि 
है और ध्वनि के भेद जिम्बरूप होते हैं ।*! 
तब फिर काव्यबिमस्ब और अभिधा, लक्षणा, व्यंजता अथवा उनके 
प्रकाय में अन्तर क्या है|? अच्तर दृष्टि का तो है ही; पुन, यह भी है कि 
काव्यबिम्ब को शब्दशक्तियों के द्वारा उद्बुद्ध माव लेने पर बिम्ब शब्दार्थ से 
सम्बद्ध दीखते तो जहूर है, किन्तु प्रकार्यतः वे हवतंत्र-से होते हैं। अर्थात्‌ 
उनका सम्बन्ध श्रोता की कल्पता से अपेक्षया अधिक होता हैं। इसी दृष्टि 
से रिचर्ड स ते बद्ध (टाथड) बिम्ब से अलग स्वच्छन्द (फ्री) विम्ब का वर्ग 
स्वीकार किया है। मूल बात यह कि बिम्ब यूहीता की सबसे पहली मनो- 
देहिक प्रतिक्रिया है, और बहु काव्य के सबसे निकट के तत्त्व का साक्षात्कार 
है---अतरंग तथा व्यापक सत्ता की प्रतीति है। बिम्ब शब्दार्थ और अनुभव 
(लोकानुभव भी) के बीच संवादी होता है। पर अभिवा, लक्षणा, व्यजना 
शास्त्र-बुद्धि द्वारा परिकल्पित शब्द के व्यापार है। उस रूप में और काब्या- 
स्वाद की उदबुद्धि के शब्दगत उपादान की प्रक्रिया को समझने-परिभाषित 
करने के लिए वे उपयोगी हो सकते है। पर “काव्यबिम्ब' उनसे महत्त्वपूर्ण 
अंतरंग तत्त्व हैं। विम्ब में वाच्यार्थ, लक्ष्याथं,व्यग्यार्थ का अन्तर्भाव हो जायगा, 
पर समस्त काव्यबिम्ब उत्तमें नही समा सकता; यथा--औच्चारणिक्क, लयात्मक, 
रूपाक्ृतिगत अनेक सूक्ष्म बिम्ब । निम्न कविताएँ ली जायेँ-- 


१ चौंदी को बैखो वह सरल, विरस काली रेखा 
तमभ के वागे सी जी हिलड्डल चलती जधु पद पत्न पत्र मिल जुल 
धह है पिपीस्िका पाँसि । -पत्र 

२ भरे जगमगाते हाल में काला कोट और पत्तद्ुन ओढे 
मैं खड़ा था अजब-सा 
सोचता-कर्ू क्या अपनी बाहों और टाँगों का 
हारा थका उन्हे ले कुर्सी पर जा नेठा 
2 पर बाहें और हांगें 
अबभी बाहर निकली थी... | ट४$४#ऋ# “** 
तब झुझ्े अपना देश याद आया जहाँ हम जमीन पर बैंठते थे 
डांगे तथा बांहिे--लिपटी और अपने पास रहती थी । 


“बिपिन कुमार अग्रवाल 


हर [ बिम्ब-विधान झौर आधूनिक हिन्दी-कविता 


इनमे सहृदय को प्रतीति बिम्ब की होती है थ्य शब्दशक्ति पी ? पहली क्षें 
अधभिधा' या वाच्या्थ और दूसरी में लक्षणा या लक्ष्यार्थे का सौन्दर्य है, यह्‌ 
कह देते से काम चल जाता है क्या ? रचना करते समय कवि-चित्त के समक्ष 
शब्दशक्तियों, और अभिधा, लक्षणा आदि की विशेष भगिमा के प्रदान का उद्देश्य 
था या कि वर्ष्यंबस्तु के बिम्ब थे और उनकी ही अश्विव्यक्ति का लक्ष्य था? 
'तिराला' की प्रसिद्ध कविता जूही की कली संश्लिष्ट बिस्वमाला मानी जाकर 
अधिक आस्वाद होती है या पक्ति-पक्ति, शब्द-शब्द को विश्लिष्ट कर कहीं 
अभिष्वा, कही लक्षणा, कही प्रतीक, कही रूपक, कही व्यजना मान कर? 
इन अभिधानों की तुलना मे उसका साशा चित्र कही अधिक सश्लिष्ठ है। * * ५ 
अतः भिम्म कथन अनुचित नही है, अतिवादी चाह हो, 
प्राचीन साहित्यशास्त के इन विभावनों..--लक्षणा तथा व्यजना का साहश्य 
नव्य समीक्षा के विभावनो--प्रतोक तथा विम्ब या भावचित्र के साथ एकदस 
नहीं स्थापित किया जा सकता | प्रतीक और लक्षणा की ध्थिति परस्पर 
मिकट है, पर दोनों एक नही हैं। हाँ, लक्षणा और मेटाफर में समानता देखी 
जा सकती है |-“'लक्षणा या मेठाफर में भाव को एक स्थिति से दुसरी स्थिति 
में प्रक्षिप्त किया जाता हैं;**'परस्तु प्रतीक की स्थिति लक्षणा और मेदाफर दोनों 
से भिन्‍न है।“ ध्यंजना थिम्ब की तुलना में नही रखी जा सकती. व्यंजना प्रायः 
ऐसा अर्थ देदों है, जो सामान्यतः उन शब्दों के संयोजन से प्रकट नहीं 
होता ।** 
इस विषय पर डॉ० नमेन्‍्द्र के निष्कर्ष अपेक्षया युक्तियुक्त हैं--- 
लक्षणा-बिम्ब विधान का अत्यन्त समर्थ उपकरण है**:बिम्ब के निर्माण मे 
उसका योग प्रायः रहता है-..परत्तु लक्ष्यार्थ और बिम्ब में ऐकात्य नहीं है । 
इसी प्रकार व्यग्यार्थ-ध्वस्यर्थ भी बिम्बरूप होता है किन्तु ध्वन्यर्थ सदा बिम्ब- 
रूप नहीं होता ।* ९ [इसमें अभिधा को भो शुमार कर लेना होगा || 
बात यह है कि शब्दशक्तियाँ शब्दार्थ के शास्त्रीय विश्लेषण-वर्गीकरण- 
आकलन के लिए व्याकरण, न्याय, मीमासता आदि की शब्दा थ-विवेचता की 
पद्धति पर, थैसे उनके जवाब में काव्य के शास्त्रकारों की बुद्धि द्वारा गढी' 
गईं अवधारणाए हैं। काव्यबिम्ब के शब्दार्थ, उनके व्यापार और कवि के 
शब्द-विधान की पडताल के लिए वे विशिष्द बौद्धिक संकल्पनाएं है। 
बिम्बत्व की शक्तियाँ भी उनमे निहित मानती, अथवा देखी जाती है, यह 
काव्यविम्ब की ओर से उन्हे समझने का नया उपक्तम है, जो आधुनिकीकरण 
की दृष्टि से हीं. नहीं “बिम्बन” की काव्यगत्त मनोवैज्ञानिक अनिवा्थंता के 
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याल से, पुनराख्यान के लिए भी, उपयोगी है । इस संबंध में शुक्ल जो 
। अच्छी सलाह भी' दी है-- 


शब्दरात्ति का विषय बडे महत्त्व का हैं। वत्तमान साहित्य-संवियों के 
इसके संबंध में विचार परम्परा जारी रखती चाहिए। काव्य को मोमांसा या 
स्वच्छ समीक्षा के लिए यह बहुत उपयोगी सिद्ध होगी ।**5 
अलकार और काव्यबिम्ब--इस विषय पर पृष्ठ ३१०-३२३, ३३४- 
२५३, २३६३-३९५, ५५५०-५७ और पर विचार किया जा चुका है। सारांशनः, 
आ० विश्वनवाड प्रसाद भिश्ष के शब्दों मे, यह कि--- 


कविता में जो बाह्मतः विशेषता दिखाई पड़ी, बह कही अलकार, कही रीति 
कहीं गुण मानी गयी और विश्लेषण करते पर शब्द-विशिष्टता शब्दालंकार, अर्थ- 
विशिष्टता अर्थालकार; पदविन्यासगत बिशिष्टता रीति' कहलाई तथः उन 
अलकारों में औपम्य, वकोक्ति, आतिशय्य की मुलभूत' प्रवृति का भी उद्घाटन 
किया गया एवं उनके प्रभावरूप मानस-पक्ष की दृष्टि थे उन्हें गुण नाम दिया 
गया और सब के चित्त-स्पन्दत को दीप्ति,द्रति, द्रवणशीलता बतलाया गया, 
जो काव्य की पूर्ण मानस-प्रतीति के लिए भूमिका-रूप हुआ ।* १६ 


अलंकार आदि काव्यबिस्ब की पूर्ण मानस-प्रतीति' के लिए भुमिका-रूप 
तो हुए, किन्तु बाद के कतिपय आचार्थों और कवियों ने अलंकार को सीमित 
अर्थ में ग्रहण कर १, शब्द-चित्र २. अर्थ-चित्र और $, उभय-क्वित्र 
के महत्व का निदर्शन कुछ इस प्रकार किया कि मानस-प्रतीति की पूर्णता 
खंडित हुई और काव्य कही-कहीं अलकार के सिवा कुछ भी न बचा । फलत: 
निम्न पंक्तियों में अलुंकार तो है, पर बिस्‍्ब' नहीं-. 
मुकुर उज्जबल-मंजु निकेत में मह्िनता अति की प्रतिबमिस्बत्ता । 
परम नीरसता-सह-आदधवृत्त सरमता-शुचिता-युत वस्तु थी ॥ 
-हरिआऔध : प्रिमप्रवास 
प्रमाण, संभावना, असंभव, भाविक, तद्शुण, अल्प आदि अलंकार इसी 
प्रकार के अनाकर्षक विधान है। कुछ बलकारों को छोड़कर शेष के नाम 
भी पूर्णतः काव्येतर शास्त्रादि से लिए गए हैं, बथा--अत्युक्ति, भ्रातिमान्‌ 
आदि नाम काव्य-क्षेत्र में असंग्रत हैं । पुतः अ्ंकास्वत्ता के कारण कभी-कभी 
वर्ष्पंवस्तु का बिम्ब अवरूद, या विनप्ट भी हांता है। यथा--निम्न रूपको 
में ब्रिम्ब करा औज्ज्वल्य दूरारढ़ता अधवा अतिशयता से या तो दब गया हैं 
या' विनष्ट हुआ है--- 


हण्प [ किम मिघान तौर श्ाधुनिक हिल्दो कविता 


१, सोने की बह मेघ चीज़ अपने चमकी ले पंखों मे ले अ्रधकार 
अब बैंठ गईं दिन अंडे पर नदी बधू की नथ का मोती चौज्न ले गई 
गगन बीड से सूरज ग्याला हाँक रहा है दिन की गाएँ। “नरेश मैहता ; मेरा समर्पित एकांत 
२. मैं नहीं हूँ सह त्रिभुज, यह चतुभु ज, यह वृष्त 
जत्रिविध अथवा बिविध रेखा-पराजित 
ये एक भी आकार मुन्द्र स्पष्ट 
'किस्तु सीमा-रद्ध, स्ववमाबद्ध। बिस्दु हूँ मे 

प्रयाग नारायण त्रिपाठी; तीसरा सप्तक 
३. कैमरे के लैंस-सी आँखें बुरी हुई बिगड़े क्म्बरूत लाउडस्पीकर-से 
जिनके मुख निःदाब्द खुले है। 'रिपिटॉ-सी ठ्ुकऔ हुई सिश्चल उनलियाँ है 
दाँतेदार पहिए-सा दिल घम जाता है बानिज्ञ-से पुते हुए चेहरों पर 
'रेडिमो एक्टिव' धूल की पते जमी नेठों है। टाइपराइटर की “की! त्तरह 
सब के पर बारी-वारी से उद्धते हैं । “-भारत भ्रृषण अग्रवाल; ओ अप्रस्तुत मन 


उसी भाँति कभी-कभी अत्युक्ति, भंगति, अतिशयोक्ति आदि अलंकारों 
से काव्यविम्ब असंगत अथवा बिखरा हुआ भी प्रतीत होता है। विम्ब सीधा 
और स्वतः प्रभावित करता है। कोई जरूरी नहीं कि उसमें अलंकार हो । 
अतएवं अछंकार से विभ्व का क्षेत्र भी बड़ा है, और काज्यसत्त्व से सम्बन्ध भी 
गहरा है। दूसरी ओर सीमित अर्थ में जो अलंकार काव्य भे आते हैं, ने 
वर्ण्यंवस्तु को अथवा उसके प्रति कवि के रागादि को गोचर, स्पष्ट, प्रकर्षपुर्ण 
करने के लिए भ्थवा पाठक से भाव का अनुभव गा बनाने के उद्देश्य से । 
ये उद्देश्य और प्रकाय बिम्ब के ही तो हैं। फिर यह भी याद रखना ही चाहिए कि 
कवियों के द्वारा कुछ ऐसे बिम्ब भी सृष्ट या निर्मित होते रहते हैं, जो स्वीकृत 
अलंकार-प्रणाली से बाहुर के लगते हैं। आगे घलकर आचाये उतके 
सौन्दर्याधायक तत्त्व के लिए नए अलंकारों के नाम गढ़ते चलते है। यथा-- 
ध्वानबिम्ब को निम्न कविता-पक्तियाँ अनुप्रास! में नही सिमठतीं; 


दल बादल भिड गये धरा घस चली घम्त से | भड़क उठा धय कड़क तडक से घम॒के दमक से ---गुप्त 
चुमक-मकमकन्दय मन्त्र बशीकर छहर-घहर-मय विष-सीकर 


स्वर्गसीकर से इस्द्रघनुपषधर, कामरूप घनश्भाम अमर । “>-पंत्त 
कम फ्रूम मृढूं गरज गरज घनघोर राग अमर अंबर में भर निज रोर । 
भर फर मर निभर गिरि सर में घर मरु तरु ममर सागर में । “-निराजला 


चीड़-वतों में गंध-श्रंघ उन्मद पत्तंग की जहाँ-तहाँ टकराहट । 
रैतीले कगार का गिरना छप-छड़ाप 

मंका की फुफकार, तप, 

पेड़ों का अरराकर, टूट हट कर गिरना । 


ढक 


७, काठय जिस्म परिसावा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारत्ौय काव्यद्ास्त्र ) , न 


इवानविस्व का अर्थानुप्रवेशी रूप कर्मिस्‍्ज की कविता में पृष्ठ ४९० और ४४७ 
पर बताया गया है। ध्वानबिम्ब का दृश्य और स्पृश्य रूप शेर की विष्धाड़ 
और गुर्रहट को साक्षात्‌ 'सिर पर लाद देनेवाली” निम्व कविता में भयुक्त हूँ-- 


नुगग्र8 ए078४ऐं ग06 !7005 रैसे दहाड़े दर 

(४७ एछव70 [98॥78 70406 7306] हमें चाहिए डैनियल डेनियल डैनियस 
७ जा: 70455, 08 धिएा 05 चर, हसें चाहिए डेनियल डेनियज डेनियल 
पश्क्वा वाक्य वार गर्रईरईरश्ईर 
फाशप्क्टप्फ्फ्प गर्रईरई ४३६ 


“-विचैन सिन्डसे 
उसी भांति दिव्यता' का ढिंढोरा पीठने बालों और बोनाकर्षण से घुटतेवालों 
पर व्यंग्य करते हुए कवि ने आज की ऊब को निम्त कविताओं में दृश्य 
और स्पृश्य बनाने की 'शरारत भरी हरकत की है-- 


फँका गया है--- दि दिव्यदिं 
ब्यकि दिव्य दिदिदि दिदिएदि व्य ब्य 
दिव्यादि व्यद्िव्य-*"दिवि 
मुव्राशधस 
ताक कम सिनथा री, ताक कस सिनवारी, 
ताक कम सिल वारि 'सिनवारि, सिनवारि। 
वा कमसि नवांरि धाक कमसि भवारि 
साक कमसि नवारिं । कससिन कमसिनारि |! 
इराबमि समक कात्‌ इरावनि सम ककात 
इंराव निसम ककाल संम्र ककात सिनबारि । 


--निराज्ा ; सौध्यकाकल्ली पृष्ट ४७। 


स्वीकृत 'अलंकारों' के द्वारा उनका चारुत्व परिभाषित नहीं होता। 

पुपः 'बिस्‍्ब' कविता को जहाँ तक उठा और फ्ेला कर अधध्याद बताएगा 

और उसके मुल्यांकन के लिए जितसे शुद्ध और प्रशस्त मार्ग उद्घाटित करेगा, 

बलंकार के उपकरण उतते नहीं कर पर्केंगे । यथा-- निम्न कविता ली जाय-- 
डुज का चाँद 


भेरे छीटे घर-छुटोर का दिया तुम्हारे मन्दिर के बिस्तृत आँगन में 
शहमालया रख दिया गया। -ज्लेम ! आँगत के पार द्वार 


भौगोलिक-पररिवारिक परिदृश्य के बाह्य और शब्बार्थ-भावादि के आंवरिक 
संश्लेध में तन्‍्मय इस पारदर्शी काव्यब्िम्ब के द्वारा जिय काति, गौज्ज्वल्य 
और सोभाग्य भुण से मंडित अपप-बाव का 'सहमा-सा' पवित्र अनुभव सवेश्व 
होता है, उसे यमक, अनुआस, रूपक आदि अलंकारों के विधान द्वारा अनुभूत 
किया अथवा परख! जा सकता हैं क्या ? भ्रतकार तो उसे भंग ही करेगा । 


६६ [ बिम्ग-फिचान और आध्वातक हिल्दो-कविता 


प्राचीन काव्यशास्त्रों में अलंकारों को बिम्बबत्‌ मानते की धारणा का 

सक्रेत मिलता है। पिछले प्रष्ठो-१५८ और ५५५ पर यह बताया गया है कि 

भरत मुनि ने ( नाट्यशास्त्र अध्याय ) १६ काव्य-लक्षणों को काव्यविभुषण' 

(अध्याय १७) माना है, पर लक्षणों के विस्तृत परिचय भरत ने नही दिए हैं । 
अलंकार गुण म्चैव बहुआि: समसंकृतस्‌ । भ्लुपणे रिर चित्राय स्तदभ्ृषणमिति स्मृतम्‌ । 


-“नीट्यदास्त १७(६ 
यह 'भुषण' चामक “काव्यक्क्षण का परिचय है। इसमे चित्रत्व' 


विशेषता है; इसका उदाहरण है-'मेघदूत! । इससे 'काव्यलक्षण” को बिम्बबत्‌ 
मानने की सकेत सिलता है। अधिनवुप्त के काव्यगुरु भट्तौत के भी अनुसार 
लक्षण अलंकार से पृथक्‌ हैं, पर उनके योग से काव्य 'चित्र-रूप में विभूषित 
होता हैं। यह कथन उपयु क्त भूषण की भरत की उपयुक्त परिभाषा के 
अनुरूप हैं। अभिनवणुष्त ने लक्षण के सम्बन्ध में अनेक प्राचीन मतो में से दस 
का उल्लेख किया है, जिनमे से तीसरे में काव्य के प्रवंध-धर्म के चित्रत्व को 
लक्षण” भाना गया है और त्वे में 'शब्देन अर्थेत चित्रत्व लक्षणम्‌? ) पिछलछे 
पृष्ठ पर यह भी बताया गया है कि द०"्डी आदि “लक्षणों” से ही अलंकारों की 
रचना और विकास का मार्ग मानते हैं! इनसे अलकारों में 'खित्रत्व” की 
धारणा की भान्‍्यता बोतित होती है। पुत्र: अभिनवशुप्त के अनुसार काव्य में 
छनन्‍्द भूमिकत्प है, वृत्ताद संघटना क्षेत्रपरिग्रह है और अलंकार आदि भित्ति- 
चित्रादि का काम करते हैं ।/४" इस शपक-कथन और भानुदत्त के काव्य-पुरुष 
के निम्न रूपक में जिसमें अलंकार 'गुण' को काव्य-पुरुष का इच्ियस्थानीय 
बताया गया है-- 
अधथ रसा आत्मानः तेषां शरीर काव्य तस्थ यतिरोतिवृत्तितोष तदभाव गुणा- 
लकारा इन्द्रियाणि व्युत्पत्तयः शक्तायः प्राण: अभ्यासों मनः ।ह४४ 
अलेंकार की ऐन्द्रिया और चित्रधर्मिता का स्पष्ठ स्वीकार है। पुनः 
राजशेखर ने काव्यमीमासा के अर्थव्याप्ति' शीर्षक तवो अध्याय में मुक्तक और 
प्रबध-काव्य के पाँच-पाँच भेद बताए हैं, जिनमे द्वितीय भेद चित्र है। उसकी 
विशेषता है-विस्तार के साथ वर्णन । उसके भुक्तकगत और प्रबंधगत उदाहरणों 
में विघ्तार ही के साथ ऐच्चिय विद्येषताएँ भी एकदम साफ झलकती हैं । उन्हे 
पारिभाधिक रूप से काव्यबिम्ब कह सकते हैं । इन पघबसे यह धारण तो पुष्ट 
होती ही है कि चित्रधम्मोिता अलकार आदि की विशेषता मानी जाती रही है । 
पुत्र: आनन्दवर्ध्न मे यह बताया है कि बाच्य-वाचक-बेनचित्य से ही' 
रकित अर्थात्‌ प्रतीयभात अर्थ-विरह्धित काव्य जब आरेख्य (चित्र) की भाँति 


७ काव्याजम्ब परिभ षा स्वरूप प्रकृत्ति गुण दोष तथा भारताय काव्यश्ञास्त्र ] ६0७ 


मालूम पड़ता है, तो उसे “चित्रकाव्य| कहा जाएगा। उसके दो भेद हैं- 
१, शब्दचित्र, जिममे यमक आदि अलका र प्रधान होते हैं, अथवा वे आलेख्प 
की भाँति चक्रतघ, मांगलिकबंध, आयुधबध आदि के भेदों में रचित होते हैं; 
और २. वाच्यचि जिसमे रसहीन उत्प्रेकश्ता आदि अलंकार भुख्य रूप मे 
रहते हैं। आगे चल कर श्रष्पय दीक्षित ने काब्य के दो भेदों--.ध्वविकाव्य 
और गुणी सूद व्यग्य काव्य--के अतिरिक्त तीसश प्रकार वैसे का माना है, जो 
अव्यंग्य--अस्फुंट व्यंग/-हो कर भी चार हों, अर्थात्‌ चित्र काध्य । इसके तीन 
प्रभेद हैं-शब्दचित्र, अरथचित्र, उभयतचित्र । पंडितराज ने श्ष्रेचित्र और 
समप्रधान उभयचित्र को काव्य के मध्यम तथा शब्दचित्र को निम्न दर्जे 
में रख कर अलकाॉरो को भी महिमा दी। शब्दचित्र शब्दालंकार में और 
अथंचित्र, उभयचित्र अर्थालकार में सामाच्यतः वर्मीकृत हो सकें, तो प्रथम 
बर्ग प्रधानत: श्रव्य बिम्ब का और द्वितीय दृश्यादि का क्षेत्र हो सकेगा। 
ऐसे सकेत संस्कृत के अलंकार-शास्त्रो में मिलते हैं। इस सब के आधार पर 
अलकारो का बिम्बत्व की दृष्टि से विभाजन भी हो सकता हैं। निष्कर्षतः, 
काव्य से बिमस्बका संबंध अलंकार से अधिक मिकट का, अंतरंग, व्यापक कौर 
सुक्ष्म गहन है । किन्तु, कभी-कभी रस शास्त्रीय पक्षध्रता के कारण 'शब्दचित्र” 
और 'विम्ब” के अर्थ भाज भी विचलित होते दिखाई पड़ते हैं। ४7० नगर ने 
अज्ञेय की सोन-मछली' (पुष्ठ-३०८ पर उद्धृत) के प्रभाता की कल्पना मे 
उद्बुद्ध) बिम्ब को अत्यंत न्राकषंक और सजीव” बता कर भी उसे शब्दनचित्रा 
मान लिया है। फिर पृछा है---क्या शब्द-चित्र को रससिक्त करने बाजी 
संवेदना" “इसकी चरम सिद्धि नहीं है? उत्तर में उन्तका निष्कर्ष है---बिम्ब 
निशचय ही कला की सिद्धि है, पर उस बिम्ब को जीवंत करने वाल। तत्त्व तो 
मानव-चेतना का स्पर्श है, और उसी का नाम 'रस' है । ४१२ इनसे जो समी- 
करण कथित या लक्षित होते हैं, वे हैं--शब्दचित्र -5 (प्रमाता कौ कल्पना में 
उद्िबुद्ध) बिम्ब, बिम्ब>कलासिद्धि, धिस्व॒--मानव-चेतना का स्पर्श ८ रस । 
अपने प्रकरण में डा० नगेन्द्र का कथन सोहेश्य और उचित तो है, पर क्‍या 
समीकरण भी निश्चान्स है ? 


प्रस्तुत और अप्रस्तुत विधान तथां काव्यविभ्व-पिछले पृष्ठ पर प्रस्तुत और 
अप्रस्तुत विधान का परिचय दिया गया है। पृष्ठ ३४२ पर उदब्विखित मेटाफर 
के सम्यक्‌ ग्रहण के सम्बन्ध में रिचिर्डंस का कथन कि बहू अद्य-छप संश्लिष्ट 
बिम्ब है, प्रस्तुत' और “अप्रस्तुत” के समस्त विधान के सम्बन्ध में भी सत्य है । 


ह््ण्ष [ बिस्न-विधान और आधुनिक हिन्दी-कप्िता 


काव्यविस्ब दोनों को अद्वय-रूप अनुभूत कराता है। अभस्तुत-विधात से इसी 
हेतु वहु अधिक व्यापक है ४२ कुछ बिद्वान्‌ यह मानते हैं कि 'अप्रस्तुत-विशध्वात 
कविता में उपभानों का प्रयोग और संगठन है, भाषागत संगठन की दृष्टि से 
वह काफी ऊपरी स्थिति है; बिम्ब उसकी अपेक्षा आन्तरिक तत्त्व है ।! !४४ 


गुण, रीति और काव्यबिस्व--पिछले पृष्ठो (४३६-४४ २ ओर५६२-५७२) 
पर इस विषय से सम्बन्धित विचार आ गए हैं। इस सदभे में वामन अपने 
गुणात्मा-हूप रीति-सिद्धान्त के निरंचत में काव्यविस्ब की आधुनिक अवधारणा 
को किस प्रकार प्रत्याशित कर गए थे, इसका रोचक पंकेत भी दिया जा चुका 
है। वहीं गुणों के पुनराज्यान आदि के संबंध में भी कुछ विचार दिए गये हैं। 
आधुनिक काध्य-पद्धति की विविध भगिमाओं को देखते हुए ग्रुणों और रीतियों 
का उद्घाटन करना चाहिये । काव्यबिम्ब की दृष्टि से रीतियों को भव नाद- 
प्रभाव-भर, जैसा कि शुक्ल जी ते बताया है, ५ नहीं माना जाता चाहिए । 
परुष, कोमल, उदात्त और मिश्र रूप के ताद-प्रभाव प्रस्तुत करने वाछे काव्य- 
हिस्‍्बों में साथ ही साथ प्रवाह की भी विविध गतियाँ, बंध और मुद्राएँ आदि 
दीखती हैं; यथा---मेलप” जलसाधर' आदि संग्रहों की कविताओं में जो 
झोंके, बबंडर वेग कौंध, (समाज और इतिहास-धारा के स्वीप” और “ल्फैश' 
हैं), वे नाद-प्रभाव-भर नहीं हैं। काव्यविस्व में उनके आकलन-निर्देशन के 
लिये रीतियों का भी पुनराख्यान जरूरी हैं। पुनः गुणात्मा-रूप रीति ( फार्म 
और स्टाइल भी) जैसा कि पृष्ठ ४४९६-५० की टिप्पणी-संख्या-8० पर बताई 
गई है गृहीताके मनोविज्ञान को विकल ओर फिर तुष्ठ करने के लिए रचित 
होती है। अतः उतका परिचय ऐसा ही होना चाहिए । 


बक्ोक्ति और काव्यविस्व--पृ४ ३२६-३२७ पर यह बताया जा चुका 
है कि काव्य में वाक्य वेबाकरणिक स्वरूप और प्रकृति का नहीं होता । 
काव्यगत भाषा की वेयाकरणिक इकाई 'शब्द' हो, तो व्यावहाश्कि और 
मनोवैज्ञानिक इकाई हैं वाक्य; पर शब्दाँ तथा वाक्य' दोनों काव्य मे 
“बिम्बहूपता' प्राप्त करते हैं, स्वस्पन्द सुन्दर! तथा “सहृदयाह्वादक' हो उठते 
हैं। ऐसा न हो, तो 'शब्द' शब्द ही रहेगा, 'काव्यशब्द' नहीं कहला सकेगा, 
वाक्य मात्र वाक्य होगा, काव्यत्व प्राप्त नहीं कर सकेगा। पुतः कवि 
वाक्य नहीं लिखता; वह एक भाव-रूप, एफ करुपना-बिस्व, एक विचार- 
संरूप, संदर्भगत पूर्णता में अपनी सकल 'अभिरव्यक्ति' रखता है। अपने आाप 
में पूर्ण इस शब्दार्थ-संस्थान को वचन” या “शक्ति” कहता वाक्य! कहने से 
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अधिक सार्थक है । काव्य में 'सक्ति' प्रधानतः विशिष्ट या 'बक्र' होती है । अतः 
उसे 'वकोक्ति' भी कहते हैं। पिछले पृष्ठ ११०-१११, १५६-१६०, १६२-३ 
और ५६४, ५६६ आदि पर वक्रोक्ति के सम्बन्ध में यथा-सदर्भ सकेत दिए जा' चुके 
हैं। वकोक्ति चाहे भामहु की समावेशी दृष्टि से अर्थ” को “विभावित' करने 
वाली, सौन्दर्य -पुल या अलंका र-मूल आदि मानी जाय, अथवा कुन्तक की सृक्ष्मा- 
बगाही दृष्टि से काव्य-मूल, है| यह काव्यबिम्ब के स्वरूप को परखने-समझने का 
विशेष शास्त्रीय आधार । वक्रोक्ति जिम स्वभावोक्ति” पर खड़ी समझी गई 
है, वह तो “बिम्बरूप' होती ही है, उसके आधार पर वह जिस स्वरूप की प्रस्तुति 
करती है, उसे भी “बिम्बरूप” ही माना जायगा। यही नहीं, उसकी सहितता' 
(दष्टव्य पृष्ठ-४४१-४४४) और आह्वादकत्व (देखें पृष्ठ-६१४) दोनों बिम्बरूप ही 
होते हैं। तात्पयें यह कि विश्लेषणात्मक बुद्धि के द्वारा पारिभाषिक शब्द मे जो 
बात वक्ता मानी जायगी, चित्तवृत्ति पर प्रतिच्छायित होने के कारण प्रतीतितः 
वह काव्यबिस्ब ही है। निष्कर्य यह कि काव्यबिमभ्ब' अधिक अं तरंग और 
समावेशी अवधारणा है; बाद के बोध का विश्लेषणात्मक वर्गीकरण वक्रोक्ति' के 
आध्षार पर किया अवश्य जा सकता है (द्रष्टव्य अमला अध्याय पृष्ठ-६४०-६४६)। 


ओऔरचित्य और काव्यबिस्थ :--इस विषय पर विचार पिछले कई स्थलों 
(देखें पृष्ठ-५८६) पर किया जा चुका हैं, जिसका निष्कर्ष यह कि ओखित्य 
अतिव्यापक और अंतरंग, अतः अनिवार्य विधान है; पर “मौचित्य ही काव्य 
अथवा 'काव्यबिम्ब' हो, ऐसा नहीं माता जा सकता । क्षेमेन्द्र के द्वारा भी वह 
“रससिद्ध' काव्य का ही स्थिर जीवित” माता गया है। आनन्दवर्धत ने भी 
उसे 'रस” की 'परा उपभनिषद्‌ या परम गुझ्य रहस्य बताया है| । तात्वयं यह कि 
ओऔचित्य” काव्यविम्ब' का भी नितांत अंतरग, गूढ़ भौर सूक्ष विधायक और 
सयोजक तर तो है, पर प्रथमत: संवेध्वता और प्रतीति काव्यबिम्ब' की होती 
है; तदुपरान्त संगठन, अर्थ जादि के ओचित्य' की । 

साधारणीकरण और काव्यविम्ब--मानव-सत्य को परख कर मनुष्य को 
सहज मानवीय स्तर पर ले आने का क्रांतिकारी कार्ये भरत सुत्रि ने ताट्य- 
रस की प्रकल्पना के द्वारा किया, तो भट्दतायक ने उसे शक्ति प्रदान की रस 
को समस्त सामाजिको, देश और काल विशेष के सामाजिकों में ही नहीं, सभी' 
देशों, सभी कालों के सभी सामाजिकों में प्रतिष्ठित कर । भरट्टनायक ने यह 
काम किया भावकत्व, भोजकत्व और भोग के व्यापार की प्रकल्पना द्वारा 
'रस' की व्याख्या प्रस्तुत कर । उनका कंथन हैं कि-- 


६१० [ विस्थविधान और आधुनिक हिन्दो-कविता 


विभावादि साधारणोकरणात्मता.. भावकत्वव्यापारेण भाव्यमातों रस:*« 
भोगेन परमुच्यते इति । अर्थात्‌ विभावादि के साधारणीकरण-रूप भावकत्व 
तामक व्यापार हारा भाव्यमात स्थायिभाव-झप रस भोजकत्व व्यापाश के द्वारा 
आस्वादित होता है। 


तात्पयं यह कि काव्यगृत निर्दोपता, गुण, अहूंकार आदि के कारण 
शब्दों मे स्थित साध्ाारणीकरण-व्यापार होता है। विभावादि का साव्रारणी- 
करण होता है!; 'इस भावकत्व-व्यापार से रस भावित होता है इन वाक्‍यों 
का मतलब यह हुआ कि रामादि की रहि आदि चित्तवृत्ति साधारणीकृत हो 
जाती है। साधारणीकरण का बर्थ तब है, रामत्व-सीतात्व आदि विशेषता 
से मुक्त हो कर उनका साधारण सानव-सहज रति-भादि भाव से युक्त रूपों में 
उपस्थित होता। तब सामाजिक को उसका जैसा साक्षात्कार होता है, वह 
भोग है। भोगीकरण में सत्वगुण की अवस्थिति के कारण सामाजिक को 
रस आत्मानंद-रूप प्रतीत होता है। इस प्रकार भट्टनायक ने दो महत्वपूर्ण 
उपपत्तियाँ रखी--१. विभावादि का साधारणीकरण और २, सामाजिक का 
रसास्वाद भें अन्तर्भाव। आगे चल कर अभिनवगुप्त आदि ने रस के समस्त 
अवयवो, ओर प्रधान रूप से, भास्वादक के स्थायिभाव के साधारणीकरण का 
सिद्धान्त रखा । पुनः, बाद में प्रकाराच्तर से पंडितराज में और स्पष्टवः 
बिहदनाथ ते आश्रय के साथ आशस्वादक के तादात्म्य को भी साधारणीकरण- 
व्यापार में महत्वपूर्ण सिद्ध किया। हिन्दी-काब्यलोचन में आ० रामचरदर 
शुक्ल ते आलम्बन या आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण का सिद्धान्त प्रस्तुत 
किया है और बताया है कि कही आश्रय के साथ तादात्म्य होता है, , तो कही 
नहीं भी होता है। पुनः उन्होंने साधारणीकरण मे बिस्बत्व का महत्त्व 
बताकर उसका मनोवैज्ञानिक आख्यान भी किया है--- 


व्यक्ति तो विशेष ही रहता है, पर उसमें प्रेतिष्ठा ऐसे सामान्‍य धर्म की रहती 
है जिसके साक्षास्कार से सब श्रोताओं या पाठकों में एक हो भाव का उदय 
थोडा या बहुत होता है... थोड़ो देर के लिए पाठक या श्ोता का हृदय लोक 
:. का सामान्य हृदय हो जाता है ।* १९ 
प० केशव प्रसाद मिश्र शुक्ल जी से असहमत हैं, और भाव का 
साधारणीकरण मानते हैं । डॉ० नर्रेद्ध 'कवि की अनुभूति! या 'कवि-भावता' 
का साधारणीकरण होना सिद्ध करते हैं। उनके मत का भी प्रतिवाद और 
विरोध हुआ है। वल्ठुत: यह मत अधभिनवगुप्त का है---..._ ४ 
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कबिमतयाधारणीभ्ृतसंवित्मुलशच काव्यपुर सर मटव्यावार: 
सर्वा स॑वित परमार्थ तो रस'नपू+परै७ 
 ; 3 
अथात्‌ काव्यवत सम्पूर्ण व्यापार का उद्दाम कॉवतिंगस स्तवारणोभूत संबिद में ही होता है। 


कवि-भावना या कवि की अनुभूति से 'काव्य-भावता था काव्या- 
नुभूति कहने को अधिक उपयुक्त समझने वाले विद्वाव्‌ भी हैं (हालांकि इस 
बारीक कताई से जाल सुलझता नही है); बख्ू युलाबशय बताते हैं कि 'जनता 
के भन में की धरम्परागत सस्कारों से एक सरमान्य भावता बती रहुती है। 
कवि-आावना' या काव्य-भावता का साधारणीकरण मानने पर जनमानस 
में रहने चाली सामान्‍य भावना की वस्तुगतता उपेक्षित हो जाती है! कुछ 
विद्वात्‌ त तो सभी प्रकार की कविताओं के लिए रस्त-विधान को ही काव्या- 
स्वाद का एकमात्र विधान स्वीकार करते हैं, न सबके लिए साधारणीकरण- 
व्यापार को ही आवश्यक मानते है। इस प्रकार साधारणीकरण को लेकर 
विद्वानों ने अच्छा-खासा असाधारणीकरण-ब्यापार घटित फिया है । 
माधुमिक लोकतांधिक औदार्य, सह-अस्तित्व की व्यापक समावेशी 
दृष्ठि तथा व्यक्तिगत संवेदना आदि की बेबाक अभिव्यकित के लिए वैज्ञानिक 
प्रायोगिकता के महत्त्व की स्वीकृति हुई दीखती है | फलतः कविता के क्षेत्र में 
और फिर आस्वादन की प्रक्रित और उसकी पड़ताल के तौर-त रीक्ों में जितने 
अधिक वेषिष्य और परिवत्तंन हुए हैं, कि लगता हैं तब साधारणीकरण- 
प्रक्रिया का पुतशस्यान ममोविज्ञान-सम्भत रूप में होता ही चाहिए। शुक्ल 
जी इस कार्य में भी अपणी माने जायेंगे । इधर अतेक विद्वान इस पर काम 
क्र भी रहे है । 
साधारणीकरण अथवा काव्य-भावत्त से सम्बन्धित विविध प्रक्रियायी- 
उपपत्तियों की य्था-संदर्भ चर्चाएं पिछले प्ृष्ठों, जैसे--भाषम-व्यापार के 
विभिन्न अर्थादि-पृष्ठ-१३६९-१४६; प्रेषण और साधारणीकरण-पृष्ठ-२८६-२६५८, 
३०९०३१०; साधारणीकरण और सांमुहिक अचेततन-पृष्ठ २६-२७, १००,४६८- 
४०८, भोग-धुष्ठउ-२५, व्यक्ति-सत्ता का विलेयन-पुष्ठ-२६,६६०१००, और १५०- 
१५१ आदि पर हुई हैं। इस संदर्भ में पहली बात यह स्पष्ट कर देनी है, कि 
रसिकगत प्रतीति में अथवा इस प्रतोति को गोचर करने वाले भावों में जब 
तक साधारणीभाव न होगा, सत्र पक रसास्वाद हो पंभव नहीं होता । 
बविभावादि ही एकमात्र उपाय हैं जिससे कि इत दोनों से यह साधारणीमाव 
का सकता है। विभावादि ही सर्वप्रथम साधारण्य-्से प्रतीत होते हैं; तब 
स्पादि भी साधारण्यन्से हो प्रतीत' होते हैं। उपाय ही साधारणीमत होते 
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से पाठक की व्यक्तिगत सोमाएँ विगलित हो जातो हैं; तथा उनकी प्रतौत्ति में 
भी व्यापकता, अपरिमितता तथा साधारण्य आ जाता है । १7 
दूसरी बात, यह कि चाहे विभावादि साधारणीकृत हो और अथवा समस्त 
रसावयव और पाठक की चित्तवृत्ति, उस अवस्था में भी वे प्रत्यवात्मक, अथवा 
ब्रिम्बत्व-विनिमु क्त नही होते । सामान्य कथन भी सामान्य हो सकता है; पर 
निर्विशेष तो नहीं होता । काव्य में तो सब कुछ विशेष रहता है । उत्तका 'काध्य- 
बिम्बत्व' ऊजित ही रहता है। अतः शुक्ल जी मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ठीक 
कहते हैं कि--- 
कल्पना में मूत्ति तो विशेष ही की होगी, - व्यक्ति तो विशेष ही रहता है, 
पर उसमें प्रतिष्ठा. सामान्य धर्म को रहती है' ** 
रस-भाषादि भी विभावसाक्षात्कारात्मक ही माने गये हैं। अतः जैसा 
कि पिछले पृष्ठों 5१०८२, १५२-१६४ और ३२९ पर बताया गया है भावादि 
भी बिम्बरूप प्रतिधासित होते और आस्वादक की चित्तवृत्ति को तदनुरूप 
रजित अथवा प्रभावित करते हैं। आस्वादक साधारणीकृत तो होता है, किन्तु 
निर्विशेष या रूपादि-विव्जित और नि.संग नहीं हो जाता है । जैसा कि 
पुष्ठ-१०२०१०८ और १५१-२ पर बताया गया है, उसका व्यक्तित्व विभशलित 
तो होता है, पर उसकी व्यक्तिता (इन्डिविड्जलिटि) जाग्रत हो जाती है । भ्ंत 
में यह भी स्वीकार करना ही पड़ता है कि कुछ कविताएँ साधारणीक रण-व्यापार 
और आश्चयन्तादात्म्य दोनों घटित करती हैं, कुछ में मात्र साधारणीकरण 
होता है और कुछ से वस्तु-बोध या संवेदन-भर प्राप्त होता है । इनका बिस्‍्वृत्त 
भी तदनुसार गाढ़ या हल्का आदि भाषित होगा । 
साधारणीकरण और सह-अनुभूत्ति (इम्पैथी, आइनफुहलुग) में--जैसा 
कि पृष्ठ-१४३-१४५, २०२ और ४५६ पर सहु-अनुभूति का परिचय दिया गया 
है--अंतर दृष्टि-भेद का है। मनोविज्ञानी हरी स्टेकसुल्लीवन ! ४६ “इम्पथी' को 
साता की गोद से शुरू होने वाला भावनात्मक संचार-ब्यापार मानते हैं, जो 
आगे चलकर ब्यक्ति को जीवन के प्राय: समस्त व्यापार मे विविध प्रकार से 
सहचरित करता रहता है। इस व्यापार में 'स्व को विगलित कर वह अन्य 
के साथ भावनात्मक सहचार कर सकता हैं। यह प्रक्रिया मनोवैशामिक है ; 
ताधारणीकरण-व्य(पार को यह विश्लेषित-परिभाषित करती है । 
रमणीयता, रत, आनम्द और काव्यबिस्व---काव्यास्वाद को परिभाषित 
करने वाली दो प्रसिद्ध अवृधा रणाएं हैं-रमणीयता और रस । 'रस' भरत मुत्ति 
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के द्वारा नाव्य-काव्यगंत आस्वाद के लिए प्रयुक्त शब्द है, जिसकी परिभाषा 
है-विभावानुभावव्यभिचा रिसंयोगाद्रस्तनिष्पति । इस कथन में भारतीय शास्त्र- 
कारों के सुदी्ष चितन-मंथन की भी अरथवत्ता समाहित है। अभिववग॒प्त 
ने (रस की जो व्याख्या की है उसके बल पर उसका अर्थ हुआ समस्त असं- 
लक्ष्यक्रमव्यग्य । इसे स्वीकार कर विश्वनाथ आदि ने काव्यलक्षण 
बताथा-रसात्मकं वाक्य काव्यम्‌ 4 रसवादियों की दृष्टि से 'रस! काव्यात्मा 
है। ध्वनिवादियों ने धवनि को महत्त्व दिया था; पर रतवादियों ने रत्ादि 
को व्यंग्य सिद्ध कर और ध्वनि को आनन्‍्त्य दोष से भ्रस्त बता कर काव्यो- 
चित ध्वन्ति का रस सिद्धान्त में अन्तर्भाव कर लिया । 


बविदह्वलाभ आदि की तरह पंडितराज रसवादी नहीं थे । वे श्स के 
अव्यंजक, किन्तु रमणीय वस्तु या अलूृंकारके व्यंजक पद् को भी काज्य मानते 
हैं । फिर वे ध्वनिवादी तो माने जा सकते हैं, पर व्यग्य को ही काव्य के लिए 
आवश्यक नहीं मानते। वे रमणीय अर्थ को, चाहे वह अर्थ रमन हो, 
अथवा वस्तु-ब्यंग्य हो, या अलंकार-व्यग्य, या कि लक्ष्य अथवा वाच्य ही हो, 
काव्य मानते हैं। उनकी काव्य परिभाषा है-रमणीयार्थ प्रतिपादक: शब्द! 
काव्यम्‌ । इसमें 'प्रतिपादक' शब्द व्यंजक, लक्षक, वाचक तीनों प्रकार के 
शब्दों को संगृहीत कर लेने वाला है। इसलिए पडितराज की दृष्टि से 
काव्यात्मा है-"-रमणीयता ।*५* पंडितराज के इस सिद्धान्त में यह अ्रशस्तता 
है कि वैसी, अनेक रचनाएं काव्य कहुला सकेगी जो “रस” क्ष अव्यजक तो हैं, 
फिर भी रमणीय हैं; यथा--आधुतिक अनेक बौद्धिक आदि कविताएं'। 


काव्यगत रसत्व और रमणीयता दोनों काव्यविम्ब-रूप ही हैं। एक तो 
विभावादि समस्त अवयव ऐ&न्द्रिय, प्रत्यक्षवत्‌ आदि होते हैं, दुसरे उनके द्वारा 
उन्मिषित स्मृति, कल्पना, विचार, आदिम राग आदि, जिनके सघात से काव्य- 
गृहीता की चित्त वृत्ति में स्थायिधाव का उद्बेक होता है, स्वयं अन्तःस्थतः 
बिम्ब-हप ही होते हैं। फिर स्थायिभाव भी बिम्ब-रूप ही होता है। इन सबके 
संथोग से निष्पन्त 'रस! चाहे वह स्थायिभाव-रूप हो, अथवा स्थायी-विलक्षण हो, 
विभावसाक्षात्कारात्मक तो होता ही है । अतः वह भी बिम्बहूप है। रमणीयता 
में भी चित्तवृत्ति पर शब्दाथं की रमाने वाली विशेषताएँ भ्रतिल्छायित रहती 
_। बिम्ब के कारण ही स्थायिभावों के विश्ेष-विशेष ताम, भ्रभेद, प्रकार 
और उनके हृक्षणादि बताए जाते हैं; उत्तके स्तर, क्रम, तारतम्यादि की 
कल्पना की जाती हैं (देखें पृष्ठ-१६, ८१-८२ भी)। कारण यह कि काव्या- 
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स्वादन में प्रमाता के अन्तलोंक में शब्दादि द्वारा उद्धावित रसविम्ब ही प्रवेश 
करता' है और वही शेष भी रह जाता है (द्रष्टब्य पूछ्ू-७७)। फिर जैसा किपृष्ठ-१३६ 
पर बताया गया है रस की दन्दात्मकता की भी प्रकल्पना बिस्बाश्नयी ही है। 
आप्वाद्ता-- आध्वाच्ता' रस का भेदक लक्षण है। इसके लिए ही 
वृष्टि-भेदादि से 'चर्वणा, 'हदयसवाद', चमत्कार, आज्लार्द, “रमणीयता', 
'रफ, आनन्द आदि अभिधान व्यवहृत होते है, जो धनात्मक अर्थ से युक्त 
है; और साथ ही वीतविष्वप्रतीति, निविध्न या एकघनसबिदृविश्वान्ति आदि 
भी जो अपेक्षया ऋणात्मक हैं। चवंणा, चमत्कार, रकसत---और आस्वाचता 
भी-भोजन और पाक-प्रपच से, स्वाद अर्थात्‌ रसना से विशिष्ट झप से 
सम्बन्धित शब्द है । ५१ रमणीयता 'सर्वेन्द्रिय भोग' से सम्बन्धित व्यापक्त अर्थ 
से भरा शब्द है, और आह्वाद, आनन्द उत्तका शरीर, मन, आत्मा पर फलरूप 
प्राप्त होने बाला प्रभाव है। अर्थ-सरणि से ही यह पता चलता है कि 
आस्वाच्ता' निरपेक्ष नही होती, यह किवल” स्थिति नहीं है। प्रवध के 
'अथ्थ की प्रत्यक्षवत्‌ कल्पना करने पर ही विभावादि के योग से महाकाव्यादि 
का रस आस्थात्य होता है। मुक्तक भें कभी विभाव और कभी अनुभाव 
की प्रधानता रहती है, जिस कारण पाठक कवि दह्वारा' अकथित, शेप रसावयव 
की कल्पना कर रस-प्रत्यय आस्वाद्य बनाता है। इस प्रकार प्रबन्धार्थ और 
विभानुभाव' आदि आस्वाद्यता को रूप, रग, गुण-धर्म आदि में विशिष्ठ बनाते 
अर्थात्‌ बिम्ब-हपता प्रदात करते है। पिछले पृष्ठड-१६००१६१ पर अभिनब- 
शुप्त $ गुरु भट्ठतौत का कथन उद्धृत है कि--- 
काव्य में जब तक प्रयोगत्व नहीं आता, तबतक रसास्वांद संभव नही। 
इस रसास्वाद के लिए काव्य के भाव और पदार्थ प्रत्यक्षवत्‌ स्फुथ्ता से 


प्रतीत होने चाहिए और इस हेतु ऋषि उन भावों पदार्थों को प्रीक्ोक्ति 
द्वारा उचित रीति से उपस्थित करता है। 


इन सब कारणों से रसादि की जास्वाद्ता बिस्‍्बरूप ही होती है। , 

इन सबका निष्कर्ष यह कि 'महारप्त! और विशेषविशेष रपादि को 
, पार्यन्तिक अवस्थाओ मे भास्वाद्यता प्रतीतित: निब्िम्ब-जैसी मावी तो जा 
सकती है, क्योंकि उस क्षण बिम्बत्व आन्तरिक, सूक्ष्म और अन्तर्लीन हुआ रहता 
है; परन्तु उसे सर्वथा विम्ब-विनिमु क्त अथवा विबवजित मानने भें कठिवाई है। 
वेयोंकि बिभव अथवा उसके स्पंदादि प्रभाव (पएचबिश्व आदि) सूलतः चिलुप्त 
या निःशेष नहीं होते । विविध रसो, भावों आदि की आस्वाद्यता तो पूर्णतः 
ब्रिम्बात्मक होती ही है (व्रष्टव्य पृष्ठउ-द ०-८१, १२६ आदि ) | 


खजिचक 
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काव्याश्वाद स्थिति” सही, काव्यत्व-प्रधान स्थिति है। योगस्थिति और 
दाशंनिक के केवलाइत्द में वह प्रह॑त्या-प्रवृत्या भिन्न होता है (हष्टव्य 
पृष्ठ-१४१०१४२) । अताब उसके आस्वाद' का आनन्द भी किचित भिन्‍्न 
माना जायगा ; भिन्‍म इस अर्थ में कि जगत अपनी समस्त प्रवृत्तियों-अर्थो के 
साथ उस क्षण चित्त में, जेंसे भर आाता है। आस्वादक अपनी भी वृत्तियो- 
एषणाओं के प्रातिनिधिक परितोण से जैसे विभुता प्राप्त कर स्पन्दित होने लगता 
है। बह जीवन-जगत्‌ के लीली-वेपुल्य का 'आस्वाद' छेते लगता है [द्ृष्टव्य 
पृष्ठ-१५१-१४२)। निश्चय ही बिम्ब-प्रतिबिम्व भाव की बह विभु-श्थिति, भूसा- 
सुख नि:संग और विरजस्क्र मतःस्थित्ति नहीं है! भतएवं बिम्बत्व का आत्यतिक 
अभाव मानकर काव्यास्वाद और काब्यानन्द का आख्यान करता काव्य की' 
कन्न पर, कोचे के शब्दों मे, चार स्मारक-अक्षर चीतने-जैसा (द्रष्टव्य प्रष्ठड-६३) 
अनुचित और जोखिम क्षा काम है। परन्तु उससे भी अधिक खतरे काव्य, 
ओर फिर उसके आभोग के आख्यान में आनन्द को सुखबाद, मनोरंजन और 
'स्मणीयता को सजा, भ्रुदगुदी, खिलयाड आदि ही' (भी नहीं) से जौड़ने से 
पैदा हुए हैं। रिचर्ड से, शुक्छजी आदि ने इस सम्बन्ध में सचेत किया भी है । 
बास्‍्तव मे काव्यास्वाद्यता काव्यस्थिति भी उतनी नही है, जितनी स्थिति- 
गतिमयी जीवंत प्रक्रि7 हैं। चित्त का वह बैपुल्य उत्तीर्ण दृष्टि से देखने पर 
एकघनचित्तविश्वान्तिरूप प्रतीत होगा, पर ज॑सा कि पृष्ठ-३, २८, ८० आदि 
पर बताय! गया है, उसमे प्रवृत््या वेकल्य स्पन्दित रहता हैं। यह बैकल्य ही 
उसे गति देता है। उसका जनुभवेकगम्प अनुभूति-रूप आस्वाद, जैसा! कि 
पृष्ठ ४४४ पर निदिष्ट है, प्रतीतितः आनन्‍्द-बैकल्य-संघात-छूप होता है। 
जौर फिर कविता आस्वाच” हुई नहीं, कि उसका स्वारस्य उससे छूट 
मिकलता है। कविता तब 'प्रत्यय की जोर वह चलती है, जहाँ से विद्वान 
उसका 'तटस्थ” आख्यान करते हैं । रह जाती हैं कविता एक तीर-छूटी प्रत्यंा' 
के समान प्रकम्पित--- 


इरदम यह होता है देह फकमीर कर 
पुरुष निकल जाता है तीर-सा, थर्राकर 
रह जाती है डोरी बैचारी नारी | -कैलाहा वाजपेयी ' संक्रात 


इस प्रकार काव्यबिम्ब एक चेतन प्रक्रिया है, न कि ठोस बस्तु, प्रवाह 
है न कि केवल स्थिति ! वह ने तो भात्र 'ऊर्जा' है, मे ही पदार्थ! । वह दोतो 
है एक साथ: एकरूप | बह सकल ऐन्द्रिय शक्तियों का पूर्ण मनीषा के साथ 
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सस्यक्‌ योग की प्रक्रिया हैं। यह योग नाद औौर शब्द के भोतिक ठत्तों से 
लेकर अर्थ, अनुभूति और बिंतना के आध्यात्मिक क्षेत्र तक मे विविध हूपों- 
प्रकारोका सघात प्रस्तुत करता है । इस प्रस्तुति में सवेत्र चमत्कार, सौन्दर्य अथवा 
अद्भुत का तत्त्व रहता है| (द्रष्टव्य पृष्ठ-४४२, और ४५० पर टिप्पणी-४२) । इसे ही 
प्राचीनों ने मलंकार, रीति, सघटता, गुण, वक्ता, औचित्य, ध्वनि, रस आदि 
ताम दिए हैं ।! ५९ “काव्यबिस्व' इन सबको समेठ लेने वाली व्यापक अवधारणा 
है। काव्यतत्त्व से उसका अंतरंग, जटिल और अभिन्‍न सम्बन्ध है। वह 
वाग्विम्ब, बिस्वमूल ओर वर्णबिम्ब तीनों को समाहित कर लेते वाली संकल्पना 
हैं। अतएवं उपयुक्त काव्यशास्त्रीय घटक उसमे सिमट आते है। किस्तु 
काव्यशास्त्रीय अवधारणाएँ अपनी अर्थर्रणियों के अवलम्ब से उसे और भी 
पृष्कल बनाती हैं। निम्त बीज-यंत्र ' ५१ में इनका सार दिखाया गया है-- 


३४ अऋय 





इस यंत्र में भारतीय साहित्य-शास्त्र के तीन महत्त्वपूर्ण तत्त्व, १० औरचित्य, 
२. धवनि और ३- रस बड़े वृत्त में, फिर (क) वक्रोक्ति, (ख) गुण और 
(ग) रीति उसके अंदर के छोटे वृत्त में काव्यबिम्ब के शास्त्रीय आधार के 
हूप में दिखाए गए हैं । 

सबसे छोटे वृत्त में (व) नामरूपात्मक वस्तु या पदार्थ है, जो (छ) शब्दार्थ- 
रूप में प्रकट हो कर (ज) अन्‍न्ततः प्रत्यय-रूप धारण करता है। यह काव्य 
का बीजाणु-रूप है। 

दुसरे अन्त वृत्त के त्रिधुज की आाधार-रेखा के दो बिन्दु हैं-अलंकार और 
गुण जिनका तघटन या प्रवाह है रीति | बाहरो वृत्त के अन्तर्गत जो त्रिभुज है, 
उसको आधार-रेंखा के दो बिन्दु हैं- ध्वनि और अनुमिति, जिनमें अनुमिति 
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स्विम्ध ; परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गुण, दोष तथा भारतोय काव्यक्षास्त्र ६३०७ 


ध्वनि-विरोधो सम्प्रदायों का प्रतीक हे। उन दोनों का शीर्षस्थ प्रयोजन है रस, 
जिसमें 'औत्ित्य' का योग रहता ही है। वृत्त के बाहर के वर्ग में तिक-सस्थान्‌ 
हैं--वाक्‌ू, मतः और प्राण के / उतका भी प्रसार-संकोच होता रहता है, जिनसे 
डपादि सम्पुजित होते चलते हैं। “बिम्ब' ऐसी ही उन्मीलत-निमीलन-प्रक्रिया 
का संघात, स्थितिनगति युगपत्‌ है। हस बीज-यंत्र में वह शब्दात्मरूप, 
रीत्यात्महप और रसात्मरूप तीन क्रमों में दिखाया गया है। काव्यबिम्ब मे 
तौनों प्रायः परस्परावश्म्बित रहते हैं, पर उसका रसात्मक-भावात्मक रूप 


प्रतीति में प्रधानतः छाया रहता है। इस प्रकार भारतीय काव्यशास्त्र के 
विविध घटक काव्यबिस्य को बौद्धिक और प्रत्ययात्मक अवलम्ब देते हैं। 


काव्यबिम्प यदि पृथकणः प्रतीत होते हैं, तो उन्हे वर्णबिम्ब कहते हैं । 
र वर्णबिम्ब के प्रकारादि क्या हैं ? उन्हें किस विधि पृथक्‌ किया जाय ? 
प्रश्नों के संबध में विवेचन अगले अध्याय में कर छेता 3चित होगा । 
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आअंकेशबाहल्ड मैकलीदा : पोषट्री मेड एक्सपीएरिएंस, पृष्ठ ६०-४८ के आधार पर, 
जर्ज हो ले : पोएटिक प्रोसेस, पृष्ठ १४१, 

सी० डे लिवीस * पोएटिक इमेज, पृष्ठ--६४, 

.. स्टीफैन जे० ब्राउन ' दि वर्ष्ड ऑफ़ इमेजरी, पृष्ठ-२, 

/ कु तक बक्रोक्ति जीवितम १/६ 

» जी० पॉल सात्र * ए स्केच फार दि थियोरी ऑफ इमोदान पृष्ठ ६३-६० 


के अल... विन 
नि के 
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७, रेन्मी बेल्लेक एवं ऑस्टिन बारेन : थियोरी ऑफ लिटरेचर, पृष्ठ २११ हैं 


जादू का प्रभाव सूचि और फिर काव्यजिस्ब पर जानने के लिये फ्रोजर : “गोल्डैन बाउ', 
भ्स्ट कित्जिगट दि कल्ट ऑफ इमैजेज बिफोर आइकोनोक्लाज्म', श्र निस्‍्लॉ मैजिनो- 
उसकी ' तैजिक, साइंस ऐेंड रिनीजन,' टी० ईजुत्पु : 'लैग्वेज ऐड मैजिक, स्टडिज इत दि 
मैजिकतल फर्क्‍्शन ऑफ स्पीच" तथा जन्गस फ़ुचर 'एलेगरीःदि थियरी ऑफ ए 
सिम्बॉलिश मोड! पठनीय। फ्रोजर दो' प्रकार के जादू बताते हें--अनुकरणात्मक और 
सम्पर्कगत। अनुकरणात्मक के हारा विवक्षित रृश्म गा घटना आदि का अनुकरण किया 
जाता है। काव्यविप्व में नाव्यव्यंजनात्मक तत्व, घार्मिक-दार्शनिक कथन, उपदेत्ञ, 
भयावह वर्णन, दो विषम वस्तुओं के एकौकरण आदि विधान से 'अनुकरणात्मक जादू” 
का प्रभाव आता है। सम्पर्कगत जादू में व्यक्ति के केश, कपडे आदि के द्वारा चित्त प्रभावित 
किया जाता है। कांव्यबिम्न जब अंडा में अंद्ी का रूप अधवा नक्षत्रीय दूरो, उद्दात्तता, 
चमक, अगमता, विच्छिन्नता, द्विववीयला, आकस्मिक एकता, भीति अथवा 'विशृ्ति, और 
ऐश्वर्य की प्रस्तुति करता है, तो पाठक पर सम्पर्कगत और अनुकरणात्मक जादू का असर 
पड़ठा है। इनका विग्लेपण अन्यस पश्ेचर ने उपग्मुत्त ग्र थ में अच्छे ढग से किया है। पुन 
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काव्य में भी इस विधि का भाषिक अवश्म्बन लिया जाता है। यहाँ यह भी स्मरणीस है 
कि 'जादुई प्रतीत्ति' में दो निषम अकस्मात रकीकृत होकर चित्त को आच्छन्न करते है, 
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[ मल विधान और शापुनिक हिल्शे-करशिता 


पर "मिथकीय प्रतीतिः स्वत,, अनायास एकात्मक बोध है, क्यों कि अचेतत से सम्बद्ध होती 
है। हष्टव्य मॉड बॉडकिन ; आकंटाइपल पंटन्स इन पोषट्रों' एवं एरिक न्यू मैल्त 
दिधट मदर :ऐन ऐनालिसिस ऑफ ढि आकेटाइप । 


क्राइस्टोफर कॉडवेस : इल्यूजन रेंड रिप्रलिटि, 

डाइडेन : सी० डे लिबीस द्वारा पोएटिक इमेज में उद्दश्ठत, 

बीमले, सिडनी डॉचेल, ते हट और ३० स्वीटलेड दल्लास : अलना एच० बारेन के हवस 
रिलिश पोएटिक थियोरों १८१५-६४' से पृ४-८-३४, १३-११०, १२६-१४१ पर विधेशित, 

ब्लेक : सी० डे लिबीस द्वारा 'पोएटिक इमेज' में उद्दधृत' 

यैट्स : सो० डे लिंवीस धारा तत्रे ब उद्धृत, 

जे० मिड लटन मरी कन्‍्ट्रीज ऑफ दि माइंड, एवं हृश्ृब्य केरोलिन एफ़० ह० स्पर्णन 

हेक्सपोयर्स इसेजरी, पृष्ठ-८, 

फैंक कर्मीड रोमांटिक इमेंज, यैट्स, बाल्‍्टर डि ज्ञा मेयर आदि भी अपने को समाज 

से विच्छित्त सममते थे, निरात्ा, मुक्तिजोघ आदि भी 

क्राइस्टोफर कॉटवेल * इल्यूजन ऐंड रियज्षिटि तथा; उद्दधृत-- सौ० डे० लिवीस 

पोएटिक इमेज, पृष्ठ--१४४, 

घमवौर भारती * मानव मूल्य और साहित्य, पृष्ठ-३७ 

डायलमन टॉमस * उद्घृत सिशसिल डे लिवीस पोएटिक इमेज, पृष्ठ--१२२, 

हर्षर्ट रीड : पोषट्री ऐंड एनाकिज्स, पृष्ठ-£ तथा जे० एस० फ्रेज़र-दि सॉडर्न राइट 

रेंड हिज बडे, पृष्ठ १८७-२२७ 

घटी - रिपब्लिक-२५६ एवं (६८ तंथा क्र टिलस-४९२ एच 

एस० एच० बूचर ' अरिस्टॉदल्स थियोरी ऑफ पोएट्री ऐंड फाइन आट, पृष्ठ-१|६, 

अरस्तू : डि अनीमा : गिलबर्ट ऐंड कुद्ठ पृष्ठ ९१५७ पर उद्छृत 

एस० एच० बृचुर * उपरिध त, पृष्ठ ३४६ 

तत्रेब॒ ॥ ए78567/$ 0 ए$ ग्रणा 07ज़ का ॥0989, ७0+ 4 फ़णयरी80 428 

74078 ०00स्‍87&!, पृष्ठ-१४८; 

संत ऑगरस्तिन : बैनिदितो ओचै द्वारा इस्पेटिक्स, पृष्ठ १७५ पर उद्दधत 

सर फिलिप सिंडनी ' उद्धतत 

जोसेफ एडिसन ' स्पैक्टेटर - ४११, 

पबिसो : क्रोचे द्वाश एस्थेटिक्स, पृष्ठ ०२९२ पर उद्धृत 

बामगार्टन  फिलासफिकल थॉट्स ऑन मैटर्स कनेक्टेड चरिथ पोछट्री/ 

जी० सी० मूर * 'सम मे'न प्रॉब्लेम्स ऑफ फिल्लॉसफो' में हमेजिनेदान ऐंड मेमरी' 

अध्याय, पृष्ठ २३४०-२१: 

कार्डितल एस० पक्‍्लाओिसी : क्रोचे द्वारा स्स्थेटिक्स पृष्ठ - १६४ पर 

आन्द्र ज्'तों : 'सुरस्थिलिस्ट' पहले मैनिफेस्टो पर उद्ध त्त* हर्जर्ट रीड के हाए 

कलेबटेंड एसेज इन लिट्टरी क्रिदिसिज्म, पृष्ठ ८-६६ भी द्रष्टठ्य 

इ० एल० मैस्कल * वर्ड स ऐंड इमेजेज; पृष्ठ १०६-११०, १६०, इस विषय पर 

रोजमड़ तुवे एलिजाबेथन ऐड मेटाफिजिकल इमेजरी, और नाथ्रप फ्राई : एसाटमो 

आफ क्रिटिसिज्म' फियरफुलत सिमेट्री, लेब्न्स ऑफ मिनिंग इस छिररैचर' पठनीय हैं। 

रिंचर्ड एचर० फोगले * इमेजरी इन कीट्स ऐंड शेज्ली, पृष्ठ - ३ 

डेविड! डैंशेज * ए स्टडो' ऑफ सिटरेचर, पृष्ठ - १८७ 

स्ि० डे लीबिस : पदि पोणडिक इसेज, यृष्ठ - १८-३६ 

हर्ट रीड ; इंगलिशञ प्रोज स्टाइल 


पिप्य परिभाष स्वछप प्रकृति गुण दोष तथ भारतीय काब्यशास्त्र ६२६ 


एच० कुम्ब्स : लिटरेचर ऐड किटिसिज्म, पृष्ठ « ४८-४६: 
अभिनवगुत्त अभिनव भारती, तथा 
गणेश वज्यम्बंक देशपांडे * भारतीय साहित्य-क्ास्त्र, पृष्ठ ॥४-४४५ 
प्रों० लिविंगस्टोन लावेस : सो० डे लीविस द्वारा दि पोड्टटिक हमेज, पृष्ठ १३४ पर 
उद्धत एवं अशेसित: 
आनन्‍्दवर्धन : हिन्दी ध्वच्याज्ञोक, पृष्ठ १३२-४; 
सि० है लीविस : दि पोएटिक इमेज, पृष्ठ - १६४०१६७; 
मदन बात्स्थायन : तीसरा सप्रक;: 
रा० सिंह ठिनिकर £ धर्मशुग : दोपाबली १६६६, 
रोसेमहाइम । द्वाट हैप्त्स इन लिदरेचर, पृष्ठ - १३६-२३७, 
आइवर्‌ विंटर्स : फ्रंक करमोड के द्वारा रोमांटिक इमेज, पृष्ठ - १६६०७ पर उद्ध त; 
जॉन क्रो रैन्सम : इन डिफेंस ऑफ रिज्न, तथा न्यू क्रिटिसिज्प, पृष्ठ - श्र 
जी० एस० फ्र जर * दि माडरन राहटर ऐंड हिज एज, पृष्ठ - २४० पर उद्धत - 
अं ३8 चुएा0४ (वाड्रा 08 47 04687 9864 
॥ 20 &0ए एऐंदटागत 8 7 977ए:४7 ॥ए79 2०8 
छू 86००पघ८5 ऐप) (95078 00 8 ए)६6४ 77059538 
4 9800778 डश/फ् एरएड7 राय हि एए 0706 870 7708895- 
बामन हाब्यार कार सूत्रभृक्ति पृष्ठ १८७-१६० 
रोजमंड तुबे एचिजाबेथन ऐ ड मेट/फिजिकत इमेजरी--नंप्छ0/०6 8 फ00७एा 707 
3 478 (0७७४४४७ 40048 8 ४0 ४७6 ]005890 ॥08007005 09 जरॉ।78 एी ३8३ 
छल ड 772007ए४काद), 
सिसिज्ञ डे लिवोस : दि पोएटिक इमेज, पृष्ठ - ४०; 
गणेद अन्बक देशपाडे : भारतीय काव्यश्ास्त्र, पृष्ठ - ३७५-१ एक 
वामन : काव्यालकार सूत्रवृत्ति (हिन्दी); एष्ठ १३६६-३७ 
स्टीफैन स्पेंडर - दि डिस्ट्रकटिंव एलिमैंद; 
एजरा पाउड - सि० है ज्ीविस द्वारा (दि पोएटिक इमेज", पृष्ठ - ९९ पर उद्धत; 
डॉ० ब्ह्ी० राघवन - भोजज शु गार प्रकाज्ञ, पृ5 «३६० ; 
डॉ० अही राघवन - सत्र ब, पृष्ठ >» ३२७-३३१: 
डॉ० नगेच्द्र : वामन काव्याज्ष कार सुत्रवृत्ति, भूमिका, पृष्ठ - ६६-६४ 
डॉ० नपेन्द्र * सशैष, पृष्ठ « १८५४-४५ 
भरत : नाव्यञात्त्र - इस दोष -- 
यूडार्थर, अर्थाल्तरप्‌, अर्थहीनम्‌, भिल्तार्थमु, एकार्थम, अभिष्डुता्थमू, न्‍्यायापेतय, 
विषम, विश्वन्धि, हब्दच्युत्म्‌ 
भामह * काव्यालं कार-(क) अध्याय - १॥ २०७ में छह दोष और ४७ में चार दोष 
नेयार्थ, यूढ़ार्थ, क्लिष्ट, अत्याथ, अवाचक, अयुक्तिमत और गुढ़-दाब्द-अभिष्ा, पुन + 
अर तिदुष्ट, अर्थदुष्ट, कर्पनादुष्ट, अतिकष्ट | 
(छ) श्रध्याय ४ में दस दोष - ४ 
श्रपार्थ, (निश्वु खल अपला्), व्यर्थ (अ्तब्रिधी कथन). एकार्भ, समद, अल । 
हग्दहीन (अपराच्दो, वतिभ्रष्ट, वि्सान्ध, देश-काल-कला-लोक-न्माय-आगम-विरोधी 
और प्रतिज्ञा-हेतु-ढष्टान्त-हींत । 
ग) अलकारों के सात होप - 
हीनवा, असमक, सिगभेद, वचनमेद, विपर्यय, डयसानाधिकल, असेद्शता | 


दर 


[ भिम्द जिच्चान और आधु्तिक हिस्दी-कषिता 


(घ) , एन * कम-से-कम पाँच दोषों के संकेत-भाभह का कथन (5 ३४-३४) है कि बैदर्भी 
काव्य को अल कारों, आदि से केबल सण्जित नहीं करती है, बहू प्रसच्न और स्पष्ट 
कथन भी करती है, ऋज़ु है। किन्तु प्रश्नल्नता, स्पष्टता आसानी से ग्राम्य और 
सामान्य हो जा सकतो है, जिनसे 'अपृण्टार्थ ' और 'अबक्रता' के दोष होंगे । प्रसाद 
गुण के साथ कुछ चमत्कार 'उत्कर्ष भुण-प्रतीति', कुछ शल्माध्य विशेषण-प्रयोग, 'सृश्म, 
तत्व का होना जरूरी है, जो मनोवृत्ति को उकसाए। अन्यथा प्रसाद सपारपन में 
बदल जाएगा। एन", भागह के 'अनुसार अत्यज्ञकारत? 'झब्दाइबरता' “आकुतख' 
भो दोष है । 

दे।डी।. काव्यादर्श - १, दस दोष « 

अपार्थ, व्यर्थ, एकार्थ, अपक्रम, संसंशय, शब्दहोन, यतिभ्रष्ठ, देशादि-विरुद्ध 
'भिन्‍नवृत्त, न्िंसन्धि 

९२. गुणबिपर्णय-रूप सूक्ष्म छोष (पर, प्राय: गौडी की विशेषता)--१ इलेप ू शेपित्य, 
३. प्रसाद > अनतिरूढ ३. माधुर्थ £ शब्द और अर्थ की ग्राम्यता, ४ सुक्ुमारता ह 
निष्ठुरता, दौप्ृत्व यथा कृच्छोबत्व, ४. अर्थव्यक्ति & नेयार्थ, ६. कान्ति ह 
अत्युक्ति । 

बामन :- काव्यालेंकार सूत्रव॒त्ति - बीस दोष, 

पाँच पद दोष - १ असाध्ु, २ कष्ट, ३ आम्य ४ क्षप्रतीत और ४ अनर्थक, 

पाँच पदार्थ दाष - १ अन्यार्थ, २ नेयार्थ, ३ गुद़ार्थ, ४ अश्ठीस और ॥ जिलष्टर्व, 
तोन बाक्य दोष - १ भिन्‍त बृत्त, २ थर्तिभ्रष्ट, और ३ विसन्धि, 

सात बाजयार्थ दोष-! व्यर्थ, २ एकार्थ, ३ सदिग्ध, ४ अमप्रयुक्त, ६ अपक्रम 
है छ्ोकचिरुद्ध और ७ विद्या-विरुद्ध, 

भोज ; शुगार प्रकाश---४८ परदादि के दोष, और £ अरी तिमत के दोष 

(क) सोलह पद दोष--१ असाध्ष, २ कष्ट, ३ अनर्थक, ४ अन्यर्थक, £ अभ्रतीत, 
६ किष्ट, ७ गूढार्थ, ८ नेयार्थ, ६ ग्राम्य, १० अप्रयुक्त, ६१ अपुष्टार्थक ११ असमर्थ, 
१३ सबिश्ध, १४ विरुद्ध, १४ अप्रमोजक, और १६ देश्य । 

सोलह वाक्य दोष--१ विसत्धि, २ भिन्‍नवृत्त, ३ भिन्‍न यत्ति, ४ शब्दहीन, ४ पुनर्ुक्ति- 
मत, ६ अपक्रम, ७ व्याकोर्ण, ८ झंकीर्ण ६ गर्मित १० अपद, ११ थशशीर, 
१२ ऊनोपमा, $ अधिकोपमा, १४ मिन्नलिंग, १६ भिन्‍नवचन, १६४लेषा दिगुण-विपरीत्त । 
सोलह वाक्यार्थ वोष--१ अपार्थ, ३ व्यर्थ, ३ एकार्थ, ४ संस्दाय, ६ अपक्षम, 
६ खिलन, ७ अतिमात्रा, ८ परुष, ६ बिरस, १० होनोपमा, ११ अधिकोपमा, 
१२ असहशोषमा, १३ अप्रसिद्धोपमा, १४ निरलंकार, १५ अश्लील, १६ बिरुद्ध । 
भोज ने भी दाँते की भाँति शब्दों को वर्गों में बाँटा है, यथा -.. 


थम वर्ग -- प्रक्ुतिस्थ, कोमल और कठोर, अर्थात्‌ शब्द के निजी गुण 

ड्वेतोय वर्ग-- ग्राभ्य, नागर और उपलागर, अर्थात प्रयोग या प्रसिद्धि-रूप । काव्य में सन्‍दर्भादें 
के अनुसार प्रकृतिस्थ, कोमल, कठोर वर्ग से दब्द लिए जायँगे और पात्रादि कौ प्रकृति के 
प्रनुक्त्त ग्राम्प, नागर, उपनागर वर्ग से । ऐस। न होने पर 'अपद ' दोष होगा। 


(ख) अरीतिमत ( रीति-विरुक्ध होने के ) नौ दोष 

शब्द-प्रधान -- ऑलेष ही थिलय, समता 5 विषमता, सौकुमार्य > कठोरता 

अर्थ-प्रधान --प्रसाद ह अप्रसाद, अर्थ व्यक्ति # नेयाथ एक, काँति | भाम्यस्व, 

डमय-अधान--ओजस्‌ ह असमस्तता, माधुर्य £ अनिष्यु दित्व, औदार्य & अलंकार 
मम्मट - काव्य-प्रकाश-॥() रस के तेरह दोष--॥ व्यभिचारी भागों, २ रसों अथवा, 


स्थथिमाओं का अपने बाचक शब्दों के द्वारा कथन, ४ अनुभाव और ५ विभाव कौ कष्ट 


७, काठयजिम्ज . परिभाषा, स्वरूप, प्रकृति, गण, दोव तथा भारतीय काण्लच्टाइज + दरु 


कल्पना भिव्य क्िं, ६ रस के प्रतिकूल विभावादि-प्रहण, ७ रस की बार-बार दीप्रि, ८ अनवसर 
में विस्तार, ६ अनवसर मे विच्छेद, १० श्रप्रधान रस का अत्यधिक 'विस्तार, ११ प्रधान रस 
का विस्मरण १२ पात्रों की प्रकृति का विपर्यय, और १३ प्रकृत रस के अमुपकारक का कथन। 

07) अर्थ के तेईेस दोष-१ अप्ष्ट, २ कष्ट, ३ व्याहत, 8 पुनरुत्त, $ वुष्क्मम, ६ ग्राम्स, 
७ संदिग्ध, 5 भिन्‍तु, ६ प्रसिद्दि-विरुद्ध १० विद्याविरुद्ध, ११ अनवीकृत, १२ नियम में 
अनियम, १३ अभिय्रम में निमम, १४ विज्षेष में अविशेष और अविशेष में विद्लेष, १५ विशेष 
परिवृत्त, १६ साकाक्षता, १७ अपदसुक्तता, १८ सहचर“भिन्‍नता, १६ प्रकाज्िित-विरुद्धता, 
२० विध्ययुक्तता, २१ अनुवादामुक्तता, २२ व्यक्त पुनः स्वीकृत २३ अश्लील जिसके तीन 
प्रभेद हैं - ब्रौड़ाजनक, अमंगलजनक, जुगुप्साजनक | 

(77) दाक्‍्य में रहने वाले बीस दोष - १ प्रतिकूल-वर्णता, २ उपहतविसर्गता ३ विसच्धि, 
४ हत्त-वृत्तता, £ न्यूनपदता ६ अधिकपदता, ७ कोथित-पदत्ता, ५ पततठाकर्ष, £ समाप्त- 
पुनरावत्तता, १० अर्धान्तरैकबाचकता, ११ वाक्य्रगत, इष्ट सम्बन्धकी अविद्यमानत्ता,(अभवन्मत 
योग), ११ अनभिहित-वाच्यता, १३ अस्थानपदता, १४ अस्थान समासता, १६ संकीर्णता, 
१६ गर्मितता, १७ प्रसिद्धि-विरोध, १८ भग्न-प्रक्रमता, १९ अक्रमता और २० अमत परार्थ 
(दूसरा अर्थ बिपरीत हो ।) साथ ही तेरह बार्मगत दोष पद-पर्धक्षागत दोष में भी बताए गए 
है- २१ अ्रृतिकह़, २२ अभ्रयुक्त, २१निहतार्थ, २४ अनुचितार्थ, १४ अवाचक, २६ अश्लील, 
२७ संदिग्ध, २८ अप्रतोत, २६ ग्राम्य, ३० नेयार्थ, ३१ विज्नष्ट. ४२ अविमृष्ट 'विशेयाश 
और ३३ विरुद्व-मतिकृत। इनमें उपहत विसर्यता, विसन्धि, अर्धरन्तरैकबाचकता संस्कृत 
भाषा की प्रकृति के दोष हैं। अन्य दोष या तो वाक्यगठन,से सबंधित है अथवा।और रचना 
की आवयधिक संघटना से । 

(ए) पदगत सोलह (दोष - ऊपर के २१ से 3३ तक के नाम से १३ दोष और १४ च्युत्त 
संस्कार, १४ असमर्थ भौर १६ निरर्थक। 

(९) नाद--शय, छन्‍्द, यति आदि के दोष ऊपर के दोषों में ही आ गए हैं, यथा - 
प्रतिकूल-बर्ण ता, हतबृत्तता, श्रुतिकहुता आदि तथा अन्यों से सृक्ष्मतः छुड़े हैं। इस प्रकार मम्मद 
ने रस के १३, अर्थ के १३, वाक्य के २०+-१३, और पद के १६ कुल 5६ दोष रिमाए है। 
कुछ नामों के अन्तर्गत एकाधिक ढोषों को अनग माना गया है । 

8७, डॉ० नगैख ' रस-सिद्धान्त, पृष्ठ -२६०-२ तथा पृष्ठ २७१-८० 

६8८, आए० रामचल्द्र शुक्ल ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, तथा चिंतामणि दोनों भाग, तथा 
रसन्मी माँसा 

६६. अशोक बाजपेगों : फिलहाल, पृष्ठ - १२६, 

१०० आ० नन्द् दुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्द्र, अज्ञेय, हत्दनाथ मदान, गिरिजों कुमार माथुर, 
रघुवंश, नामबर निंह, हांभुनाथ सिह, मुक्तिबोध॑, देवराज, घर्मवीर भारती, अशोक 
बॉजपेयी, श्याम परमार आदि की आलोचनाएँ द्ष्टवन्य | 

१०९. अरस्तू एस० एच० घूचर ; एरिस्टॉट्ल्स थियोरी ऑफ फाइन बार्ट, पृष्ठ ७ 8१, 

एवं पृष्ठ १०७ 
गृफपएड, [९९ &76 गिए2 इ0ए/-0७४ 07 ज़ाएएी दाा७४ 0960४ एणा5 शा6 
पताशज़ा, 70४४ 378 टलाइप्राइत शांति 88 ए05396, छा 900 


57 एाणाव!ए धरष्ाएि, 0-0 एजाएकवाटॉएफ, 07 एजाएकएए 0 8800 
007762077288.- 


१०२. लाॉजाइमस : काव्य में उदात्त-तत्त्व ( डा० नगेन्द्र-सम्भादक ), प्रंष्ठ ६५; 
१०३, कॉलरिज . डा० सावित्री सिन्हा (स०) पराश्चात्य काव्यजझास्त्र को परम्परा, पृष्ठ- 4६६ 
पर उद्धृछ्बृत; 
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[ बिम्म-विधान और आधुभिक 


सि० है लिबोस '““--दिं पोएटिक इमेज, पृष्ठ - १६-४६, 
कुसम्व्स ; लिटरेचर ऐंड क्रिटिसिज्म, पृष्ठ « ४८-७२, 
होम्स ; लिबीस द्वारा “दि पीएदिक इमेज' पृष्ठ - ४७ पर सद्धृत, 
नील्शे : कृष्ण द्वैतन्य « संस्कृत पोएटिक्स, पृष्ठ “ १६९ पर जद्ब्नत, 
ट्रेवेलिमन छिवीस द्वारा दि पोएटिक इमेज, पृष्त - 5८ पर उद्धृत, द्र 
आ० मैकलोस ' पोणट्री ऐण्ड एक्सपीएरिए'स, पृष्ठ - ८ भी 
आ० गमचन्द्र झुक्त, चितामणि, भाग - २, पृष्ठ &8-7००: 
महिस भह व्यक्ति विवेक, पृष्ठ - ३% 
जी० पॉल सात्र : एसेज इन एस्थेटिक्स, पृष्ठ - ६४-६४, 
आइ० ए० रिचर्ड स ' दि प्रिन्स्पिल्स ऑफ लिदररी क्रिटिसिज्म; पृष्ठ 
तत्व; पृष्ठ - २०१-२०२ 
आ० रामचन्द्र शुबन * चितामणि, भाग “३, पृष्ठ - १०७; 
आह० ए० रिचइस : उपरिबत, पृष्ठ - ४१, ४७-६८, २४९-२७९, 
आ० रामचन्द्र शुक्ल : उपरिदतत, पृष्ठ - १६६, 
बाह्टर जो० इनरैट्र : मोरल वहैल्यू, पृ० - श्टरः 
इयूरें8 डक : इन्विटेशन टू फिलॉसोफी, पृ०- ४१३६ 
धर्मबीर भारती ६ नई कविता, पृ० - ३३: 
पैटर $ धाॉ० सावितन्नी सिल्हा (सं०) पाश्चात्य काव्मक्षास्त्र कौ परम्परा, 
धर्मबीर भारती ; उपरिवत्‌, पृ० ३४-३६, 
आर० डी० ले'ग; दि पोलिटिक्स ऑफ एक्सपीएरिएंस, 
धियोडोर रोजाक : ए काउंटर कल्चर, हो यर दि वेस्ट क्ेंड एंड्स, 
 दिमेक्गि ऑफ टॉम उल्फ 
: वि इलेकिट्रक कूल-एड एसिड टेस्ट आदि 
डेबिड डेंसेज ए स्टडी ऑफ लिटरेचर, पृ० - १८७, 
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काव्यबिम्ब : प्रकार-भेद 
ओर वर्गीकरण के विविध आधार 


महावेयाकरण भ तहूरि ते शब्दब्रह्म के आविर्भाव के तीन चरण उसके 
तीन आश्यन्तर क्रम भे निर्दिष्ट किए है जो अभिनवयुप्त के अनुसार पृष्ठ-४९, 
और ७१ पर इस प्रकार बनाए गए हैं--- 


पश्यन्ती मध्यमा बेखरी 
१- स्थूल. आलाप मृक्ग पर कराघात निर्गत ध्वलि झाब्द (गायन)-रूप 
२-० सूक्ष्म गायमेच्छा-रूप सृदंगबादनेच्छा-रूप वक्त रिच्छा-रूप 
३-परा शुद्ध चेतत्य बुद्ध चेतल्य शुद्ध चेतन्य 


व्यवस्थ काव्य भी अपने आशभ्यन्तर वागिबस्व रूप मे पू्ेकाव्य है--अक्रम, 
बअरूप; बिम्वमुल-रूप में वह स्फुट और रूपायित होता है एवं वर्णविम्व-रूप 
में स्‍्फुटतम एवं प्रकट। पिछले पृष्ठ ७१-८० पर यह बताया जा चुका है कि 
काव्यबिम्ब' वाक्‌कवि का सम्प्रसारण है। प्रमाता लयक्रम द्वारा [ द्रष्टव्य 
पृष्ठ-२६५) काव्यकवि के सम्प्रसारित बिम्ब के माध्यम से थाकुकवि के बिस्तर 
तक का, भदह्दास्स तक का अवगाहुन कर लेता है। आस्वाद” अथवा “बवंणा' 
(वेद्ध पृष्ठ-३२९) ही उसका स्वरूप हैं। अतएवं उसका वर्गीकरण सभव नहीं है । 


य, काश्यविभ्व प्रकाए-भैद और वर्गीकरण के विविध आपार ] ह्श्छ 


वर्गोकरण की कछिताई.. . - ः 

काव्यबिस्थ सकल मानस-प्रतीति है। प्रतीतिकान में वह लवधिक-से- 
अधिक कवि के रामात्या अनुव्तों पर जाधारित होने के कारण अपने साथ 
एकः व्यक्षक सन्दर्भ लिए होता “है / "उत्तके तल धंक पहुँचने के लिए उस 
सब्क्म का ज्ञान भाक्श्यका है चहु उन नाना परदश्पदे/यों आदि का तांस्विक 
ओऔर- भावित $स्टक्चरल एवं इमोशनल ४ साथ ही. रूपात्मेक और-ऐल्द्रिय 
(टिवस्त्र्‌रल और स्ेन्सुअल) अभिन्‍मः अग है, जिनकी प्रतीति प्तीतिकंर्ण मे होती 
है | उ्ातीलि के उप्तशन्त वह- विम्ब' विधदित अथवा सुक्मीकृते अथर्वी 
जडीभूत दोने लगता हैं। कविताएं कट अपनी प्रवृत्तिनिमित्तता में अद्वितीय 
होता है अर्थात्‌ “प्रवृत्तिनिमित्तदा में ही उसका बिस्वत्तव है, किन्तु, व्युत्पत्ति- 
निर्मित्तिता अन्तर्लीक्त बहुत! "है? अतः काच्यविम्ब की धाध्छायर (पेसमन्ना) की 
एक ओर महा रस-झरूय एक अक्रम, अहुप बिस्वसमष्टि है, कहा उप्ते जाय प्रतिभा 
अथवा सर्वात्मिका सवित या आध्विम्व अधवा आस्वाद । दूसरी ओर जितते 
कवि और जितनी कविताएँ एवं उन्हें ग्रहण करतेवाली जितनी चित्तवृत्तियाँ 
हैं, उतने ही बिम्ब हैं। प्रायः यही बात कोचे ने भी कही है ।' काव्यबिस्व 
के वर्गीकरण के लिए ये स्थितियाँ कठिनाई पैदा करती है। , 


वर्गीकरण के आधार ' . .« * .»- कहे * 500). . ५६ 
परन्तु अनुभूति-अभिव्यक्ति की अद्वयतां में भी” क्रम का अनुसंधान हों 

जाता है। कोजणे ने बताया है कि जब हमें शब्द (रूपायण का पक्ष) मिल्ल 
गया; ओऔर- अन्तसू:की अनुभूतिस्पष्टत; रूपायित हो गयीं, तो अभिव्यक्ति का 

जन्म-छ गया + उसने व्यावहा रिक दृष्टि से लशित्यसजतन्के सम्पूर्ण व्यापार 
में चार क्रम बताए भी है--(-अनुभूतिग्रहण एवं २-अभिव्यक्ति अथवा 
लालिसखफर्जनात्मक-संश्केष-का पर्वत व्याप१२:एवं ४-अनन्‍द का चामत्कर्शरिक 
अश- और #न्‍्भौतिक-तत्त्वों-मे' उसका" रूपान्तरण ।:४“इस प्रकरर, 'वर्गीकरण 
के दो मल धार क्‍मिलते"हैं:--+औ शब्द कर्यीत  अभिव्यंजन-पक्ष, और २ अर्थ ' 
अर्थात्‌ अनुभूुज्नि या कथ्य। 5श्ब्द अंथवा' अभिव्यंजस-पक्ष को लेकर विम्बों 
का वर्गीकरण दो प्रकार से होश “औ-तावात्यक; एवं -अाधिक |) 7ण ४ 
१ सादात्मक आधार : नावृबिम्ध :-- 


तादबिम्ब लथादि का विच्याप्त हैं, जिधका विवेबन पिछले ३१०-३२४ 
तथा ४६८८४७४ पृष्ठो पर किया जा घुका है। नादात्मक ल्य-संरूप में 


हैएृर [ भिम्म-विधास और आाहुनिक हिल्दी-कविता 


(क) आन्तरिक तस्तु की समप्रवाही पृष्ठाधार-रूप एकछूपता रहती है| और 
उस पृष्ठाधार पर (ख) बाह्य रूपाकृति में नाद की उर्म्मियों के लहराते और 
स्फुट होने की विषम प्रवाही अनन्त धाराएँ उभरती रहती है। 


शब्द के भाषिक तत्त्व की लघुतम इकाई है वर्ण, अर्थात्‌ (क) स्वर धौर 
[ख) व्यंजत । स्व॒रों के हस्व, दीप, संवृत्त, विवृत्तादि भेद एवं व्यंजनों के 
कष्म, स्पृश्यादि भेद उनके बायु-अकम्प के बेग, तारता और बलादि को सूचित 
करते हैं, जिनके आधार पर शब्द के वाद-पट पर वे नानावर्णी रेखाचिन्न, 
रूपछवि उरेहते हैं। स्वरो मे निजी आरोह-अव रीह, हृस्ववा-दीभंता, प्रसार- 
पकोच्र, मंदता-तारता के गुण हैं, जिहसे बिम्ब उभरते हैं। स्वर काल मे 
प्रसरित होते हैं, व्यंजत उत्तका जमाव या भ्रस्फुटन हैं; प्र्तामू्ते व्यापार 
प्रस्तुत करनेचाके; काल-प्रवाह, में वे देश का तत्व भरनेवाले हैं। इनकी 
नियमित-सी गति और संखू्पण-विधि 'छन्द' कहलाती है । छन्द अर्थप्रायश 
से रंगरूप था भावानुबधादि प्राप्त करता है। इस प्रक्रिया में नादन्‍्यारा 


शब्द के भाषिक तत्त्व से भी परिचालित, अतः उदात्त अनुदात्तादि भी होती 
चलती है । 


छन्द के प्रकार पृष्ठ ३२२-३२३ और ४६८-४७० पर बताए जा घुक्षि हैं । 
नादात्मक इस प्रकार के बिम्ब (क) श्रव्य (ख) ओऔच्चारणिक, अतः (ग) गत्वर 
और (घ) कही-कहीं स्पृश्य-जेसे भी होते हैं । 

छन्दों से (क) वणिक वृत्त (ख) मात्रिक वृत्त (ग) देशज, विदेशज खय- 
सरूपी के विधान और [घ) नवीन छन्दो के नाद-सरूप उभरते है। इस प्रकार 
बिम्बों के वर्गीकरण का एक आधार है उन्दः शास्त्रीय एवं लय-विध्यासगत 
वर्गीकरण । 

जैसा कि ऊपर सकेतित किया गया छन्दादि के विन्यास की दृष्टि से 
कविता में तीन धरातल के नादात्मक संहूप मिलते हैं -- १-सध्थशात्मक, अथवा 

अन्त प्रवाही एकताव लाद-धारा का पृष्ठाधार, २-उस पृष्ठाधार पर स्वर-ध्यंजन 

के आरोह-अवरोह आदि उदात्त, अनुदात्त, और प्रसार-संकोच, ऊष्म-स्पृए्य आदि 
का स्फुट नतित-प्रवाह, और ३-समग्र प्रवाह की अन्वित छन्दोमुत्ति, लय-विधान 
पा बादात्मक-संख्प । इस संरूप में पहली धारा सम-प्रवाही पड़ी' रेखा समझी 
जाय तो दूसरा प्रवाह विषम रूप में आन्दोलित खड़ी रेखा है। कविता के 
तादबिस्व में इन दोनों की चित्रविचित्र बुनावट होती हैं । 


८५, काव्यविम्य | प्रकार-मेद और धर्माकरण के विविध आधार ] हर 


पंत जी ने 'पल्लव' के प्रवेश में वताया था कि “काध्य-संगीत के मूल 

तन्दु स्वर है, न कि व्यंजन ।' मिरिजा कुमार भाथुर ने भी वही बात कही है- 
स्वर-ध्वनियों के आधार पर रचा गयानाद-तत्त्व अधिक स श्लिष्ट एवं आंतरिक 
गतिमयता अर्थात्‌ लयवता को उत्पन्न करता है। व्यंजन-प्रधात अनुप्रासों के 
आधार पर रचित नाद-तत्त्व उन कवियों में अधिक है, जो रीतिबद्ध रहे हैं । ५ 

अतः यद्यपि निराला ने कवित्तको हिन्दी का जातीय छन्द बताया है* और 

पंत की मत की प्रत्यालोचना की है तथापि ज्यंजन-प्रधान कवित्त-सबेया 

आदि का छायावाद भें कम प्रयोग हुआ है; कवित्त-सवैया' व्यूपक फलक् और 

ए्‌भीर गूज उत्पत्त करतेवाले दीघे और उदात्त नाद-पटीय संस्थान हैं। यथा- 


जीवन जगत के विकास विश्ववेव हो, परम प्रकाश हो स्वयं ही पूर्ण काम हो--* 


“असाद ;फरना 
इन आँखों ने देखी ते राह कहीं इन्हें रो गया नेह का नौर नहीं-*- महादेवी : यामा 
प्रसाद के कवित्त में दीर्घ स्व॒रों का विस्तार दूल स्वर 'आ? के कारण और घनत्व 'ई, 'ए 

आ', 'ओ', 'ऊ” के नाद-तत्त्य के कारण और महादेवी के सबैया में मूल स्वर 'ई' के कारण तथा 
सानुनासिक साद्वतवा और निविड़ कारुण्य आ', 'झो", 'ई', के कारण ध्वनित होते है। इनमें, 
पमूलस्त॒र के साथ अन्य स्व॒रों के चाप-सँस्पशश हारा जो आल्तरिक नाद्तत्त्व उभरता है, बही' 
स्व॒रात्मक अन्तम्रब्राही नाद है। इस अन्त प्रवाही नाद के आधार पर व्यंजन जो छवियाँ बुनते 
चहते है, जैसे पहली में 'क,स, प, ह' और दूसरी में 'न, ख, द, ह, घ' वे नादतत्त्व को और भी 
उभारते है। कुछ कविता में उदाच आदि स्वर भी नाद को विषम जालो में वुन डालते है । नाठ 
का यह रफुट रूप और उसका मन्द्र, तार आदि झुरो में उठना-गिराना भी 'लग' ही है, जिससे 
कविता को नादात््मक संरूप प्राप्त होता |है। वामन ने इसे 'समाधि' गुण माना है [ हष्टव्य 
पृष्ठ ४६४) इसके बाद समग्र नाद-सरूप का जो बिम्ब ननता है, वही उसका नाइ-संरूपात्मक 
प्रभावान्विति अथवा नाद-बिम्ध है। तब उसके संरचनात्मक तत्त्वों के अनुसार उ्का बौद्धिक 
नाम दिया जाता है 'कवित्त' या सबैया' आदि, अर्थात्‌ छलन्‍्श्मत नाम । 


यद्यपि प्रसाद, पंत, निराला महादेवी और इधर के कुछ कवियों ने भी 

अनेक वरणिक, मार्निक एवं मिश्र वृत्तों में कविताएं रदी है, तथापि विश्लेषण 
से यही प्रतीत होगा कि आधुनिक नादबिम्ब बाह्यरूपाकृति-प्रधान प्राचीन 
छत्दों की जाति ( स्ट्रकचरल पैटर्न ) के नहीं है, अपितु आच्तरिक स्वरात्मक 
नाइ-संखप पर आधारित ( ठेक्सचरल पैटर्न ) नवीन नाद-सम्मोहन की 
उपलब्धियाँ था उनके लिए प्रयास हैं। क्योंकि, वर्णिक, मात्रिक छन्द-संरूपों 
को ग्रहण कर भी' कवियों ने गति-यति के नियमादि स्वेच्छया तोड़े है,* छन्दों के 
विधान से मुक्ति का आन्दोलन चलाया है; शास्त्रीय छन्दो मे अच्य देशी, विदेशी 
न्‍दों का मिश्रण किया' है; गद्य, तुक, मोड आदि का धाकस्मिक प्रयोग कर 
ताटकीय स्वर-प्रवाह की विश्क्षणता प्रस्तुत की है, लोक-धुनों, लोकगीतों में 
रचनाएँ की हैं और उनकी ठुकड़ियाँ शास्त्रीय छन्दों में भी जोड़ी है; उ्ू, 


६३० [ विस्व-विधान और शाशुनिक हिल्दी-कबित्ता 


बंगला, भराठी आदि के छन्दों में कविताएं रची हैं तथा कई विदेशी छन्दो को 
अपनाया है, थादि । उन्दः शास्त्रीय वर्गीकरण से छान्दिक प्रवाह में अन्त्िहित 
भावप्रेरित स्व॒रता की ( 'उद'त्त, अनुदात्त, स्वरित'-रूप आरोहाबरोह की 
जो कविक्ता, काः अर्थ-प्रेरितः वास्तविक 'लघ-सस्थास है, ) उपेक्षा' होती है। 
निम्द्र 'बच्य कविता' तो उसमे अवेश भीश्नही पा संकंती' हैं. ४ 


१. सुनों मेरे प्यारे ।' प्रगाढ़कैसि-क्षणों में अपनी अन्तरग _ 
7 5४% शखी को तुमसे बाहों मे भू था "पर उसे इतिहांस में गथने से हिंचके ४ 
४ कयोंग्रए.प्रभु१ , - - , ' «बुना सेरे कोई भी अर्थ कैसे सन्कल्ष पाता 
तुम्हारे इतिहास का .  ..रैब्डछ, शब्द, दाब्द," . | . .., 
“'ई राबा के बिसो / ' /* पद टी 
रक्त के प्योसि कर “। > * +» अर्थहीन सृच्यितो ।. पका, 
#.. प्रुनरों मेरे स्थार ! ठुम्हे जरूरत थी मे, थो में 
सब छोड कर आ गभी हूँ ताकि, यह कोई ने कहे 
* कि तुम्हारी अन्तरंग कलि-सख्ली - केबल'तुमहारे साँवरे तन के नकीले'संगीत की. 
लय बस क्र रह गछ्यी- « ७. मैआगई हूँ प्रिम,- -* ,४ 
// » गेरों वेणी में अग्निपुष्प भू थनेवाल्ली री अग्रुत्ियाँ 
»ः अब इतिहास में अर्थ क्यों नहीं गुयती १, ., : _ भारती : आनुप्रिया 


, *; सितार के तार टूट जाते है, पंर गज रह जाती है। 
आफ जो जीवन में जादू जगांही है, .. 
३ बह मुंदों का टीज्ञा बनकर भौ जगते को आंदोकित करता है 
क्योंकि जो यों में बस जाता है, वह दुर जाकर 223 25 
का ७... और अर्धिक समीष आ जाता हैं लि कम 
पी आ व्यूक्ति मरे जाता है, परं याद रह जाती है। / 
सार के तार हूट जाते हैं, पर भूज रह जातों हैं। " 
- न॑न्दकिशोर , पर गज रह जाती है। 
इनमें दोर्ध-हुस्व स्व॒रो के उतार-चढ़ाव के साथ,कोमल-कर्ण भावों-विचारो के 
““आरोह-अवरोह' को भोपपकड़ने का प्रथात किया गया है | टेक में गीत! शैली 
है; वह उसका नाभिकेस्द्रीय सवेर है; जिसके चारों ओर गंशात्मक, पर एक वेजन 
7४ *के' वाक्यांश विश्वारों: और भावो:का कुहँशा अधदी व्योतिकण'की सझ्िलमिली 
१४ >श्रॉच्छाया अस्तुत्तकरते; चलते हैं : :दीर्घ! ह्वरों कील ज, हस्त हवरों पर 
75" यू हुई पृद्र-जाी है | ला + आल बे. कभे एप । ध्ल् 
केप्श-' अबु->लअ-सक्तें; के छत्क:सास्तीय, वर्भीकशम -के पुदावें' प्रस्तिमानोःमे 
अकपकूपरिखत्तत+करजा और नुए छक्ें के वनयम[विए: लिप शित क्रना-:छ्षत 
जद कही अख्तह्ल | आवुनिक/हिन्द्री-कब्विता मे सासान्वत्तः १:०प्राचीच संस्कृत 
॥ वृक्ष-; ९; (हिन्झी के.झत्री न छद़, ३ ल्‍्फरिज्रत्तित फ्ए्पहाग्रत छत्त: ४, - मिप्तित 
झछद $न्नोकृमीज्ों” कर लयास्मक्त, संख्य-:.६-- मुक्त-छन्द: ७८ -विविध्व,सक्राम 


शक 
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८, काम जिम्ध प्रकार-भेद और घर्मोकरण के विधिध आधार ] ६३६ 


भारतीय भाषाओं के प्रभाव से लाएं गए लब-सरूप, ८ विदेशी भाषाओं के 
ज़्य-विन्यात से प्रभावित छन्‍द बादि, इतने अकार के वित्यास मिलते हैं + . 


२. भाषिक आधार * अकृकार बिक्‍ब :--- 


, काव्य के भगषिक्‌ आधार पर भी काब्यूविम्ब का वर्भीडारण मारतीय 
कृव्यशास्त्र में स्वीकृत है। शब्द के दो लक्षण हैं--([क) नाव और (ख) अर्थ ! 
(क) नांद :--स्वर और ,ल्लययाद्वि में.बँधकर शब्द-क्षम छन्द-सरूप' 
बनाता है, साथ ही भाषिक नाद और अर्थ के लयात्मक भाव्िक-कक्चन से दो्‌ 
अन्य सौस्दर्याधायक भाषिक इकाइयाँ भो बोधगस्य होती है-- 


' (१) वादात्मक शब्दगत, सौन्दर्याधायक भायषिक इकाई, यानी 
शब्दालकार, जो श्रव्यविम्ब-रूप हैं एवं (२) रूपतत्मक अर्थगेंत सौन्दर्याधायक 
आप्रिक इकाई, याती आअर्थशात्रंकार, जो नाव प्रकार ,के-बिम्बों में ज्र्मीकृत हो 
सकते ,हैल्‍्दृश्स, अय, स्पृश्यादि एवं सूत्तं, असुत्तें, गृत्वर, आादि। 
दोतो के ,मिश्ररूप भी मिलते है | . तब बिम्ब की दृष्टि से वे एक दूसरे, 
खनुप्रविष्ट आदि भी रहते हैं। ... के ह था 

(ख) अर्थ: :--शब्द अर्थोौद्योतत्न: “की दृष्ठि-से अभिधा,. लक्षणा,-व्यंजना 
की शब्दशक्तियों में विभाजित माना जाता है। पुऑन्ः शब्द का भाषिक तत्त्व 
पंघटना' या कऋमगप्रवाह रीति! कहलाता है और रीति का स्वरूप 
नित्य गुणात्मक है (वामत) अथवा दोनो. रस से सवादी है और .भिन्‍न-भिन्‍न 
है, गुण पर ही संघटनारूप रीति आश्रित है (आनन्दवर्धन)। साथ ही 
काव्य के शब्द-व्यापार को वक्रोक्ति' भी मादा जाता है। इस प्रकार मात्र 
भाषिक आधार की दृष्टि से १. शब्द-शक्ति २-अलंकार, ३-रीत्ि और 
उनके गृष्ष एबं ४-वक्रोक्ति थे चार दिशाएं वर्गीकरण को मिलती हैं। 
४-इन सब से पृथक भावमुलक दिशा है जो 'रस” है। इन सब में अर्थ 
उत्तरोत्तर प्रधान होता चलता' है । ग् 


१. काव्यविम्ब का झाव्दर्शाक्त की दष्टि से वर्गोकरण :--बिस्‍्बों मे 
इसके भी तीस अकार होगे--१. वाच्य २- सकृक्ष्य और ३. व्यंग्य । 


२ काव्यविस्य का अलंकार की दृष्ठिद से वर्गोकरण--- 


£ हर, « 
इनमें अलृकार-शास्त्र द्वारा .प्रकल्पित वर्गीकरण प्राचीन हैं। भरत 
मुनि ने चार अलकारए/बताये थे-- यमक्ष अथक्य अनुझास, उपकक्‍़्ता, रूपक और 


६8२ [ विम्ब-मिघान और जाधुनिक हिल्दौ-करम्िता 


दीपक । ये चार बड़े व्यापक आयाभों में प्रसरित हो सकते हैं; ऋमशः श्रव्य 
विभ्ब, रूपक (मेटाफर), प्रतीक (भरत प्रकल्पित रूपक) ओर मिथक के जैसे 
वे बीज हो। अलंकारो को बिम्ब' मानने की भी धारणा प्राचीन है, जिसका 
उल्लेख पृष्ठ ६०२०६०४ पर किया जा चुका हैं । 

कुम्ब्स ने अलंकार-झूप बिम्ब के दो भेद बताए है--संक्षिप्त बिम्बया 
व्यंजक बिम्ब (कंन्साइज ओर सजेस्टिव) अर्थात्‌ उपमा या सांगरूपक; एव 
शिक्षित या विकीर्ण (लुज या डिफ्यूज)” अर्थात्‌ कारणमाला, अथवा 
उपमाभों की लम्बी झड़ी । 


बिस्तर और शब्दालंकारों का वर्गीकरण '---शब्दालंकारों का अच्छा वर्गीकरण 
डा० रासइंकर शुक्ल रसाल ने किया है। उनकी दृष्टि से शब्दालंकारों के दो 
भेद हैं (६) आधवृत्तिमुलक और (२) वर्णकौतुक या चित्र | आवृत्तिमुलक के 
तीन भेद हैं--१-वर्ण की आवृत्ति, २०पद की आवृत्ति एवं ३-शब्द की 
जावृत्ति। फिर उनके अलग-अलग बप्रकार है। वर्णावृत्तिसम्बन्धी अककार 
के भेद चित्र, अनुप्रासादि हैं ओर शब्दावृत्ति-सम्बन्धी अकृकार के भेद पुनरुक्ति, 
श्लेषादि हैं। अनुप्रास के भेदों के समुज्नय था संघटना से फिर गुणमूलक 
वृत्तियाँ का सम्बन्ध है!। नीचे के रेखालेख से यह स्पष्ट होगा-- 


१. आवृत्ति मुलक शब्दाल॒कार 
] 


] | 
3034 की पदावृत्तिन्सम्बन्धी द्दाइ्िसम्वन्‍दी 


| | | | ॥ 5 300 कण ४200 22 
चित्र यमक कक आद्यानुप्रास 4 0 'भिन्‍्नार्थ सम्बन्धी 





। | | | 
विशेष (गुण या रीदिसम्बन्धीं) न क्ड्ल 03७ 
| | | ॥ 22६ ॥ | 
४ अव्यानुप्रास अच्त्यनुप्रास छू सिंहाबलोकन वीप्सा 
| 
पाप बटर पुनरुक्ततदाभास पुनरुक्त-प्रकाश 
पक कक तक] 
उपनांगरिका कोमजा परुषा 


३. वर्णकौतुक या चित्रालंकार। 


ध्यनि-ध्यंजनात्मक दाव्द : ध्वानबिस्व :--अनुप्रास, पुनरुक्ति, पुनरुक्त' 
वदाभास आदि शब्दालंकारों का आधारभूत अलंकार है अनुप्रास' । अमुप्रार 


८ काह्यनिम्ग , प्रकार-्मेद और वर्गोकरण के विविध आधार ह35 


के यूल में हैं, लित्स अथवा ली-अकल्पित सह-अनुभूति अथवा विषसचस्तु का 
विषयिगत शरीरी ध्वनत [द्ृष्टव्य पृष्ठ १४३०१४४, २०३)। ध्यानविम्ध पृष्ठ 
३१८०श१२१ पर कई प्रकार के बताए गए हैं। ऐन्द्रियता की दृष्टि से भी 
उनके विधिधन भेद हैं; यथा++ 
१. शेश्य-सृश्य - धूम-श्रु आरे; काजरकारे, हमही विकरारें बाहर “** 
; पशवस के उड़ते फणिधर : --सर सर मर्‌ रेशम के-से स्वर भर। -*्पत्त 
२ गंघ-- सहलह पालक महमह धनियाँ छौकी और सेम फली फैची पंत - 
- भबौड़बनो' में ग्म्ध-अन्ध उन्मद पतंग को जहाँ - तहाँ ट्कराहट । 
>+ अजय 
$. गति --मिर्दय उस नायक ने निषट निहुराई की, 
कि आओंकों की फड़ियों से सुत्श्ट छुकमार देह सारी ककफोर डाली; 
चौंक पड़ी दुबती, चक्तित चितवन निज चारों ओर फेर «+ *- 
_+ भनिराज्ञा । 


इवान बिस्च का सहत्व--अनुप्रासों की योजना अनायास ह्वोती हैं। 
उनकी मूल में प्राकृतिक ध्वनियों की सवृश्य-योजना है, उस शरीरी ध्वतव का 
प्रतिरूप है, जिसे आदिम युगों से भूत-सम्रषण्ठि और चेतता प्राकृतिक सत्ता के 
ऐकास्म्य में गु जित-अनुगुजित करती जा रही है। उससें जादुई तत्त्व रहता है 
(दरष्टव्य पृष्ठ-३२ १, ५३८ तथा ६१६ पर तत्संबंध्ी ट्प्पणियाँ-४६,४७) । ऐसा 
ध्यानधिम्ब विषयगत दृष्टि से कविता की आच्छाया का प्राथमिक मादर्ठ 
होता है, जो जाच्छाया की इस ओर ध्वनित होता है। आच्छाया की दूसरी 
ओर कविता का भूल भाव या रस-बिम्ब आदि रहते हैं । ध्वानविस्व-रूप यह 
ध्वनिषट वहुवर्णी और अनम्त रेशों-ओरों बाला होता हैं उसके एक-एक 
वर्ण या रेशे को छिकर पाठक उस कविता में जिधर भी बढ़ेगा उसे उसीकी 
ध्वनि सुनाई पड़ेगी : वस्तु को, अर्थ को, वर्ण्य को वही उभारता-सा चलता 
है। छन्‍्दों की गति, यति शास्य-बेबस्थादि में उसकी ही झंकृति हैं, तुक उसी 
का पद-चाप है। सारी कविता का स्थापत्यात्मक विधान, उसका रचनाशत' 
सम्पूर्ण तंत्र उत्ती का पूर्ण प्रतिफलन है।इस पकार, कविता की आच्छाया 
की दूसरी ओर उसका रसबिस्व और स्थापत्यात्मक बस्तु-मृ्ति हैं और उद्र 
घ्वानबिस्ब ! इस दोबों के मध्य रहते हैं पूरी कविता में फूटने वाले मादा 
सम, विषम. मिश्र श्रव्यविम्बादि जो कहीं अ्रधादत: दृश्य है, कहीं स्पृश्य; कहीं 
गल्वर भांदि । 

इस अनुगु जित ध्वनिश्विम्ब को न पकड़ सकते के कारण कभी-कभी कब्तिः 
का सम्पक्‌ ग्रहण नहीं हो पाता और काव्यशित्प समभ्रतः काव्य-विवक्षा' से 


६३४ [ विम्ष-विधान और जाघुनिक हिन्दों-कॉबिता 


इतर हो जाता है । 'निराला' की कविता बादल राग' घोष, ऊष्म, भह्दाप्राण 
ध्वनियों का ध्व निपट बुनती है और उसका स्थापश्यात्मक मूर्तन उद्घात्त है- 
बज्रघोष से ऐ प्रचण्ड ! आतक जमानेवालें ] गरजों विष्लब के नब जलधर । 


किन्तु पत की कविता 'बादल' 'सुरपति के हम ही'हैं-अनुचरा की' प्रथम पैन्कि 
से लेकर कामरूप घनश्याम अमर' की अन्तिम पंक्ति,त॒क कोमल ध्वनियों का 
लीला!मय ध्वनिषट बुनृती है । “विप्लव' का ध्ववत च्राला की कविता में मोम 
भबंकर है, तो कौतुकपूर्ण कामरूप 'बाठलः प्र पंत को कविता कोमस है।, 


बिस्ब और अरथालकारों का वर्गोकरण :-अलकारों के वर्गीकरण का 
बीज भामहं, दण्डी, बामत ने रखा अवश्य पर सवप्रथम किया उद्भट्ट ने। 
ऊहोंने छह वर्ग माने ए+- ४ “८ ५++ “४ 7 हु । 


प्रथम धर्ग -- पुनरुकवदाभास, छेक, दत्त, जाट, अनुप्रांस, रूपक, दीपक, उफमा, प्रतिबस्तुपमा, 
' द्वितीय वग--आक्षेप, अर्थास्तरन्यास, व्य तिरेक, विभावना, समासोोक्ति, अतिशयोक्ति; 
तृतीय बग--यथासख्य, उत्ेक्षा, सब भावोंर्त्ति 
तुर्थ ब्य -पैयस्व॒त्‌, रसबद, ऊर्ज स्वी, पर्यायोतक्ति, समाहित, उदात्त, श्लिष्ट 
पंचम वर्ग-अपहनुति, विशेषाक्ति, विरोध, दुष्यंगोंगिता, अप्रस्तुतप्रशसा, व्याजस्तुत्त 
निदद्नना , संकर, उपमेशोपमा, सहो स्कि, एरिवृत्ति 
अष्ठ वर्ग' -- संदेह, अमसन्वय, संसृण्टि, भाविक, काव्यलिग,#दृन्‍्तत+ ० 


(अह वर्गीकरण वेज्ानिक नही है। इससे उत्तम थौर वैज्ञामिक वर्गीकरण7णव्रह 
£ अंक है । स्यट ने शब्दालकारों को पृथक *खा और अर्थाल्क्राशें के मूल 'मेःयार 
: गैत्व/थप -विशेषताएँ-बास्तव, औीपम्य, अतिशय, श्लेष' प्रधान, मान कर पमका 
; अर्गीकरुण किया.। उनके बाद झययक ने अर्थाल्िकाणों के धर्मीकरण मे मुल्भूत 
»आाँच तक्तोंको अआप्वार शाना- भर उन्हें पाच वर्फो ' में विभाजित किया--* 


(--म्राइछआगर्श (क) भेवाश्रेकतुक्यप्रथात: जिसमे 'उपभा' आदि चार्र अलंकार ' है 

ख) अभेवप्रभान जिसमें, रूपकादि; आरोफ्सूलक्‌. छह एवं ज़प्ेक्षादि धध्यक्षस्ात-मुलक- दो 

* अलकार हैं; और (ग) गम्यमान औपम्थ जिसमेँ पदार्थगत दो, बीक्यार्शगतत तीन, अभेद 

४पघनि: तोर्ने, "विशेषेण-वै चिययुक्त टो) बिदोषण-विशेष्य-द चित्रण एक, एव शेष में पंच 
६ जलकर अर्थात्‌ कृत सोलह है? औरूजसर के योग से अद्वीइस) »+ १, ४ * 


॥5% १ विरोधगयु# जिसमें बगरह अलंकार हैं; -३--आइ्डज्ञा-जन्ध , जिसमें चाह -अलंकार हैं 
है यो ले कि) तकत्याय, जिसमें काड़यलिंगादि दी, (ख़) बाक्मस्याय जिसमें यथा।- 
* 77» 7 सख्योदि आंओऔर (ग) लोकस्याथ जिसमें प्रतीपांदि आठ अलंकार है। 
! "३ 79 - गुल्र्थ-प्रती लि-सूल एजिसेमे' सुकषम, बी प्सि! ब्यजोगकि आदि सात 'अलकेए है। 
|, 230० पे &४ |, डर 7 | 
ओर चिद्यानाथ ने भी अलंकारों का बर्गाकरण किया है। 0 00४7 728 
हिन्दी के रोतिकाल्ीन आचार्यों ने भी वर्गीकरण का अयास किया था । आधुनिक काल 
में सेठ कन्हैयाल्ाल पोद्दार;' बजरत्नवास, प०रामदहिन मिश्र ओदि नें अल्ंकोरों के वर्गौकरण 
का प्रयात .किययर है | 7ड़ा० जुजापीक्षसाड तद्रकेदफे से रुद्र॒त्कृत वर्गीकरण कोतस्वीकर-नीकिया है ।६ 


॥ 6४७४ 


८, काव्यब्रिम्ब- प्रकार-भेद छौर वर्गोंकरण के विविघ आधार ! ६३५ 


डॉ० नरेन्द्र ने अलकारो के प्रयोग में उत्कि की प्रभावोत्यादकतह को 
प्रयोजन मान कर जल्कारों-के व्यॉकिरण के मतोवैज्ञातिक आधार माने हैं-- 
स्पष्ठता, विस्तार, आश्चर्य, अन्यिति, जिज्ञासा और कौतूहुल । इनके मूत्त- 
ऋूप' हुँ--साध्रश्य, अरतिशय,, वेषम्ध, औचित्य, बकता और चमत्कार (बौद्धिक) । 
अन' बलकारगे के छट्ठ प्रतोवेज्ञानिक आयाम हैं। « - * 


$ खा 


१-साधम्यमूलक-उपसा और छूरपक से लेकर हृष्टान्त और अर्थान्तरन्यास 
आदि अलंकार; 


“अतिशयगमूलक--अतिशयोक्ति के विभिन्न भेदों से लेकर उदात्तादि 
३-वेषस्थमूलक्त-विरोध, विधावना, अप्तंग्रति से लेकर व्याधात, आाक्षेप; 
४--औ चित्ममुलक >“शअ्थासख्य, कारणमात्रा, एकराबली थे लेकर रवभावोत्ति: 
५--वकतामू लक-पर्थाय, व्याजध्तुति, अग्रस्तुतप्रशसा से लेकर सूक्ष्म, पिहितः 
६-चमर्कारमुलक -श्लेष और यमक मे लेकर मुद्रा और चित्र आदि 

“अलंकार । इनमे अतिशेय, औचित्य, बकता, चमत्कार के विशेष अर्थ हैं | 


ध्यबिमंब के वर्गीकरण में परम्पट्ित अलकार-बिम्बो की कोटि जैसा 
कि पिछले कई स्थलों पर बताया गया है, अन्यों से अलग माननी पडेगी । फिर 
इनका वर्गीझरण उपयुक्त अथवा यथावश्यक ख़िधि से करमा चाहिए। 
३. रीति, शैली और गुणु के धनुस्तार वर्गोकरण के लिए संकेत 
पिड्नले, पृष्ठ-५६८-१७३ पर दिए, गए है । - , «८ . 
४० और ५. वक्रोक्ति श्चौर रस की-बदृण्टि से अर्गीकरण के लिए 
आगे के पूछ द्रष्टव्य हैं... + . #.- क है 5 


कक ईः 


३, स्थापत्यात्मंक जाधार और वर्नोकरण :--- 


»- + + गव्यिशब्द, के. सझ्राहारुत्मक, भुषिक हुप के विषय से अभिनवगुप्त का 
कथन' है-- ये दंणा ।। # का हा कर 5 9 आउ2 | 
* «““चिन्रपुस्ताद्यपि च नादयस्थेबार्थ-भागाजिष्यक््दो. यथा छगुब्न्धादि शब्द- 

भागाभिष्यन्दः:। _ .अर्थात्त चित्र तथा शिल्प- आदि भी चात्य अर्थन्माग के 
सार-रूप हैं; जिस प्रकार सर्गकन्ध आदि ( महाकाव्य, नास्व के / शब्द-्भाग के 
सारपघूत हैं. " कर 8 0 2 आर पद 
, “7 बाबदू का भाशिक: झाकभूत क्रम काठ्य' का जाझछ ऋूप, उसका स्थाप- 
व्यात्मक बाह्याकार होता है |; वह कील का विशाज्ञ -वृक्षःझूफ में एकाग्र 


 प्रस्फुश्कऋओर संकृद्धि-है| । वहु,उसका जाह्य अतीक है ४ हर 5: 


+ रे 


ईद [ जिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


दो निस्सग, अधुलनशील, एवं अन्तराबगाही ज्ञानेन्द्रियों को आधार मात 
कर काव्य को दृश्य और श्रव्य के दो भेदों मे (हेमचन्द्र के द्वारा) विभाजित 
किया गया है। फिर भागह ते श्रव्य काव्य को दो तत्त्वों के आधार पर विभाजित 
किया--१. वस्तु और २. बध। उत्होने वस्तु के चार प्रकार बताए-- 
कल्पित, देवादिव॒त्त-मिख्पक, शास्त्राश्नित और कलाश्चित । बंध के अनुसार 
भामह वे दो भेद माते--निबन्ध एवं अनिबन्ध । बासन ने भी (१,३, २१-२६) 
उसके थे ही दो भेद भाने है । 


दण्डी ने काव्य-शरीर के तीन भेद--पद्म, गद्य, भिश्व--माने हैं और 
उसके रूप सर्ग-बंध (तिबद्ध) मुक्तक, कुलक, कोश, संघात जादि बताए हैं। 
राजशेखर मे उन्हें क्रश: १-प्रबंध और २-मुक्तक भाना है| ।!  आनन्दवर्धन 
ने दोनों के कई भेद भी बताये है-- 
यतः काव्यस्य प्रभेदा मुफ्तक पंस्क्तप्राकृतापभ्र श॒ निबस्धे, सनन्‍्दानितक- 
विशेषककलापक्कुलकानि , पर्यायबन्धः, परिकथा, खण्डकथा, सकलकथे, 
सर्गबन्धो, अभिनेया्थ, आख्यायिकाकथे, इत्येवमादयः ।* ? 
विश्वनाथ आदि शास्त्रकारों के अनुसार पद्मात्मक श्रब्य काब्य-रूपों 
के सिभत प्रधान प्रकार होंगे--. 
१-प्रबंध--महाकाव्य, काव्य, और खण्ड काव्य २. मुक्तक (अनिबद्ध/-- 
क--स्फुट, जिसके भेद हैं; कोष एवं ब्रज्या | ख- पंगुक्त, जिसके भेद है 
युर्मक, संदानितक, कलापक, कुंलक । 
आधुतिक काल में प्रबंधों और मुक्तकों के भेद और उनके सामकरण 
में अन्तर दिखाई पड़ता हैं। आा० राभचर्द्र शुक्ल नें--- 
१-प्रबंध, कथात्मक, २-प्रेबंध वर्णनात्मक एवं २०-मुक्तक (जिसमें गीति“ 
काव्य या प्रगोत मुक्तक भी गुहीत है) तोव प्रधान भेद माने हैं । उन्होंमे मुक्तक 
के लिए (जो गीतिकाव्य न थे) फुदकल कविता, फुटकल पद्म नाम दिया है। 
आचाय विश्वताथ प्रसाद सिश्र ने प्रबेधकाव्य के अन्तर्गत महाकाव्य, 
एकार्थ-काव्य (विश्ववाथ--काव्य) और खण्डकाव्य को माया है और निर्बंध 
के अन्तर्गत मुक्तक गीत और प्रगीत को | 
बाबू गुलाबराय ने 'मुक्तक' मे प्रगीत और पाठ्य के दो प्रकार बताये 
हैं और फिर स्फुट मुक्तक और संयुक्त मुक्तक के दो भेद माने हैं; एवं हिन्दी हें 
प्रचलित अंग्रेजी गीतकाव्य के प्रकारों, यथा--सॉनेट या चतुर्दशपदी, ओड 
या संबोधनगीत, एलिजी या शोकगीत, सेटायर या व्यंग्यगीत, रिफ्लेक्टिव था 
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विचारात्मक एवं डाइडेक्टिव या उपदेशास्मक आदि को नये ताम देकर 
हस्वीकार कियः हैं मै | 
संहाकाव्य की स्थापत्वात्मक मूर्त ता; 
भहाकाव्य काव्यबिम्ब का विशु-हप है। भामहु वे भी बताया है--- 
सर्मबन्धी महाकाव्य महतां वे भहुच्च यत्‌ । बहू अग्राम्य, सालकार 
शब्दा्थ-संघात है और मदाक्षय, ऋद्धिमत होता हैं? यह लांजाइनस के 
ओदात्त्य की प्रकत्पत्ता से बहुत भिन्न नहीं है !* " महाकाब्य की वस्तुरंघदना, 
वस्तुदिकासत और वस्तुव॑चित्य पर कुप्तक ने प्रकरणवतक्तता के अन्तर्गत णों 
विवेखना की है, उसमें उन्होंने प्रधान कार्य एवं विविध प्रकरणों मे उपकार्य- 
उपकारक भाव को और करथांशों में नादयात्मक किन्तु ओौषित्यपूर्ण पूर्वापर- 
अख्वितिक्रम की आवश्यक माना है। यह अरध्तु के द्वारा प्रकल्पित कार्यानवय 
घिद्धान्त से मेल खाता है। भरस्तू ते प्रबंध को एक सम्पूर्णत: छावथव जीवित 
प्राणी की तरह बताया था जो अखंड और स्वायत्त होता है। त्रासदी के 
लिए विस्मय आवश्यक है, पर महाकाब्य (एपिक) तो उससे भी बढ़ कर 
होता है, क्योंकि वह अधसंक्ाव्य और अविश्वसनीय को भी ग्रहण कर सकता 
और उनको संभवनीय और विश्वतनीय बना सकता है । * 
महाकाव्य (एफिक) में मुनतः एक प्रगाह विचार या भावना रहती है। 
बही काल ओर देश के व्यापक अ्रतार में ताता रूऐे और जटिल' कथात्मक 
जालों में उलझती हुई सम्प्रसारित होती है। ह॒बेंट रीड ने मिल्टस के विषय 
में कहा हैं--- 
बस (पेराडाइज बाध्ट) कविता में मिल्टव के मन में कथा! से अधिक कुछ 
कथनीय था। पतन की कथा तो बाहरो छिलका मात्र है था कबावस्तु है 
जिसका सम्मसारण वह प्रथमवः एक ताटकीय मिथक के रूप में और ट्वितीयतः 
दार्शनिक सिद्धात्त के रूप में करता है । स्पष्ठतः यहाँ उसकी महाकाव्यात्मकता 
एक विचार से अनुप्रेरित है| १९ 
पात्रों की जीवंत नाटकीयता के बिता महाकाव्य था तो इतिहास-मातर 
होकर रह जायगा या रोमांस-मातर । ! महाकाव्य मात्र अधिक कथाशुष्ठ 
या अधिक पात्र नहीं, किन्तु जीवस्त कथा है, संजीव चरियरोंकी भाटकीय 
प्रत्यक्षवत्ता से प्रस्तुति है। ऐवरकरम्बी के शब्दों में--- 
बह एक आस्तरिक शैली है, जिसमें उसका कथासुत्र कल्पित होता है। वर्णना 
की वह शेलों जिसमें वह अभिव्यन्त होता है, भाववा और चित्त कौ पूर्ण 
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प्रगादता की शैली है। तभी (महाकाव्य) ऐसे लोक में ले चलता है, जहाँ कुछ 
भी ऐपा घटित नहीं होता जिसका गंभीर लर्थ व हो । ऐसी कविताओं में एक 
शक्तिशाली महिमा रहती है, एक प्रतीकात्मक उद्देश्य रहता है, जो सर्वशक्तिमान 


को तरह झलकता रहता है और पूरी कवित!ः को व्यवस्थित, अनुशासि एवं 
ससूचिन करता रहता है | * 


टिलियर्ड के अनुसार महाका व्य से (६) अकथनात्मकता-(२) विश्वात्मकता ५ 
और (३),निएिचत विधायकता के तीन ग्रुण-होने चाहिए, न कि आलोचजपा। 
का गुण.। १९ गरिस्ता और , घनत्व उम्चकी बिशेषता है! १! मूल विचाए।- 
या आव उम्र शीर्ष विन्‍्दू है, “जी साना-बर्वो-पठारों क्र सिर्माण करता हुआ' 
धरती में भूधर, की भॉति फ्रमस्कति होता है। उस मूल विचार या भाव के'। 
एकब्न: सूक्ष्म-सान्द्र बिम्बों के सश्लिप्ट, एकततातन उत्थित स्थापत्य 'का ही 
काआग्ररूप में नाम प्रहाकाइय है कण , मु 3 ४! *+ 


खेण्डकाव्य भी रचनातत्र की दूर्ध्ट से महाकाज्य के समान ही होता है 
पर उसमे जीवन का सर्वाज्ध या विपुल आयाम ग्रहण तहीं किया जाता, कितु 
खण्ड जीव॑त ही ग्रहणे किया जाया है । "' खण्ड' शब्द अनुभूति के स्वरूप 
को नहीं, प्रत्युतें उसके प्रसार को सूचित करता है। अनुभूति का स्वरूप 
खण्डकाब्य मे भी खण्ड-रूप नहीं, पूर्ण ही होता है । 


एकघन सुक्ष्मसान्द्र अन्त त्ती बिस्‍्व के रशिमपु ज से प्ररफुटित नाना,चिल्- 
मृत्तियों एवं शब्दा्थरूप तृत्प॒वबझ्ञायी विस्नयों के सम्प्रश्ञारण-संगूधन की दृष्षि मे 
“प्रिथप्रव।स' से उर्वशी” तक के क्षाधुतिक काल के महाकाव्यों, और /लाँदाका 
मुह टेढा है. जुसे म्रहमकाज्यत्मक काव्यो. एवं खण्डकाव्यों पर विचार करने पर 
प्रतीत होता है, कि १-कथावस्तु पहुले जेंसी केन्द्रापसारी' व होकर भधिक 
केन्क्रतुगाज़ी, कोड्या फ़िमुखी न होकार अधिकः अन्त मुखी '्और' घटनामूलक न 
होकर अधिक फ्रावतत्मक अधव्म चित्तनात्मक हो गई हैं।  + ५ ०। ५३ 
२-रचनातंत्र ज्यामितिक और कोणात्यक समन्विति का प्रभावें प्रस्तुत करते 
लगा है, ने कि वृत्तात्मक एकास्बिति का । 'मूलस्थ वैरषम्प धीरे-धीरे प्रधान 
होता आया है'भऔर अब शीर्षस्थ थी है। 3५ 
इ-चरित्र-परिकलना अँध्ये/ल्ंिक के संवान पंर संक्षात्‌ मनोंवैश्ञानिक धरातल 
पर की जा रही है। फलत. आधुनिक “चरित्र मात्र त्रभ्रिव्यक्ति नहीं होपे- 
अनादि प्रावतनस्स्कार कीं न॑ष्ठिक एवं धर्मकर्मे-ऐकात्म्य को प्रतिसूर्ति नहीं 
होते, किन्तु हैं क्म-बिकास । अपना चरित्र वे स्वयं अजित करते चलते हैं। 
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धौरोदात्त, धीरप्रशान्त, आदि के साचे तो अत्र टूट-से गए है। शुक्ल जी का 
शक्ति-शील-सौन्दय का समीक रण अब यथावत्‌ गुहीत नही हैं, आधुनिक चरित्रो 
पे छाथातप और परिग्रेशगगत आयाभ भा गए हैं--बौद्धिक, सतोवेशानिक-मनो* 
बिएलेग्रणात्मुक आदि.।  कासायनी' ज्ले- ही यह प्रवृत्ति-आरभ होती है। 
ऋतवरा,..कलुप्रिया, उतंशी, चोद का मुह छेढ़ा है-आदि में बह और 
स्फूट हुई हैं । ह 

इ--काव्य-झरूप, पस्चनातंत्र, चरित्र-परिकल्पता के आदविसुष्टि-जैसे 
तरल भसतृप्त घोल एक ओर हैं, तो शब्द, भाषा, शैली आदि का अशक्‍त-सा 
साधन दूसरी ओर हैं; वह भी वसा ही असतृप्त,घोल है ।!.४, अतिश्चय के 
इन दों पाों के बीच, काव्यशली ये निश्चयात्मक एवं घुलनणील' भूर्चन- 
ब्िम्बतस की शिल्प-विधियों कया अद्भुत विकास किया है। राशो-भावषो के 
अनुबंधों में भास्वर ऐश्वर्यदीप्त चित्रों, विम्बो का वैभव छायावादी, कविता 
मे जितना अधिक मिलता है, उतने ही अधिक विचार और कंमें के अनुबंध 
प्रगतिवाद-प्रयोगवाद और तयी कविता में मिलते है! 


' संक्षेप मे यह कि महाकाव्य और खण्ड काव्य आदि का स्थापकध्ष्य बदल 
गधा है। अतः उनके वर्गकिरण में ,आधुतिक परिवत्तित स्थापत्यात्मक, 
विधान पर ध्यान रखना आवश्यक है । मे ५ 

गीतिकाव्य- और सदतक :--भामहू ने भृकद्िवद्ध काव्य की परिभाषा 
राव्यालंकार:, (१३०) में यह दी हैदर ६. 5: .« ४ कम 

अनिबद्ध' पुरतर्गाधाश्खोकमाजरादि तत्युन:३ ८ न अर न्‍ः 

मुक्त वक्रस्व॒भाव क्त्या सर्वमेव तृदिष्यते। काथ्यातं कार : पृष्ठ-8 
अभिनवगुष्त ने बताया हैं कि जिसका अन्य कवितादि से पूर्बापुर सम्कध्त न 
हो, कित्तु किए ही उम्चसेः रत्चानुमुत्ति हो, उसे-भृक्तक ,कहते: हैं-लाण *+ - 


-सुक्तक़मस्लेनाउत्िशिता तस्यसश्ासाक्सू 77 सूत्र पर' मिरपेक्षेणाति हि येन रसंधर्बणाकिमते 
तदैव मुक्तकम्‌ | ै ४ 


मुक्तक के अनेक भेद प्रकल्पित हैं जिनमें गीतिक्राव्य की विधा प्रथकू- 
सी प्रतीत होती है ।. इस, करण, कि मुक्तक से वत्ति ब्राह्माथें-त्िकृपिणी शहूती 
है,#गीति है अन्त मुंखी:। ० ४ 7 घ53 तक ध., कि + ४ 

गौतिकाब्य के भेद आकार की दृष्टि से १-गीत, २-शोकमीति 
३-सुबोधगीति, ४-चंतुर्दशपदी ५-आइडिल, ६-मिश्र हैं जितके पारम्परीण 
एवं बबीन ओर स्वानुभूतिपरक आदि प्रभेद भी होंगे । 
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शाव-विचार आदि के उपनिबंधन की दृष्टि से इसके प्रभेद होंगे-- 
भावात्मक, एवं वैचारिक आदि, जो पुनः धर्म अथवा अध्यात्मपरक, समाज- 
परक, प्रकृतिपरक थादि प्रशाखाओं में विभाजित किए जा सकते हैं । 


मुक्तक के भेद आकार (छंद, संत्रह्मदि), उक्ति (संच्याभाषा, समस्या- 
पूत्ति, मुकरियाँ) आदि की दृष्टि से एवं कश्प तत्त्व के अनुसार प्रक्पित हो 
सकते हैं । 

सूक्तियाँ मुक्तक से भी अधिक बौद्धिक होती है। इनका वर्भीकरण भी 
आकार, प्रेष्य तत्त्व एवं प्रेषण-विधि आदि के अनुसार करना चाहिए । 


४. शसवास्त्रीय आधार और वर्गीकरण : 


यह वर्गीकरण पुर्णतः रसशास्त्र के अनुसार किया जा सकता है जिसके 
लिए आधार रसभारत्र के घ्ठक होगे; अर्थात्‌ नवरस, भाष, भपवोदय, 
भावशबलता, रसाभास, भावाभास क्षादि तथा उनके विविध प्रकार और 
प्रभेद क्षर्यात्‌ अस्तुति के भेद, शुक्लजी के रसात्मक बोध के विविध रूप, 
सुश्रात्मक-असुखात्मक आदि रूप, उत्कृष्टता आदि के स्तर, विभाषादि के 
आधार पर किए गए विविध भेद, ध्वत्ति के अनुद्वार प्रकार और अभेद आदि । 


४,  रखनावित्यास अबचा व्याकरण का आधार और वर्शीकरण : 


एु० ई० सापिर ने बताया है कि कोई भी भाषा उद्देश्य भौर विधेय के 
मौलिक भेद से पूर्णतः पृथक्‌ नही होती । *+ संस्कृत भाषा में सुबस्त और 
तिड़नत शब्द मूलतः: उस भेद के ही कारण कल्पित हैं! अतएवं समस्त 
विम्ब-विधान में इन शब्दों-संज्ञा, स्बंनाम, विशेषण, व्यय और क्िया--का 
ही चमत्कारी प्रयोग होता है। इस चामत्कारिक अयोग को वक्रोक्ति भी 
कहते हैं। कुन्तक ने वक्रोक्ति के व्यापार का जेसा प्रतिपादन किया है, बह 
बिम्ब' के रचना-विन्यासंगत अथवा वैयाकरणिक वर्गीकरण के लिए एक 
भाधार प्रस्तुत करता है। उतके आधार पर विम्ब के शब्दादि-विन्यासग्रत 
हुपब्यकार तिंम्त हैं :-- 
१--बर्ण बिन्पासशत विस्ज--(अनुप्रास इति प्रसिद्मू) यह (क) एक वर्ण को 
[ख) दो बर्णों की (ग) अनेक वर्णों की आवृत्ति पर आधृत है। (क) वर्गान्त- 
योगी क से म तक स्पश वर्ण (ख) त, ल, न की द्रिरुक्त आवृत्ति और (थ) शेष 
वर्णों को आवृत्ति से मिल कर वर्ण-विन्यास एक चारुत्व का सर्जव करते हैं । 
वर्णविन्यासगत चमत्कार है अनुप्तास, यमक, वृत्तियों आदि का ध्व|न-रूप जो 
श्राव्य ब्िम्ब प्रत्तुत कर वर्णव्सौन्द्य द्वारा कविता को नादात्मक झूए में चारुत्व 


क्ास्मविम्ब प्रकार-भेद और वर्गीकरण के विविध जाधार ? ह१्‌ 


प्रदात करता है। पिछले पुष्ठ-३११-३२३ आदि पर बताया जा चुका है कि 
ताव-सम्मोहन का प्रभाव जर्थ-युक्त होने पर विशिष्ट होता हैः यभा[-- 

कंकण क्यणित रणित नुप्र थे; हिलते थे छाती पर हार। “प्रसाद * कामायनी 

मौन रही हार -- न 565 

कण-कण कर ककण प्रिय किण्‌ किए झ किकिौ, 

रणचू-रणन्‌ उर लाज लौट र्लिणो; 

और मुखर पायल स्वर करे बार बार 

प्रिय-पंथ पर चलतो सब कहते ज्रूगार॥ --निराणा : गौतिका 

हककृण ववणित--- में श्रूव और औद्यारणिक बिम्ब दोनों प्रायः समान हैं ; 
पर पहिली कविता-पक्ति से प्रभत्त विलासिता का ध्वान-बिम्ब प्रस्तुत होता है, 
जो पाठक की चित्तवृत्ति को एक रुप में संहपित करता है, तो दूसरी कविता 
के वे ही ध्यानविम्त मौन रही हार-- की उदास वृत्ति में डुबोते हैं । अर्थात्‌ 
<वानबिम्बः कविता में पुथक बर्थ या सत्ता रखते तो हैं, पर उनकी 
स्व॒रता अर्थ से परिचालित होकर चित्तवृत्ति को विशिष्ट रूप से द्रवित-दुत-दौप्त 
आदि करती है। इ० स्वीठलेंड दलाश ने ठीक ही बताया है कि कविता के 
प्रहण-काल में मन शब्द के बाह्य संवेदनात्मक (ऐन्द्रिय) रूप का प्रत्यक्ष करता 
हुआ अर्थात्‌ नाव से परिचालित होता हुआ, अर्थ-प्रतीति के लिए अस्तस में 
डुबता है।** कुन्तक ने भी अपर्थालोचित अर्थ की ऐसी प्रक्रिया बताई है । 


२-पदपूर्वाधगत बिम्ब (क) झूढ़ अर्थ से भिन्‍त अथ--यथा- 


१--तो क्या अबलसयें सदैव हो अबलायें है बेचारी गुप्त 
२-मेरे छोटे-घर कुटीर का दिया, तुम्हारे मश्दिरि के विस्तृत आगन में 
सहमा-सा रख दिया गया। --अज्ञेय * इष्यलम 
खो पर्माय शब्द का भिग्वाथ प्रयोग ; यथा -- 
कृपक-भालिका के जलधघर पंत 
मैं प्रभु-पथ हूँ -भारती : सात गौत बर्ष 
(गो उपचार (ग्रेद-प्रतीति में अभेद-दर्शच) यथा- 
अमुर्त' का मूर्त विम्ब- 


केतकी में आ गये फिर फूल पत्ते, सब नये - 
बचत के इस बकुल को पर क्या हुआ. जो हमें ठुम दे गये ? 


“नरेश वनपखी झुनो 
अचेतन का चेतन बिम्ब-- कह 


चच्चला स्नान कर आवे, चँद्धिका-पर्व में जैसी “प्रसाद | 

चल चरणों का व्याकुल पनघट न्‍--मिरात्नो 
उपचार-वक़॒ता की प्रकल्पना में कुन्तक ने रूपक, मानवीकरण, चेंतनीकैरण, 
विशेषण-विपर्थथ और फिर वस्तुरूप सह-संबंध-(ज्ाब्जेक्टिव कोरिलेटिक) 
जैसे विधान को भी समेट लिया है । 


नि ( बिमब-विधान जौर आधुनिक हिन्दी-कबिता 


(घ) विशेषण हारा जिश्वन : बथा-- 


१--वस्तु-रूप बिम्ब-देखता रह जायगा शीघ्र ही उडेगे गोतों के जटायु मेरे . . - 
यह कुबडा सूरत. यह बौना चाँद। --प्रवासी * बधन के सेतु 


२-भाव-रूपबिस्म--आज की शाम उर्वशी बन आई, झुने मोह गयी 
-श्यामगुन्दर धोष ४ नप्ते शिशु का जन्म 
३-०विचार-बिम्ब -- मेरे लगपति, मेरे विशाल ! --दिनिकर : हुंकार 
४-क्रिया-बिम्ब -- जब तारों की तरल कंपकंपो स्पर्शहीन भरती है, 
मानों नभ में तरल नंथन ठिठकी 
निः संख्य सवस्सा युवती माताओं के आशीर्वाद 
उस सन्धि-निर्भिष की घुल्कन्‌ लौयमान। --अज्ञो ! असाध्य बीणा 
अज्ञेय के क्रियानिम्ब में विम्बान्तर्गत बिम्ब है। प्रथम 'बिएन “तारों की तरत 
कँपकंपी के स्पर्श हीन मरने में' है, जिसमें उपचाार-वक्रता तो है ही, चेतनीकरण की वरक्ति 
भी है। दुसरा बिम्ब 'रूपक' है। 'सवत्सा युवती माताओं के आशीर्वाद ही स्पर्शहीन मर 
रहे हैं । इसमें चेतनोकरण ही नहीं, मानबीकरण है। उस आशीर्वाद के कारण संध्या का वह 
सन्धि-पल्ल पुनकित हो रहा हैं और अपनी पुलक को भी लीन करता जा रहा है। मह्‌ 
तीसरा बिम्ध है। इस प्रकार दो सूक्ष्म भिम्बों के अन्तर्गत पड़ा हुआ शक बिम्ब ही टिक रहता 
है--'नभ में तरज्ञ नयभ॒ ठिठकी निरंख्य सबत्सा युवती माताओं के आशीर्वाद” का विम्ब ! 


इन तीम प्रधान जिम्बों के आम्यच्तर दृ्य भी बिस्बात्मक है-तरल केपकँपी, 
स्पशहीन मरना, तरल समन ठिठकता, सबत्सा सुबती माता, सन्धिनिमिष की पुल्कन 
आदि । ये पृथक्‌-पृथक्‌ विद्येषण-व्स्थ के पदाहरण भी है। प्रथम पंक्ति में ध्वानबिम्ब 
'कपकपी' दूसरी में 'करना' तीसरी में 'ठिठकी! और पाचवी में 'पुलकन सीयमान! बीज 
है, अथवा केन्द्रीय बिम्ब है । इन नाद-बिम्बो की ध्वनि-प्रतिध्वनि सम्प्रसारित होती हुई कई 
प्रकार के स्थिति-गत्ति के निम्न प्रस्तुत करती है । 
क्रिया-जिस्त कभो-कभी वस्तु, माव-विचार में मूत्तता के कारण 'स्थिर'-सा 
भी होता है अथवा दो स्थिर वस्तुओं आदि में समाहित (धंकेन") भी; यथा-- 


मेरे पास है कुछ कुस।"दिनों की छाथाएँ. और बिल्ज्षी-रातों के अन्दाज हैं। 

“ ओकास्त वर्मा: मायादर्षण 
इनमें क्रुत्ता-दित' और “बिल्ली-रात' के बिम्ब पहले प्रतोत होते हैं। उन्तकी 
आगदीौड़ का सुप्त ब्िम्ब संकेत इमेज' बाद में । 

(ड)) संबृत्ति--( प्ंवरण, 'सप्रेसन' ) अनिरवंचनीय भावों, सौन्दर्यातिशायी 
विचारों का स्पष्ट वर्णन न कर संकेत द्वारा, संबरण कर कथस-- 


१० जामृति यहु -- जैसे अंप्रक्ट संकल्प का कोई अजन्‍्मा बीज 
उर्व॑र धरा के प्राणद रफ़तायन में अचानक मुक्ति का संकेत पाकर 
सिर उठाये : विच्तरित हो किसी आंतुर सृष्टि का 
दुल्साहली अंकुर - --- स्व घोषित 
अनिश्चित आदि-घटना किसी' भागी के लिए तैयार 


रात मानों उन रहस्‍्थवों की मंत्रणा थी सुर्य उस पष्ठमत्र का कोई सफत्त बिस्फरोट है 
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“एक बौणा की मृदु केकार । कहाँ है सुल्दरता का पार! >पत् ' आधुनिक कहि 
-वठा कहाँ अब बह वं शीवद कहाँ गये नटनागर श्याम ? +-निशतज्ञा । परिम्ल 
किस पूपित को तृषित गोद में आज़पाछती थे हृगनीर 
कहाँ छल्कते अब वेसे हो ब्रज़-ना रियों के गागर “>निराज्षा परिमत्त 


>जुही सुरभि की एक लहर से निञा बह गयी. डूबे तारे । 
अश्र्‌ बिन्दु में डून-छूब,कर दग-तारे थे कभी न हारे ॥ -रामकुमार वर्मा आश्लुनिक कवि 
>भौहन मिलित्द था बैठा नलिनी के मुख पर तिल-स्म 
शोभन मुख़म॑ दल उसका कुछ और गया था खिंल-सा । “शास्त्री . भानभमृच्छानाः 
उपय क्त पक्तियों में “किश्ती कोई, एक', वह, 'कहाँ, 'दिस, थे', 
दे, कुछ और” आदि शब्द सौन्दर्यातिशायी तत्त्व, अनिर्वचनीय भाव का 
सवरण करते है, न कि पूर्ण प्रक!शन ! इस संवरण में भी चमत्कार है। 


पत की कवितः में सख्याबाची शब्द अथवा शब्दी की संख्यागत्त आवुत्ति मे 
कुछ रहुस्यात्मक स कैत, मिथकोीय आयाम हैं, यथा- नित्य जग' कड्तिः भे नव 
बार 'एक' आया है। उसमें तव बध भो है। परन्तु, बिम्ब दहाई, सैकडा, 
हजार- अनन्त कौ व्यजना करते हैं। इस प्रकार उसमे "एक' इकाई का 
प्रतीक भी है और 'नव के रहस्यमय अंक का 'रूपक' भी । वह मिथकीय प्रस्तुति 
भी करता है। उसी प्रकार चॉदती में वह २९ बार आया है। 
अंग्रेजी के 'ए ऐन' “दि! आदि के प्रयोग किस प्रकार बिम्ब को 
रहस्य'त्मक आगा से मढित कर देते हैं, इसका अध्ययन रोस्ट्रेवर हेमिल्टन 
ने किया है ।" लगभग बसा ही प्रभाव हिन्दी में भी 'एको, बह, 
यह, वहा आदि के प्रयोग द्वारा उत्पन्त किया जाता है। एल! 
अनिश्चयात्मक-रहत्यात्मक प्रभा-पंडल की भी सृप्टि करता है, जैसे--एक!' 
वीणा! (पंत) में, तो कभी हृढ निश्वय की भी; जैसे-एक लहर' (रामकुमार 
वर्मा) अथवा में हैँ (एक' सिपाही माखनलाल : भारतीय आत्मा), कौन 
तुम संसुति-जलनिधि तीर रंगों से फेकी मणि एक” (कामायवी)। ऐसा 
ही अन्तर यह, 'वहः के प्रयोग द्वारा भो लागा जा सकता है! सर्वेताम, 
और विशेषण की सवृत्ति कही तो शुल्यस्तर पर होती है, और कही 
धनात्मक ।  ? 


(च) प्रत्यध-प्रयोग द्वारा रमणीय बिस्तर प्रस्तुत करता-जैसे, 

हृदय की अनुकृति बाह्य उदार एक झ्ाम्म्ी काया, उन्सुक्त; 

मधु पवन क्रीड़ित ज्यों शिशु सान पुश्ोभित हो सौरभ संयुक्त) “मसाद * कामायनी 
उस सन्धि-मिभिष की पुक्षकन ख्लीयमान +अज्ञेय ४ असाध्य बौणा 

(छ) बृतक्ति-समास+ तद्ठित आदि के द्वारा, यथा मधुऋतु के स्थान प्र 
अधिमधु' पॉइत्व' के स्थात पर “पॉडिमा', एंव एकातपत्रामते जसे 
तामबातु के प्रयोग द्वारा बिम्ब-्प्रस्तुति ! 

१--तुमने यह कुप्ठम-निहग '. लिबास क्‍या अपने सुस्त मे स्थवर्य बुना? >न्यंत 


है४४ [ बिल्य-विधान और आधुनिक हिल्दौ-कमिता 


२०-समास द्वारा-आज का तीक्षण-शर-विश्वत-क्षिप्त कर, वेग-प्रखर, 
शतशील सबरणभोल, नीलनभ गजित स्वर ** --मिरालाः राम की शक्तिपूजा३ £ 


३--नामधातु--खुथे ताल जलधुली आँख से दिन उजलाने हंसपाँख़ से «« «« 
देषू छुलगे झुकचोचों से सिद्दुरे सभी पलास 
ईख फूल खेतों इगुराने फालभाल पक्‍्लव तें जिमाने 
“गरेज्ञ कुमार , बनपाखी मुन्तो 
मतियाया सागर लहराया। “अज्ञेय : आँगन के पार द्वार 
जल गयीं फूल को बारीक नसे जिनसे होकर ये पानी की शरंगिम लहरें 
फूल बनी पेड बनी। -नरेश्ञ कुमार ; बनपाखी मुनों 


नरेश मेहता की 'बनपाखी सुनो में प्रत्यय, वृत्ति आदि के अभिनव प्रयोग 
भरे पड़े हैं, यथा: .-डाकते संझा' में-- 
नील आकाओ खिंचे है जलधुले भवक्षितिज उजियारे; ** 
उत्सवप्रिया इन दोषियों में मिरणारेखा खींच 5विनम्री बादल, प्रणंत लो से -- 
गिलहरी स्ली चचल्ा बनबाट दूबो' बोच हंस देशों और ले जाती हमें यह खींच 


हैमलोनी यही हंसद्वार शिखरवस्त्रित वाु की वनबो लियाँ, 
सॉम संगीता भरी घनघण्टियाँ सुनो खाभ्रिक ! सुनो 
दोष गायन गा रहे मुधिहल सहसगीतती संमा, बतपासी ! सुनो ॥ 


(ज) माव अथवा क्रिया द्वारा बिम्ब प्रस्तुत करता (पं० बल्देव उपाध्याय के 
अनुसार सिद्ध क्रिया' /* *-तरेश मेहता की उपयु क्त कविता की 'साश धतगीता' 
में 'सिद्ध किया प्रयुक्त है। शिखरवस्वित वायु की वनबोलियाँ", 'घनघंटियों से 
भरी” जब तक सांध में घुलती और संगीतित होती है, उसके पहले हो सांह 
सगीता हो उठती है। क्योंकि यह सांक, भाद्रपद के मेघ से आ््छ्न है। क्रिया 
का! कर्ता के साथ रमणीय योग से एवं कर्म आदि के संचरण की शोभा से और 
फिर उपचार की मनोज्ञत्त से भी बिम्ब बनते हैं । क्रिया के विशेषण-वेचिन््य 
के लिये ड० नयेन्द्र द्वारा उदाहृत पंक्ति निम्न है-- 

घुमा रहे है घनाकार जगती का अम्बर -- पंत; निष्ठुर परिवर्तन 
एवं उपचार-मनोज्ञता के लिए निम्न-- 
उन्नत वक्षो में आलिगन सुख लहरों-सा तिरता ।%१ 

कर्म आदि कारकों के संवरण में 'किम्पि-जेंसे प्रयोग भी भाव-या क्रिया- 
बिम्त्र में रमणीयता लाते हैं। छायावादी कविता में, खास कर महादैवी वर्भा 
की रचना में सवृत्ति और कर्मादिगुसि के उदाहरण अधिक हैं । 

जब संध्या को लाली में दिन लोल गोल ढलता है, 

जाने किसकी ज्वाला में किसका कपोल जलता है।. -हास्त्री ः मानस मृच्छीता 

मैं अपने ही बेसुघपन में, लिखती हूँ कुछ कुछ लिख जातौ --महँादेवी : यामा 

नई कविता में संबृत्ति ओर कर्मादिगुप्ति के भाव-थ्रा क्रिया-विम्द एव 
अनिश्चयात्मक निश्चय अथवा निश्चयात्मक अनिश्चय की प्रस्तुति भी करते 
हैं! यथा-- 


- क्राम्मनिम्श प्रकार गेद और नर्गकिरण के विधि श्ाघार दशा 


अभिष्वयात्मक चिहचय का से केत-- 
एक प्रा ससझुद्र था हर क्षण गरणता पछाडे खाता हुआ 
कहते हैं एक भ्रूखा समुद्र था * -- - 
थीं हुआ एक दिन धरती को तोड़ कर एक बहुत दुबक्ी-सी घदन-धुल्ो हुईं अलसायों घार 
कर सप्रुद्र की बाहों में सो गयी घारा तो ख्रो गयी 
7र उस सपुद्र को बू दन्बूं द झहदीली हो गयो कहते है कभी एक श्रृख्वा सपुद्र था। 
--केलाज्ञ वाजपेयी , स्पशसंक्रान्त 
सिंदंचयात्यकक अनिशदय का संकेत-- 
मैं हूँ या बहु कोई और है, 
जो किसी घुविधापरस्त छटपटाते, नगर की छत पर हँगे 
दो खाली कमरो' में, न किये अपराधों का दण्ड भोगता हुआ, 
बिना आत्मघात किये हर क्षण अकानमृत्यु मरता है - कैलाश बाजपेयी ६ संक्ान्त 


भाव-वैचित्यवक्रता-रूप बिम्ब में क्रिया साध्यरूपा होती है ! 'परस्तु कभी-कभी 
चमत्कार उत्पन्न करने के लिए भाव का सिद्ध*रूप प्रदरश्षित किया जाता है।* * 
(फो लिग-बेचित्यवक्रता-रूप विम्ब-डाण्नगेन्ध द्वारा उदाहुत पेक्ति है-- 
हृदय की सौन्दर्य-्प्रतिमा! कौन तुम छबि-धाम १ 
भनु के द्वारा श्रद्धा को सम्बोधित यह १क्तिकामायनी के बाप्मना-सर्ग की आणविक्ष महा- 
बिन्दु है जिसके बाद परक्त्ती कथातत्र में भोच और प्रवृत्ति को धारा का उद्देलन आता है। इसके 
पहले तक मनु अद्धा को 'अतिथि' कहते आए है; अद्धा अबतक “दिव्य सोन्दर्य” है। किन्तु, अम 
मनु की मसल स्थिति रागाचछत्त हो रहो है। अतएवं सम्मोधन है-सौत्दर्य-प्रतिमा, छवि- 
धाम; पुल्लिंग-स्त्रीजिंग, स्त्रोशिंग-पुल्लिग-उभ्यर्तिगी। कुछ ही काल बाद “श्रद्धा' मनु 
के लिए “नारी' “विश्व नारी', 'टुन्दरा तारीः हो जाती है। अत लिंग-बेपचित््य साभिप्राय है | 
“नाम्नेब स्त्रीति पेशलम्‌” के अनुसार भावता को पेशलता के आग्रह से 
जहाँ स्त्रीलिंग का प्रयोग हो वहाँ भो एक प्रकार का बिम्ब उभर आता है-- 
जैसे--नीचे की पंक्तियों मे 'हथेली' कौर 'कर' मे-- 
जलदागम मारुत से कम्पित पलल्‍्लब सहझ हथेली 
श्रद्धा की घीरे से मनु ने अपने कर में ले ली। --प्रसाद ; कांमायनी 
श्रद्धा की हथेली' आध्यन्तर स्सन-व्पापार (जल्ददागमम), प्राण (मारुत) और शरीर 
(क्लब) के पुर्चिंगों से प्रेरित थी । अतएव “धीरे से' मनु ने उसे अपने “कर में' ले लिया । 


३-पद-परार्थवक्रतागत बिश्च-- 
(को कालगत बिम्ब--भविष्यत्‌ का-- 
जब असीम से हो जायेगा, मेरी लघु सीमा का मेल, 
देखोगे तुम देव, अमरता खेलेगी मिटने का खेल । -भहादेबी 
भूत का वर्च मान काकषिक प्रत्यक्ष बिम्ब-कैसे कहती हो सपना है, अलि उस मुक मिलन की बात 
भरे हुए अब तक फूलों में मेरे आँसू उनके हास १--महादेवी 
वत्त मान के सातत्य का-- जिसकी विशाल छाया मैं जग बालक-्सा सोता है 


मेरी आँखों में वह दु.ख आँदू बन कर खोता है । -महहहेबी 
हर हाँक पीछे छोडता, अनमुना, अनजान, इस पथ से गग्मा है -- के 
अभी बिलकुल अभी | आह, कोई उसे रोके, उसे बा छे 


फ्टपुठे में फिर कहीं बह बिला जायेगा । -केदारनाथ : अभी, किल्कुछ्त अभी, 


दशर्‌ [ बिम्व-विघान छौर आधुनिक हिन्दी-कबिता 


(ख़) काश्क वक़तागत विम्य -- 
१-.हर धनुर्वार को प्ुनर्वार ज्याँ उठा हस्त । --निराज्ा 
२--याँसू से भींगे अंचल पर मत का सब कुछ रखना होगा । “असाद * कामायनी 
बुसरे में वर” का स्वारस्य सुल्यप्रधानता में है. अर्थात्‌ एक पलडे पर 'आँयू 
का श्ींगा अंचल' हो दुसरे पर मत का सब कुछ' ; जैसे तौला जा रहा हो | 
३--सरस तामरस गर्भ विभा पर नाच रही तर शिखा मनोहर । «५ एञसाद चब्द्रगु्ठ 
यहाँ 'पर' का स्वास्थ्य फिर तौलने ने सम्धन्धित है | किल्तु उपर चक्त ए क्ति के हव्य-भार 
का तोल यहाँ काल-प्रवाह का तोल या 'ताल' है तरुशिखा के नाचने के लिए | 
४--और जब सनन्‍मादे को ज्ाठी पर 
सो चुकता है बच्चे की तरह दर्द -भवानी प्रसाद मिश्र अंधेरी कविताएँ 
यहाँ 'पर' के अन्तर्गत दो अर्थ हैं, एक लाठी की मार से डर कर, और दूसरा 
सचमुच खडे ही खडे लाठी पर सिर कुकाए सो जानेवाले व्वाल-बाल का भबिम्ब | 
#+मीवन १ घह जगमग एक क्राँच का प्यात्ा था, 
जिसमें मदभरमाये हमने भर रखा तोखा भभके- खिंचा उजाला था। 
कौध उसी की से बहु फूट गय्या। *-अज्ञम , अरी ओ' करुणा प्रभाभय 
“उसी की से! में अर्थ की तोन परतें हैं--उसी को कौध थी, उसी से वह 
उजाला फूटा था, उसी की कौश्व की त्तरह वह कौध कर फूठा था । 
(ण) संख्या या वचनवक्रतागत विम्य-- बहुबचन को एकदचन के द्वारा! समेटना; थथा-- 
है थे ऊजच आमदेश का हृष्य चिरन्तन । 
(घी पुरुष-बक्रत्ागत बिम्व--यंथा--करके ध्यान आज़ इस जन का निश्चय वे मुस्काये | 
फुछ उठे हैं कमल अधर-्से ये बच्चूक मुहाये ॥. -गुप् 
(डै) उपग्रहषक्रतायत विम्ब- ( कर्मक्तू, बाज्ष्म प्रधोग), सथा-- 


में जभी तोलने का करती उपचार स्वर्य तुल जाती हूँ “प्रसाद *' कामामनी' 

(बव) परत्ययवक़्तागत बिम्ब--१-पिस सों कहहु संदेसडा, हे भौरा, है काग।. ->जायसी 
२-कांगड़े को छोरियाँ---कुछ भोरियोँ कुछ गोरियाँ 

ज््यार मका की क्थारियॉ--हरियां-भशियाँ-प्यारियाँ --अज्षेय 

(मो उपसर्गनक्रतागत बविम्य-यथा--विकम्पित मदुउर पुलकित गात पंत 

(जी मिपातवक्रतागत विम्ब--पथा--जत कर जननी ही जान न पायी जिसको यु 

चुद हुए अहो नाथ जो व । घिकू वृध्य हुईं उमिल्ला व्यथा । -युप्न 


कुम्तक से वकीक्ति का विनियोग वाक्य, प्रतरण और प्रबध में भी किया 
है। उनका वक्तोक्ति विवेचत-काव्य के सर्वाज्भीण रूप-सस्थान का उद्घाटक है। 


व्याकरण एवं भाषाविज्ञान की दृष्ठिट से मेठाफर' पर जो भी अध्ययन 
पाइचात्य विदानों ने किए हैं, वे प्रारपिक है।* ५ कऋ'्तिन क्षुकरोज ने ए ग्रामर 
बॉ मेहाफर' (१६४५) में बैयाकर्रणक दृष्टि से 'रूपक विधान का अच्छा! 
वध्ययन प्रस्तुत किया है। उन्होंने बिम्ब और रूपक, रूपक और प्रतीक के अस्तर 
का विश्लेषण चौसर से लेकर डायलन टॉमस तक पन्द्रह कवियों की कु 


काब्यबिम्ब शकार भेद और वर्गीकरण के बिबिघर आघार ] कि 


,त ऑ को भाधार माच कर (के) आर्टिकल अर्थात्‌ निश्चय-बोघक, और 
निशचय संबेतक शब्दों (यह, वह, एक) एवं तत्समान प्रयुक्त शब्दों (मेरे, तेरे, 
ते, कितने आदि) की विधि, (ख) निर्देशात्मक इभित-विधि (अर्थात्‌ 'ऐसे', 
से, दर्स भाँति, इस प्रकार, आदि उपसावाचक चिह्न-त्रयोग हारा, सीधे 
 सकेत्त द्वारा, व्यंजना द्वारा, समानान्तर कथन द्वारा था सवोधमन द्वारा 
दि) गे) क्रिपा-विधि, (घ) सम्बन्ध-उपस्थापत विधि से (सबंध कारकार्दि 
प्रा) केया है । और उसके अन्तर्गत सज्ञा, सुव॑ताम, कारक, क्रियादि का 
प्रकल्यास में कितना, कसा योगदान है, इसके आकलन द्वारा नतीजे निकाले 
_। ज्के निम्त तिष्कष महत्त्वएर्ण हैं और हिन्दी-दइविता के अध्ययन के 
ज्ञएभी दिशा-निर्देश करते है--- 


१--माषिक प्रतोक के ही नहीं, किसी अन्य प्रतीक के बिना भी कविता 
भखी जा सकती है | पाउंड ने इस ओर प्रयास किया था; इलियट की 'वस्तुरूप 
हसंबध' की बिथधि उसका ही प्तिझूप है। येदस को अवेक कविताओं मे 
त्पक्ष बिम्ब तो वास्तविक यथार्थ का ही रहता है, जिसके मूल में यह विश्वास 
हुता है कि पाठक अपने-अपने प्रतोकार्थ प्रक्षिप्त कर उनके अर्थ करेंगे। कवि 
पाठक से शब्शों की गंजों-अनुगू जों, वातावरण, अन्य कवियो-मनोषियों के 
अर्थ-पदर्भ आदि के ज्ञान और सस्कार की भी उस्मीद करते हैं । 
२-आधुनिक कवियों ने सम्बन्ध चिह्दो (सा, जैसे, यथा आदि), निश्चयात्मक 
सर्वनाम, विशेषणादि को भी छोड़ना शुरू किया है और अविशेषोकरण, तथा 
अनिदि'-सकेतन की विधि अपनायी है। इससे द्ाब्द बह्तुवाची ठोस रूप में 
प्रयुक्त तो हुए, परन्तु पाठक सड़क, गाछ-वृक्ष, लकड़ी, मेक, ब्लास-कंटोरा, 
साँप आदि शब्दों को पढ कर उनके साक्षात्‌ ठोस अर्थो' के नीचे कुछ-त-कुछ 
शूढ काव्यार्थ पाने के लिए गहरी डुबकी लगाने लगा। अतएवं किसी को कुछ 
मिल्ला, किसी औंर को कुछ और । फलस्वरूप “बिम्ब्/ और बिम्बत-प्रक्रिया की 
प्रकल्पला को गयी । “बिम्ब, प्रतीकों का पु ज हो उठा और महिमा-पूर्ण मो । 
३-इसका अभाव यह हुआ कि साधारण प्रतिभा के व्यक्ति भी वस्तुओं 
की सूचो प्रस्तुत कर कबि बन जाने की कल्पना करने लग गये । दूसरे शब्दों मे, 
भाव-विचार की शब्द द्वारा मूर्त्तन-एक्रिया धीरे-धीरे अमूर्ततन-प्रक्रिया में बदलने 
लगी! अमूर्सव-प्रक्रिया को प्रधान मानने के कारण बिम्बह्प मे प्रस्तुत करने 
वाले बस्तुवाची क्षव्दों “सज्ञाओं, क्रियाओ--का व्यवहार होने लगा; जिससे 
कविता प्रस्तुति-रूप में साधारण-सी हो उठो । अर्थात्‌ कबिता लिखित-मुद्रित- 
श्रुव रूप में 'अल्प कविता! रही; गृहीत, संकतित, ध्वनित व्याब्या-रूप में 
अधिक कविता हो उठी | फलतः, आलोचना भी साथ-साथ चलते लगी, जो 
उसकी पूरक बनी ! यह परम्परागत प्रकार से भिन्‍न भी थी । 


६४८ [ जम्ब बिधान और दाधुनिक हिल्दो-कबिता 


४--शब्दों में वामा प्रकार के प्रतीकों का सवाहकत्व बिकेसित हुआ। 


५-साधर्म्य, साम्य आदि का दर्शन पहले कवि आदि जिस हड़ आध्या से 
करते थे, अब नहीं करते। जगत्‌ की कल्पनों खेंड-दर्शन परभ्माधारित है, 
धर्म-ग्रथादि पर नहीं; वैयक्तिक और नीति-निरपेक्ष, वैज्ञानिव और शुद्ध 
अधिक है, आस्थामुलक नहीं! अतएवं कोई भो वस्तु दूससेवस्तु नही 
हो सकती ( “मुख' चाद नहीं हो सकता )। बहुत हुआ तो दूसरी से हल्की 
पा ही झलकेशी । उसका अनुभव प्राठक के संकेत-ग्रहण पे. छोडता 
उत्तम है। 


६--भाषा एक तुला पर तौल कर कठी-छंटी-बुनी व्यवहत होती है। वह 
भावसंकुल ऐसी शब्दराशि के बीच चलती है कि उसमें गू ज॑ भरी होती हे। 


७--सिस हेडबिग कोनराड के निष्कर्षो के आधार पर ब्रकरोज क॑ यह्‌ 
स्थापना ठीक है कि किया में--(क) समवीयता और अर्थ-निर्वहण फी पार 
शक्ति है? अपनी लोच से वह स्वयं नयी गति स्फुट करती हैं और सं। में 
बेघकता भी ले आती है। (ख) रूपकादि में निबधित' होकर किया अपम्भूस 
अर्थ से हट भी जाती है और केवल सम्बन्धित सज्ञा से ही सम्पृक्त हो पर्मं 
अपनी झलक ले आती है। मुलार्थ का सर्वथा त्याग कर बाक्यार्थवश सा 
में ऐसा समर्पकत्व क्रिया की विभुता है। 

सारांश यह कि 'किया*प्रयोग में प्रेषण की अभित्त शक्ति है । फिर, क्रिया" 
शोलता की दृष्टि से क्चेतन का चेततीकरण अधिक काव्यात्मक है,ल कि मानवी- 
करण | वृक्ष का चित्रण यदि पशु-रूप हो, तो उसमे जैसे मानव से अ्सम्पुक्त, 
प्राकृतिक एवं जैब विभूति भा जाती है--एक दिगगत-प्रसारी रहस्यात्मकता 
भो । इस दृष्टि से 'दिनकर' जी का निम्त बिस्‍्ब तथस्‍्वी' की मानवकेद्धिता- 
वादी दृष्टि के कारण उत्तम होते-होते रह जाता हैं: 

पश्चियाँ का््राम केशों में बसाये, . सह तपस्दी वृक्ष सबको छोह का मुख बॉटता है। 


'असाध्य वोणा' में अश्षेंय के 'किरीटी तर” का बिम्ब बाजी भार ले जाता 
है। पंत की पंक्ति छोड़ द्र,मों की मुदु छात्रा! भावुकता भरी कविता कही 
जायगी | परन्तु, कोतराड से पूर्णतः सहंमत होना कठिन है; क्योंकि #.म को 
दर म-रूप या वन-रप ही प्रस्तुत करना एक दिशा है; मामव-प्रेरणा रूप में न्रिद्रित 
करना दूपरी दिज्वा । और “उत्तमता' प्रस्तुति-गत होती है । इतनी बात ठीक है 
कि आदमी को कहीं प्रकृति में समपित होना चाहिए: सथा-निम्न पंक्तियों में 

घास की एक पत्तों के सम्मु्ध मैं कुक गया 
और मेने पाया कि मैं आकाश छे रहा हूँ 
--सर्वेश्वर ; एक सूनी ना 


तो कहीं प्रकृति में यथासंदर्भ मानवीय राग और दिव्य रूप भी देखना चाहिए । 


- काव्यजिम्ज प्रकार-पेर और वर्गोकरण के विविध आधार || ६2६ 


क--काव्यभाषा आधुनिक काल में 'क्रिया'की ओर से ंज्ाः की और 
सरकती जाई है । 

६-“इलियद क्रियाओं के व्यवहार में दक्ष हैँ-यह अमूर्त॑न-्प्रणादी है । फिर 
वे निश्वयवाचक विशेषण ( दि ) या जा्टिकल का व्यवहार करते हैं। यह भी 
निजो बिस्ब का विशेषोक़रण एवं विशेषोकरण द्वार सार्वभौमीकरण टयूनिवंस- 
लाइजेशन ) अर्थात्‌ अमृर्तन की प्रवुत्ति हे। उनकी कविता के स्थापत्य मे 
क्रियान्सातत्य रहता है। डायलन टॉमस को कविता बिम्ब-विखडन करती हूई 
बढती है। फलतः कविता अर्थों के वात्याचन्त में पृण्नती-नाचती है-- जिस 
कविता"संसार में प्रतिक्षण जो घिलमिलाता है, वह दूदता चलता है। विम्ब 
तब क्रिया, वस्तु, झब्द आदि की प्रतिक्रिबा-थ खला भे अणु-विकिरण की भाति 
चमकता हुआ विस्फोट कर जाता है। परन्तु कविता, अत्तः, वही खत्म 
होती है, जहाँ से शुरू हुई थी । जतएव, उसका अन्वित प्रभाव 'मूर््तनः या 
स्थिति का है । 

हलियट में सभी इन्द्रियों अलग-अलग #जतली-सी हैं, पर सब मिलकर मन 
को समब्वित क्रिया की ओर प्रेरिन करती हैं। हायलत टॉमस में भिल्म-भिश्त 
इन्द्रियों के सभी वाद्ययंत्रो से स्वर गु जित-लनुगु जित होता है और मच के 
तार को छू कर नाना प्रवीकों के वातावरण को उकसा जाता है। अन्दतः 
सारे वाचययन्रों को भिन्‍तता से निकलने वाले सारे स्वर एक की ही बेक्नतियाँ 
प्रवीत होते हैं। अतः इलियट की कविता मे किया को धारा है, टॉमस में 
स्थिति की इृढता । 

आधुनिक हिन्दो-कबवियों में से कुछ कियाबृत्तिपपधान हैं, इलियह की ओर 
पढ़ते हैं, तो कुछ स्थिति-स्थापकता-अधान डायलन दॉमस की अर । एक ही 
कवि की दो रचनाएँ भो इन दोबो-जैसी भिन्‍त-भिन्‍्म प्रवृत्ति की मिलती है। 


-इत्तात्मक टॉमस-जेसी प्रवृक्ति--स्थितिस्थापक : मुलस्थ अमूर्तन शीर्षस्थ यूत्त न- 


अकसर एक भनन्‍्ध मेरे पास से गुजर जाती है. अकस्तर एक नहीं 

मेरे सामने भर जाती है. अक्सर एक नाव आकर तट में कराती है। 

अकसर एक प्रतिमा धूल में नन जाती है अकसर चाँद जेब में 

पडा हुआ मिलता है, सूरज की गिदहरी हु पेड पर बे ठ खाती' है- 

मैं जहाँ होता है वहाँ से चल पड़ता हूँ अकसर एक व्यथा 

यात्रा बन जाती है। >सर्वेश्यर * एक सूनों नाव 
-त्रिकोणात्मक इलियट-जैसी प्रवृक्ति-गति-प्रेरक ' मुजस्थ मृत्त न; शी षस्थ अमू्त म- 

सचक्त पर घूल, आँख में कीचड पैड पर छूप 

धोती पर दाग चौके में धुओँ अचानक थर घर में 

सुबह फट पहली है। 

एक बिल्ली मुडेर पर बेढी हुईं दूसरी बिल्ली से 


मगडती है ! डूकानें खुलती है! -आकान्तवर्मा * मायादर्पण 


६६० [ निम्भ विधाम और आप्जुनिक हिल्दो-कविता 


प्रथम कविता में पहली पंक्ति 'अक्सर एक गंघ मेरे पास से गुजर जाती है' को ही अतिम 
प॑क्तिलौद जाती है। लौदने को क्रिया के लिए ही ज॑ से नाना; दृश्यादि के नि+तर प्रस्तुत किये 
गये ये, ऐसी इृचात्मक ब्रतोधि होती है। दूसरी कबिता मे थनेक मूर्त बिन हे, पर असुस्तरह 
से, जिनके कारण उनमें सम्बन्ध का आरोप पाठक को करना पड़ता है। अ्रंतिम पंक्ति में 
आकर पाठक दूकाने खुनती हैं? का इशारा! पा, सारे बिम्बो में दूकान खुलने बाली वर्णिकवृक्ति 
के प्रधार का व्यग्यपरक अर्थ पाता है। मह प्रसारण 'िर्खक-रूप मैं होताहै। उसको 
हल्‍्की-सी फब्ती 'दूकाने खुलती है' जीवन-जगत के प्रत्ति बिद्वेष जगातो है। पहली कबिता 
मे निमग्नता है, दूसरी में क्षिप्षता । यानी, पहली अमृर्चन करती हुई एक घरर्त्ता किम्बमें 
डुब्नोती है, वूसरी प्रत्त बिम्न पस्तुत करती हुईं अम्ृक्त क्रियादि का उद्धे क जगाती है। पहली 
कविता में ब्िध्व एक द्रसरे पर स्तव॒क-रूप में आरोपित हैं, दूसरी में जिस्फोटक । 
१०-सामान्य उपरान जब किसी विशेषणादि से सर्वथा असम्बन्धित रूप 
से अथुक्त होता है, तो वह अभाव की दृष्टि से शृत्थ-स्तर पर रहता है; अतएव 
अस्पष्ट या घुच्चली छाप छोडता है। ऐसे शुन्य स्तर के दाब्द व्यक्तिवाचक, 
अथवा बहुवचन में प्रयुक्त संज्ञादि होते हैं। उनमें जब कुछ अन्य शब्द, 
बाक्याशादि जोडकर उन्हें विद्विप्ट रूप, रंग, कियादि में निरदविष्ट किया जाता 
है. तो वे शुत्य-स्तर से ऊपर उठ जाते हैं। उपमानों में नवीन योग ही आधुनिक 
कविताओं भें अपरिभित रूप और प्र्ार का हुआ है-जेसे, सामानाश्तर ऐन्द्रिय- 
बोध द्वारा; अथवा ज्ञान-विज्ञान के दूसरे “कभी-कभी अब तक अल्युते--प्षेत्रो 
को समतोल उक्तिवों के विनियोग के द्वारा, आदि; ताकि लगभग समान कथन 
को भू ज-अनुगु ज॑ उठती चले; यथा-पंत्र की "बादल. धर्मबीर भारती की, 
"तुम्हारे पांव मेरी गोद में, श्रीकान्त वर्मा की 'जलसाघर', आदि मे 
११८ मिस कोनराड एवं ब्रकरोज दोनों को हृष्टि से विशेषण, सामान्य 
प्रत्यायात्मक अर्थ-सदर्भ रखते हैं और क्रिया की तरह नमनौोय हैं । उनकी 
चमक ऐसी हैं. जो तुरंत उडजाती है। इसलिए विशेषण आलझी लेखक की 
ताकत है। बिन्ढेस लेचि3 और एशरा पाछंड दोनों ने उत्तम लेखन के लिए 
उसका त्याग आवश्यक माला है! वेसे, विशेषण कभी क्रिया-रूप व्यवहार 
करते हैं और संज्ञा शो अनुआशणित करते हैं ; किन्तु कभी-कभी वे सज्ञानूप हो 
उठते हैं। जैसे-- 
शांत, 'स्निग्ध, ज्यों त्स्मा उज्ज्बल । अपज्षक अनन्त नोरव प्रूतज्ष 
में अनेके विशेषण “ज्योत्त्वा और भू-तल” को एक क्रिया-व्यापार में 
उन्मिषित त कर सज्ञा-रूप हो गए हैं और उसी के रंग में ढल गए हैं-- 


भूल सकता मैं नहीं मे कुच-खुले दिन, 

ओडढ से चुमें गये. उजज्े, धले दिन, 

जो तुम्हारे साथ बीते रस-भरे किन, 

बावरे दिन, दीथ को लौ-से गरम दिन । 


--फैदार ना० अग्रवाल - फूल नहीं रंग बोलते है ' 
में सारे विशेषण “दिन! को गध्न, स्वाद, रस, स्पर्श के ऐन्द्रिय जिम्बों मे बांधते 
हैं; यानी यहाँ विशेषण से 'पंज्ञा' 'अधिमंज्ञा' होती है । 


काठ्यबित्न प्रकार भेद ओर वर्गीकरण के एव विध अ घर ] हू 


हुश्ग को प खयुक्त 'बीणा' पर पदन ते अर उमंग से माफ़ । 

फेन-मालरदार मखमज्ली चादर पर मचलती किरण-अप्सरायें भारहीन ऐसे हे थिरको- 

जल पर आहत्ते की छाप छोड़ पत्तपत बदलती । 

ढूर घरंघता किनारा फूम करूम छरश, डगमंगाया लिया: 

-अझ य; आँगन के प७ द्वार 

'पा्वेशुक्त विशेषण यीणा को संज्ञा देता-ला जगाता है। फिर ऐसी बीणा 'दन्ग' कर 
सस्वर बनाती है; पद्नन $मे लेड़ता है। उमुद-झैन मखमली और मालरदार चाहर होता है । 
संज्ञा और विशेषण जुद-से गये हैं। उस चादर पर किरण अप्सरा-रूण हा कर शथरकती है । 
भारहीत पविद्येषण “प' को सुदुभारता देता है। वे इस भाच से जल में आहते की छाप छाडतो 
है-किरण की बुहुती-मिटली * दीमी ही छाप है। करशलिद्रास का प्ररंसद्ध पढ है-- न्‍ 

पश्यावरों थे * वातशों मदीगैबिंगाह्ममासों गलिताजरामै, । 

सध्यादय ; साभ्र इंबेंष बर्ण पुष्यत्यलेक सरबुप्रब्यहर (॥ नघुव॑श। (६६४ 

भही नहीं, अशेय की कविता में दूर का किनारा घुघलान्सा तो है, पर उच्च नृत्य-्गीत 
के सभा मैं फू रहा है। हतस प्रकार यहाँ विशेष के संज्ञारूप, पक्रिया-रूप दोनों प्रजुक्त हैं। 


१२--रंश भी विशेषण की तरह संज्ञा-रूप अथवा क्रिया-रूप होते हैं :-- 


सछा-रूस - अरुण यह मदुमय देश हमारा ! 2 “प्रसाद * चच्छगृप्त 
बे भुलाबों विजन उपा में गाते कोल मसोहर राग । 
नील परिधान भीच, ध्रुकुमार * “प्रसाद - काम्रायनों 
क्रिमा-छप - पश्चिम की सुनहरिया धध्राई “भारती ; सांत गीत वर्ष 


मुबुक हृदीली, हरी पर्त में हल्की नीली, आग लपेदे - एक कली क्चमार फ्री 

“भारती सात गीत बएं 

स्वच्छ, शुभ्र, उज्ज्वज, और हरा, मीला, लानब आदि रंग प्रतीक-रूप होकर संक्षा-सरी्खे 

प्रयोग पाते है। उज्ज्वल रूपधिषता, हरा-यौरन, प्रकृति; मौलान-गाभीयें, अनन्तता, 
लाल ब्प्रेम, क्रोषच जाकि। 

१३- क्रिया' के अधिक प्रयोग का युग सांस्कृतिक इतिहास के सर्द में 
अधोत होना ताहिए। संभवत: उतका कारण रोमांटिक प्रवृत्ति हो। संज्ञाएँ 
स्थैर्य और विश्वास में पलती हैं। संभवतः, उसके आश्विवय के मूल में क"दर्श- 
वादी हृष्टि हो; अथवा दुर्दम आवेश, भाषावेग, स्वरा हो । 


शास्तनिष्ठ अथवा श्रेष्यवादी कविताओं मे ठोसपन धन्चाओं के एवं ऐश्वर्य 
विज्येष्णों के अआाधिक्य के कारण आते हैं । रोमांटिक स्वच्छत्दतावादी कर्विताओं 
में विशेषण जमस्कृति और मावतात्मकता लाते हैं, क्रियाविशेषण क्रियालरं को 
प्रबल गति देते हैं; और रन कविताओं में किया का प्रेयोग अपेक्षया अधिक 
होता है ! ह्विवेदी-युग की कविता सन्ञानप्रधान है, छागावाद विशेषण और 
क्रिया-प्रधान, प्रमत्तिवाद किया-प्रधान, प्रयोगवाद का प्रतीकात्मक रूप फिर 
संजा-प्रशान हो उठा है और तथी कक्िता सूध्मीकरण एवं विशेषण-अधासता से 
घीरे-घोरे क्रिया-प्रधानवा की ओर बढ रही है। आधुवातन नगरी कंबिता, 
अन्कविता, ठोस-कविता आदि में 'संज्ञा' जोर पकड रही है। ये विशेषताएँ 
उनके काव्य-प्ंग्रहों के नामकरण से भी बोतित हीती हैं । 


दर बिम्ब विधान और आधुनिक हिन्दी-कश्िता 


इस प्रकार वेबाऊरणिक अध्ययत से काब्य-प्रवृत्ति और सुग-अवृत्ति के 
अनेक रहस्यों के कपाठद खुलते है, यानी काव्यविम्ब के वेषाकरणिक वर्गीकरण 
में कु तक और ब्र्‌ करोज आदि की विधियों और निष्कर्पो से युगधारा, कवि- 
प्रवृत्ति और दोनों के पारस्परिक सामंजस्य को समझने की दिशाप्राप्त होती है । 


६, तास्किक आधार और वर्गीकरण : 


अध्ययन की एक पृथक दिशा है विम्यों का आध्यस्तर द्ब्यगत अर्थात्‌ 
तात्तविक दृष्टि से किया गया वर्गकरण । यह विश्लेषणात्मक बिधि है और 
प्राचीन है। भारतीय शास्त्रकारों ने भी अल्कारों के उपभानों, संवंध-चिह्तो, 
विभावों आदि की लात्तविक पडताल की थी। पाश्चात्य देशों मे उसके अध्ययन 
की चार विधियाँ दीख पड़ती हैं--- 
(क) जाति-विशेष की विधि (ख) चेतन-अचेतन की विधि (ग) वैचारिक 
क्षेत्र द्वारा बर्गीक रण-विधि एवं (घ) मूल प्रवृत्ति द्वारा वर्गीकरण-विधि। 
(क) जाति-विशेष के आधार पर वर्गीकरण-विधि अरस्तु द्वारा प्रकल्पित है, 
जिसमें रूपक, और इस कारण बिम्ब, में (१) जाति या सामान्य शब्द के स्थान 
पर विशेष का (२) विशेष के स्थान पर सामान्य या जाति का (३) विशेष के 
स्थान पर अन्य विशिष्ट का प्रयोग, और (४) साधर्म्य जादि के कारण समतुल्य 
भाव-बोधक शब्द का प्रयोग किया गया होता है । इस बर्यीकरण का अन्तर्भाव 
भारतोय औपस्य' अथवा कुन्तक की उपचार-परिकल्पना में हो सकता है। 
चौथा भेद स्व्रतः पृथक्‌ नहीं है, वह अन्य तीनों के मूल मे है। 
(ख) चेतव-अचेततन वर्गीकरण--यह ववीम्टिलियन द्वारा प्रकल्पित है और 
चार प्रकारों में बिमाजित है : 
(१) चेतन के स्थान पर अचेतन (२) अचेतन के स्थान पर चेतन (३) चेतन 
के स्थान पर अन्य चेतन एवं (४) अचेतन के स्थान पर अन्य अचेतन | 
इसमे जागे चल कर ज्याफ्रो ने (पोएटि यानोवा) चेतन-अचेतन के स्थान 
पर मानव-मानवेतर के बीच स्थानान्तरण को उत्तम माना था । आकाश- 
पुष्प! से उत्तम बिस्‍्ब नभ्न-मुस्कान है। अरस्तु और ज्याफी दोनों रूपक 
में चेततीकरण या मानवीकरण कौ प्रवृत्ति देखना चाहते थे। कहना न 
होगा यह सर्वात्मवादी दर्शन भारतीय जलंका रिकों की भी थी; अतएव औपम्प, 
झूपक ओर उपचार आदि में क्रीन्टिलियन की मूल भावना अन्तभुक्त है। 
(7) वैचारिक क्षेत्र द्वारा वर्गीकरण की विधि को मुल कल्पना सिसेरों ने की 
थी। वैसे, प्राचीन काल से ही कवि वक्ता, निर्माता, गायक आदि कहलाता था 


८, काव्यनिध्व - प्रकार-भेद और वर्गीकरण के विधिध् आधार ] है25 


और ज्ञान के विस्तृत क्षेत्रों से उसका सीधा सम्बन्ध था। यही कारण है, कि 
सिसेरों ने जब कहा था कि संसार में कोई वस्तु ऐसी नहीं जिसका नाम दुसरे 
क्षेत्र की विषयवस्तु में स्थानान्‍्तरित नहीं हो सकता, तो उसने कोई बहुत बल्ले 
बात नहीं कही थी । परन्तु, रूपकादि मुत्तेत या बिम्बन के अध्ययन द्वारा कवि- 
विक्त के व्यापक ज्ञान का पता लगाने का काम और तदनुरूप कवियों को, 
अथवा कविताओं को वर्गीकृत करने का काम मध्ययुग में कम हुआ, नाथा 
शास्त्रीय उपलब्धियों के प्राविधिक विकास के कारण आधुनिक युग में अधिक । 
इस दृष्टि से काव्यबिम्ब के वर्गीकरण में धर्मशास्त्रीय, समाजशास्त्रीय 
मतोवेज्ञानिक, मनोविश्लेषणात्मक, पुरातात््विक, ऐतिहासिक आदि अनेक 
आधार गृहीत हो सकते है । 


(घ) भुल प्रवृत्तिगत वर्गीकरण की विधि पर विश्वेष रूप से विचार 
अपेक्षित है 


७, प्रवृत्तितत आधार और वर्गीकरण :--- 


उप युक्त वैचारिक क्षेत्र के अध्ययन के फलस्थरूप वृत्ति अथवा मनोदशा 
की दृष्टि से वर्गीकरण की दिशा भी विकसित हुई और विदेशों में शेबंसपीयर, 
शैली, कीट्स, येदट्स आदि की बिम्बभालाओ पर तथा भारत में रामायण, 
कालिदास, जायसी, आदि कवियो के बिम्ब-विधान पर शोध हुए हैं जिनमे 
कवियों अथवा! उनके काव्य बिम्बों की यूल प्रवृत्तियों की पड़ताल और वर्गीकरण 
विविध वादों--धर्म और अध्यात्मशास्त्र, दर्शन और मनोविज्ञान, राजनीति 
और समाजशास्त्र, कला और काव्य--आदि से सम्बन्धित विचार-धारा के 
आधार पर किया गया है। विषय-प्रधान (आब्जेक्टिव) और विपयि-प्रधान 
(साब्जेक्टिव) वर्गीकरण, शक्ति-काव्य ( पोएट्री ऐज एनर्जी ] और कल्या-काव्य 
(पोएट्री ऐज आर्ट) आदि में कवियों कौर कविताओं आदि का विभाजन भी 
इसी प्रवृत्ति के ही आधार पर किया जाता है। 


धर्मेशास्त्रीय-नी तिशास्त्रीय दृष्टि से बिम्बों, रूपकों आदि के वर्गीकरण 
की कल्पना सुकरात, प्केटो, प्लॉटिनस, एक्वीनस एब मध्ययुग के अनेक 
रोमवासी और जमंन दाशंमिको ने की थी । विवन्दिलियन ने जब झूपको के 
वर्गीकरण के लिए दो प्रवृत्तियाँ (क) चेतनीकरण एवं (ख) अवेतनीकरण 
की उद्भावित कीं, तो उसने अरस्तु के ही सामान्य और विद्वेष के वर्गों में 
एक नयी दृष्टि डाली और उसके दो वर्ग बताए (क) चेतन और (ख) अचेतन । 


६४ [ निम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दही-फब्षिता 


बाद में छुर० पॉग्स* * ने इन दोनों से व्यापक दिश्म बीय तत्व दिखाए... 
१. प्रथम में सियक्रीयतत्व और कात्मतत्वात्मक विजेषता रहती है, क्योकि 
चेतन वर्ग के रूपक-विम्बादि मे कल्पना मानवक्के न्ट्रिक वर्ग (सीलटाइपस) के 
होते हैं। और २ ट्वितीय में पदार्थरूपात्मक अर्थात्‌ मह-अनुभूृति की शक्ति 
होती है (एम्पेधाइमित, एफू छटाइपस ) । रस्किन की दृष्ठि से पहली वृत्ति 
पैयेटिक फैलेसी' है । 
झगवान के साथ साक्षात्‌ सम्बन्ध-दर्शन के लिए जगत में तीन ही 
कोटियाँ था विधियाँ प्राप्ष हे, जिनके आधार पर रहस्थवादियों एवं भत्तो- 
संतों मे आत्मानुभूति » श्रेप्ठ मिलनन्क्षणों का मृत्तेत किया है : 
क-भौतिक पशर्थो-हत्मों का मसर्रण अथवा रासायनिक सिश्रणादि-- 
आत्माओं का लहरहूप हो ईश्वर में, अश्विकण रूप हो मगवान्‌ मे मिलन इसी 
श्सायनिक मिश्रण के रूए में म्रकाल्वत है। वह समुद्र, ज्योति, शब्दादि 
माना जाता है. तो अ'त्मा जयबिल्‍्दु, नदी, रश्सि, अर्थादि । 
ख-शारीरिक और धास्विक समस्मिश्रण-द्वारौर अपने प्राणतत्त्व के 
उपयोगी क्राथकों-साथषों का मिश्रण जिस रूप में समजित पाचम-रसनादि में 
करता है, उम्मी चेतन व्यवहास््प्रणाली को माँति सस्मिशण। समध्त 
शास्त्रों मे पभु उत्त शब्दों में प्रतीकित हैं, जिनसे हम सदा घिरे हुए हैं-- 
प्रकाश: वायु, जल, झराकाश खादि । अतः मिलन आत्मा-परमात्मा का उन्हीं 
क्रिया-व्यपारों का महृत्तम और उदत्त रूप है, जो शरोरी व्यापार में प्राणन, 
रसत, श्वसन,भोजन-पाना दिंकि ग्रहण-पाचन अ!दि है । फलत:, रहृस्थवाद और, 
भक्ति में परमात्मा प्राणरूप, जलरूप, वायुरूप, एव सोमरूप में प्रकल्पित है 
जेड, फिश, वाटर, मिलकर एवं बाइन सभी मजहुबों में, ईसाइयों में तथा 
सूफियों में भी, सिथकीय प्रतीक ही नहीं घामिक प्रतीक भी हैं। ) 
ग-सातबवीय सम्बन्ध-स्थापना-ह्वारा सिलव- शवुभाव या विरोध-राम- 
रावण-जैता-- भाव य लेकर जन्‍्यजनक, सौहाद, दास्य, आदि में स्फुट यह 
मिलन-भाव अन्त में कान्ता-भाव में पर्यवर्तित होनेवाला साना गया है और 
बहुरगी ब्रिस्बो-मृत्तियों में प्रकल्पित है । 
पौरत का और खत के मिलत-अतीक को उप युक्त सह-अनुशभूत्ति के 
रूप में परिगणित करेंगे और दोतो के आध्यन्तर तत्त्वों का फिर विप्लेषणकर 
दो प्रकार-भेद यानेगे---(क) रहस्यदर्शी एव (ख]) जादुई। चाल्स बेली? * 
ने इनमें भी तीन शाखाएँ बताई है--१, मूत्त बिस्‍्ब, अर्थात्‌ काव्यबिसत 
२. भावसूत्तियाँ अर्थात्‌ पुजाक्ृत्यादि क्रे (रिचुअलिस्टिक) अत', बंद्धबिम्ब 
और रे. मृत या बोद्धिक बिम्ब, अर्थात्‌ भाषावेज्ञानिक सुप्त रूपकत्व थ' 
मृत प्रतीक 


कु व्यनिम्ब पकार भेर्र और वर्गोकरण के बिबिध आधार ] है 
भाषिक किम्ब के सम्बन्ध में क्ेग्पबेल, सिचर्ड स आदि के विचारों का उल्लेख 
पिछले १४०- ३४६ और ५३२-५३३ पृष्ठों पर हो दुका है। भावसूत्तियाँ धर्म- 
मन्थादि के शब्दबिस्च हैं, (जा, मंत्रादि के वेसे प्रतीक हैं, जिनकी और आदयी 
अतायाप्त भावापन्त हो उठता है । मूर्त किम्ब! प्रधानढः, काब्य-्क्षादि के 
बिस्‍्ब माने गये हैं। ह्पष्टतः, यह वर्योकरण चुदित है । काव्य के बिस्तर जड़ 
मूर्ते विम्म सही, और ने अन्य दोनों प्रकार के विम्बों का काव्यविस्ब मे 
जात्यंतिक अभाव रहता है। बस्तुतः काव्यबिष्ब में रहस्पात्मक, जादुई 
तत्वों के बजावा भी अनेक दत्त्वों का अन्तर्भाव रहता है । 

(१) रहृस्यात्मक बिम्ब, रूपक, प्रतीक में पदार्थ वस्तु-रूप, प्रत्यय-झूप, 
सभा-हूप ही नहीं समझे जाते, अपि तु वे प्रातिनिधिक सत्ता से उद्भासित 
कल्पित होते है, साथ हो मिजी स्वरूप में स्पन्डित भी। पुष्प किसी 
महत्तर की कोमलता हैं, 'नदी' किसों अतत्त का मबाह, साथ हो पृष्य 
और नदी में उस महत्तर के प्रति समपर्ण का स्वस्पन्द भी है। महासत्ता 
और जागतिक उत्ता के मिल।-विन्दु-हुप में ये रहस्यात्मक बिम्बादि सबत्मिवादी 
हैं; अद्वैतदर्शन के चेतन सौन्दर्य हैं । 

रहस्पदर्शी रूप के आधान का विप्तर्जन करता है। हप और आकार की 
परिसीमा को नाँध कर बह अछूप, निराकार और तिस्सोम छो ओर प्रयाण 
करता है। अतएव रहस्यद्रष्टा के बिम्ब, रुपकादि में बाह्य माकार उतने 
प्रधान नही होते, जितने उनके आश्यन्तर हत्त्व, आन्तरिक भव्यता, सामथ्ये, 
विश्तार आदि | कतः रहश्णत्मक बिस्ब मुक्त करते हैं, फैजाव जाते हैं ! 

१२) इसके विपरीत, जादुई जिम्ज-्झए्कादि भे अरूप को ठोस रूप देने की 
प्रवृत्ति रहती है। इस प्रकाश की बिस्वनप्रणालो में नादं को गब्दश्य मं, 
शब्द की वामरूप” मे, वाम-रूप को साक्षात्‌ शक्ति-हूप' में सृत्तित और 
गतिशील बना देने के वशीकरण-रम्मोहत, स्तस्भनदि व्यापार पर विश्वास 
रहता है । 

बॉरिंगर द्वारा अ्कल्पित सह-असुशृ्ति के ( द्ृद्व्य-पृष्ठ ४५६ / दो भेद (क' 
सुक्मीकरण पर आधृत ; ऐब्सट्रोक्शन) एवं ख) मह-अनुमृत्यात्मक (आइमफुहलुग) 
बताए गए हैं । जीवन जगत्‌ की दुर्धष एवं कठोर वास्तविकता से भीत मनुप्य 
जागतिक प्रप॑चों को श्वाज़पोंछ कर जादुई प्रतीकों में अपना लचग अमूत्त 
ससार गढ़ता है, जो रेखाओं, तिशुजं, रगों का ज्यानितिक एवं शुद्ध विन्दुमय 
संसार है । असुर्तन-प्रेरित इन रेखाकणों को व्यवह्ारअणाली वीवत-अगत्‌ के 
दोर, भियविक्षत नियमों पर आधारित नहीं होतो । वह सृष्टि अपनी ह्ठै। 
ऐसे बिम्ब, रपक, प्रतोक जीवन-जगतठू की शिंटक भी देते हैं! वर वे द्रष्टा को 
बांधते भी हैं । 

कविता में बिम्ब, खूपक, प्रतीकादि, इसलिये धुभायित नहीं होते कि 
प्राति का घु घलका काथ्रम किया जाय, परन्तु इसलिये स्फुलिलंगव्त छुटते हैं, 


हक [ विस्व-विधान और आधुनिक हित्दी-कबिता 


कि वे स्वयं प्रज्वलित रहें और दूसरों को भी प्रज्वलित करें ! काल के 
महासागर से कवि बिम्ब, झूपक, अतीक, जेसे आध्शक्ति द्वारा, उलीच लेते हैं, 
और उन्हें कासपटल पर जाज्वल्यमान छत्का वी भाँति चिपका-से देते हैं । अब 
उनका क्षपना व्यवहार है, अपनी उत्ता और कक्ष है। 
नृतत्वशास्त्री प्रागेतिहासिक सस्कृति-सपम्यता मे (१) चेतनीकरण एवं 
(२) सम्मोहन दोनो प्रवृत्तियाँ पाते हैं। चेतनीकरण की प्रवृत्ति में प्रसारण 
है, एकीकरण और आत्मव्रिसर्जन की महिमा है । सम्मोहन प्राक-तकणा गरग की 
प्रायवैज्ञानिक्ष प्रवृत्ति है और उसमे मृत्तेत की क्रियः अधिक प्रबल होती है। 
इस कारण के० बाहलर रहस्य वृत्ति और जादुई वृत्ति दोनों में नैरम्तथ॑ और 
प्रस्पर-विशेधी वृत्तियाँ मानते है--जेपे वे एक दूसरी को सम्पूरित करती 
हैई क्रियाशील हों ।१5 वास्तव में विश्वोद्मव में दीनों प्रवृत्तियों की यौगपदिक 
क्रियाशीलता रहती है।। ( देखे पृष्ठ -६१६-६२० पर टिप्पणियाँ ४६-४७ ) 
अनादिकाल से मनुष्य कवि को रहत्यद्रप्ट! और जादुई शक्ति से युक्त दैदी 
व्यक्ति मानत। आया है । आदिम कवि में द्रष्टा-सष्ठा तत्व जितने मंत्रात्मक 
रूप में सघव थे, उतने आज नही दीखते। फिर भी येटस-जेसे कबि आज भी 
रहस्पदर्शन करते हैं, और अपने बिम्बों को जादुई तलवों से अभिषिकत भी ३ 
पंत की 'बेतुएँ' शीर्षक रचना में नदियों का वर्णन मंत्रात्मक-सा रहस्यप्रर्ण भी है, जादुई भी, 


क्षों रशाती नदियों ! बेसुध 

कहाँ भागी जाती हो १ बशीन्रव 

तुम्हारे ही भीवर है । ओ फेन-गुच्छ 
लहरो को पूछ उठाए दौड़ती नदियों । 
इस पार-उस पार भी देखो जहाँ फूलों के कूल, 


सुनहले धान के खेत हैं ! 


पंत ने 'कलाओर बुढ़ा चाँद” मे, और 'अज्ञेय ने मो रहस्याचछस्त अनेक बिस्व सुष्ट 
किए हैं;जिनमें जादुई ग्रस्तता भी है । रहस्थात्मक बिम्बों में जितनी पारदर्शिता 
रहती है, स्वभावत' जादुई बिम्बों भे उतनी नहीं रह सकती । रहृस्यन्हृष्टि 
“ब्िम्ब' को सर्प से उठाकर कालियनाग' तक और फ़िर वहाँ से 'तक्षका 
एवं शेषनाग” तक में प्रतीकित करती हुई, तैदिक अहि” और काल 
के मिथक में से जाकर अन्ततः कालातोत ( बह्य के रहस्य ) में पर्यवर्सित 
क्रेमी । तो, जादुई बक्ति उसके रहस्य को बाँधतुर हुई नीचे उतारती 
चलेयी और सर्प की उम्तकी पूरी कु डली और दंश के साथ ठोस बनाकर 
बशीभुत सम्मोहिंत-उच्चाटित करेगी | जंबीकरण, गत्वरता और अमूत्त॑त-- 
यह प्रसार और सुक्ष्मता के लिए आवश्यक है; तो निर्जीबीकरण, अचलता 
और मू्तता इृढ स्थेर्य के लिए प्रेषण की पहली और बुनियादो शर्त्त है। 
दोनों प्रतिपुरक हैं--एक केन्द्रापसारी हैं, दूसरा केन्द्र-पर्यवसायी । 


७. काव्य मिम्द - अकार-मेद और वर्गोकरण के विविध आधार ] कि 


बिम्बों की ये दो अवृत्तियाँ ताना भास्थीय सान्यवाओं का श्री स्पर्ग करती 

है ।अत. बिम्बों के रहस्यवृत्ति और फिर जादुई शक्ति के भी अनुप्तार 

बर्गीकरण में धर्मशसस्त्र, चृतत्वशारत्र, नी तिशास्त, समाजणास्त्र, भनोविष्केषण 
क्षादि की मान्यताओं-उपलव्धियों और बार्शो पर भी ध्याव रखता पड़ेगा । 


छ.,. धघिलियोग अयवा विश्यासगत आधार और वर्गीकरण :-- 


विनियोग के अतुसार वर्गीकरण की एक दृष्टि कूब्ब्स ने दी है. कि 
जिम्ब (१) संक्षिप्त एवं. (२) शिथिल् या! विकीर्ण होते हैं। संक्षिप्त विभ्य 
पंश्लिष्ठ और व्यंजक हीता है; वयोकि उसमे अर्थ-संदर्भों का संवाहकरत्व 
रहता है। शिथित या विकीणे बिम्ब को विश्व खल (बोकत) भी कहा जाता 
है। शिक्षित या विश्यु खल बिस्तर खणिडित बिम्बो की टूटती-सी स्यू खला प्रस्तुत 
कर भी सुसम्बद्ध धिम्बसाला (इमेजरी) चिन्यस्त वही कर पाता । पर उससे 
खित पर विषम समस्विति का औत्युक्य-भरा प्रभाव पड़ता हैं । (द्रष्टव्य 
पृष्ठ, ४४वब-४४४ और ५५८-५४२ ॥। 


शुबल जी भी सलिष्ठ विम्ब को ही उत्तम समझते थे । कहा जा सकता 
है, पूर्ण संश्छेष और संक्षिप्ति--शास्त्रनिष्ठ था व्ेश्चिकल मांग है; विखडन, 
ब्िसंगति और विश्वखला को मान्यता देते है यथ्रार्थथादी और आधुभिक 
मंनौविश्लेषण वादी कलाकार और कवि । 

हेनरी बेल्स ने? * उद्धव, काव्योपयीग और विन्यास की दृष्टि से बिम्तों 

के मात प्रकार भाने हैं--- 

(१) अलंकृत (डेकोरेटिव) (शसुप्त (समकेन) (३) उप्र हहायलेंट) (४) श्रेष्य 
(पडिकल) (५) अस्तरंग (इन्टेन्सिच) (६! प्रसरणशोल या व्यजक्त (एक्सटेन्सिन) 
एवं (७) संत (एक्जुबरेंट) ! 

उन्होंते एलिजवेथ-युग की बिम्बसाला का अध्ययन कर बिस्व-कोटियों 

(इमेज-्टाइप्प) के उद्धव, और आवर्सत-चक्त का भी घिवरण दिया है। 
चारुत्व (टौदये) की दृष्टि से उम्र या व्हायत्रेंड विभ्व की कोटि सन्र से निचले 
स्तर में आती है और तब अलेकृति-हप विम्य को) उग्र त्रिम्ब उस आदिम 
और प्राकु-तकंणा युग के लोक-झपक के वंशधर हैं जब भूतात्मकता और 
आध्यात्मिकता, भोंडापन और युक्ुमाग्ता, श्लील बौर अश्लील, स्थृलता और 
यृक्ष्मता में भेद तहीं था; दोनों दृष्टियाँ अद्वय-रूप, अधंवा एक में ही समाहित 
थी। पर, अलंकृति-छूप विम्ब कौशल और चाढुरी की निर्मिति होते हैँ । इस 


ह१८ [ व्रिम्ब-विघान और जाधुनिक हिन्दी-कॉबिता 


प्रकार के उम्रविभ्य में आदमी की आदिम सभ्यता के अवशेष है और किसी कौ 
युग में प्रभूत श्लेंगे । कहा जाता है कि. उनमे व्यक्तित्व की युर्णता का स्पर्श 
नहीं रहुता; वे एक भौतिक ब्रिम्ब का दूसरे भोतिक बिम्ब से संवेदनात्मक- 
प्रशात्मक सबंध-दर्शन पर आधारित होते हैं, न कि बाह्य प्राकृतिक संत्ार 
और आन्तरिक मानव-ससार की सह-अनुभूति पर। दूसरी बात यहू कि 
दोतों प्रकार के इन बिम्बों के आश्यन्चर तत्व परस्पर पिलतण्डुलवत पृथक- 
पृथक रहते हैं, न कि घुलमिल कर एक हो जाते है। पर, ये दोनो बाते 
सर्वथा ठीक नही है। उम्र और अलकृति-रूप बिम्व के प्रभूत उदाहरण 
रीतिकाब्य, हस्थिौध, गुप्त, छायावादी कवियों और तए कवियों की रचनाओं 
में भी मिलेगे। यथा--- 


उग्र बिम्ब--और वह हृढ ऐर मेरा है, गुरु, स्थिर, स्थाणु-सा गडा हुआ, 
तेरी प्राण-पीठिका पैं लिग-सा खडा हुआ । 
अंधंकृति-बिम्ब-निश्वासों का नीड निजश्ञा का बन जाता जब झग्रनागार 
लुट जाते अभिराम झछिन्‍न प्रक्तावलिसों के वदनवार | 
तब भुभते तारों के नीरब नथनों का यह हाहाकार 
आँसू से लिख छिख जाता कितना अस्थिर है संसार । 
“महांदैवी वर्मा 
भद्दी स्थूलता और प्रदर्शन की स्थुल वृत्ति से किचित हटने पर हंग्न 


और अलकृति-रूप बिम्बों से सृक्ष्मीकरण प्रक्तिया के द्वारा क्रमणः सघन और 
अच्तरंग बिम्ब उद्भूत होते है। सपन' विम्ब बिभ्वमाला अथवा बिम्बस्तवक 
प्रस्तुत करते है, यथ--- 


कृपी-सी, पो-सी, मृदु मुसकान_ छिपी सी खिची सखी सी साथ 
उसीकी उपभान्सी बन, मास गिरा का घरती थी घर हाथ। "तप 


अन्तरंग बिम्ब मे सारभूत तत्व एकाकार हुए रहते हैं। ऐसे बिग्ब 
वष्येवस्तु का रूप इतनी सघव मूत्तिमतता से उपस्थित कर देते है कि बहू 
आँखों के सामने ठोस, खडी-सी मालूम पड़ती है । दते के हेल' के चित्रण में और 
प्रसाद की 'कामायती' में प्रमत विलासिता, प्रलथ, दुर्श्चिता, रागाच्छच्ता 
आदि के वर्णन भे वैसी ही बिम्बमाला प्रस्तुत हुई है। अन्तरंग बिम्ब 
में परम्परा की अभ्यस्त गूज रहती है और दृश्य कज्षाओं से उसका निकंद 
का सम्बन्ध भी होता हैं। इसलिए उसमें सामूहिक प्रतीकत्व रहता है । 
यह शास्त्रनिष्ठ, श्रेण्यवादी, नेतिक-ध्ामिक प्रवृत्तियों कौ स्थिति-स्थापकता 
के लिए भी प्रधान बिम्बसाला है। जैसे-- 


गच्छति पुरः दरीर धावति पश्चादसंस्थित॑ चेंतः 3 
चीनांशुकमिव केतो! अतिवात नौयमानस्य । --कालिदास 


“अन्त 


७, काञ्यनिम्त + प्रकार-भेद और वर्गोकिरण के विविद्व आधार ] दर 


दृष्पत का शरीर तो आगे जा रहा है, पर शक्तु तला पर लगा हुआ असस्थित 
चित्त पीछे की ओर दोड़ रहा है--सामने जानी हुई पत-का का रेशमी कपड़ा 
जैसे विपरीत वायु से पीछे उड़ रहा हो। निम्न स्पार्श विस्द भी रभ्य है--- 


अपने हन्के-फुल्के उडते स्प्शों से सुकको छू ज!ती है, 
जाजेंट के पीले पकले सी यह दोपहर नवम्बर की । - भारती 


इत दोनों बिस्बमालाओं में व्यंजकतः है। अपनी स्थिति-स्थापकता में स्थिर, 
सदीक ये बिम्ब्र रबर की तरह दीचे ओर अनेक अभ-क्षेत्रों मे फैलते भी हैं। 

सुप्त, श्रेण्य और प्रत्रणशील (व्यंजक) विम्व वेल्स की श्र प्ठ बिम्ब- 
कोटियों है । सुप्त बिम्ब प्रच्छन्‍्त विस होता है, बाहूर से विध्क्रिय, पर 
भीतर से गतिशील, जसे--तामरस गर्भविज्ञा पर लाच रही तरुशिखा 
मनोहर के पर! में 'ताल', लय और समतुल्य भार का बिम्ब सुप्त है । 
सुप्तबिस्ब जूते की 'जिस्मी', और चिलम की “गर्दन मे रहने वाला मृत विस्व 
भर नहीं होता हैं। उसका शात्त बाह्य पक्ष सततन्पधाव काव्यों के महत्त्व 
का भी होता है । प्रृष्ठ-६४२ पर जो सुप्त बिम्ब कुत्ता-रिन! 'बिल्लीनरात' 
की भागदौड का है, वह विचलित करता हैं। श्रण्यविम्ब से शास्त्रीय 
ज्ञानराशि के स्रोत अन्तरनिहित रहते हैं, जिनके कारण वह कुछ गूढ और सूक्ष्म - 
गहन होता है। जैस-- 

सहज मातुगुण गन्ध था कर्णिकार का भाग | 
विद्युण रूप दृष्टान्त के अर्थ न हो यह त्याग -गुप्त  साकेत 

कमर को सम्बोधित करती हुई उसिला की इस उक्ति में निघ्रंदु और बनस्पति- 
शास्त्र का ही नहीं प्रकृति की लीला का, फूल और भौंरों का ज्ञान भी विहित 
है, जो 'विगुणरूप-दृष्टान्त' के न्‍्याय के कारण-कथन मे प्रोढि और गांभीय॑ ला 
रहा हैं । 

प्रसरणशील बिम्ब व्यजक होते हैं। अन्तरग बिम्बमाला में मति 
प्रधानतः केन्द्रानुगामिता की होती है, पर प्रधरणशील में द्विश्रू वीय । वे सानद्र 
अधिक है, ये सान्‍द्र होते हुए भी फैलने वाले अधिक । वह धर्मनिष्ठ, मध्य- 
युगीन वृत्ति पर आधृत है, यह दशंन और अध्यात्म पर । प्रसरणशील या 
व्यजक विम्बमाला के शब्द और अर्थ, प्रस्तुत और अग्रस्तुत, टठिनर' और 
ल्वोहिक्ल' परस्पर अन्तरंग होकर भी ऐसे अर्थ-पु जों को समाहित किये 
रहते है, कि दोनों से अनन्त धाराएँ फूठ-सी चलती है। स्वदेश-मूत्ति को 
दो कविताएँ ली जायें--- 


६६० [ शिम्ब-विधान और आधुनिक हिल्दी-कविता 


मौलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है, युर्यचन्द मुग-मुकुट मेखला रत्नाकर हैं। 
नदियाँ प्रेमप्रवाह फुल तारे मण्डन है, बन्दीौजन खगवृन्द शोषफन सिंहासन हैं। 
करते अभिषेक पंयोद हैं, बलिहारी इस वेष की । 
हे मासुप्रमि । तू सत्य ही संगुण मूर्ति सर्वेद्ा की । 
गुप्त जी को इस 'मातृ-मृत्ति' में अच्तरंग बिम्बमालाकी विश्विष्टता यह है कि सारे 
विलय केल्दीय मूत्ति 'संगुण सूचि सदा की! को समपित हैं। इसकी अन्तरंगता में शास्त्र 
'निष्ठ मूर्तिमत्ता है। गिम्बमाला चाक्षुप घूत्ति ही नहीं, स्पाश डोसपन भी प्रस्तुत करती है। 
इसकी तुलना में -- 
अरुण यह मधुमय देदा हमारा! 
जहाँ पहुँच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा। 
सरस तामरस गर्भ विभा पर नाच रही तरु क्षिज्रा मनोहर; 
छिटका जीवन हरियात्वी पर मंगल कुमकुम सारा ॥» +-प्रसताद * चन्दगुप् 
इस कविता में अनेक स॒प्त बिम्न 'अरुण', मधुमय', अनजान क्षितिज' और 'एक सहारा' में 
है | अरुण” सभ्यता के सूर्य की अरुृणिमा और कमल के विकसन कौ हल्की ललाईं का सकेतक 
है, और 'मधुमय' ज्ञान और मनन ऐश्दर्य और परिपूर्णता का संकेत देनेबाता फिर मे बिम्ब 
श्रेण्य-बिस्व कोटि के हैं। आत्मा-परमात्मा, जीव-अह्, श्ृत-अध्यात्म के मिन्नन के सुप्तमिम्ब 
'अनजान घस्षितिज? में है। अनन्त ज्ञानघारा को 'एक' सहारा यहाँ मिलता है। इस 'एक' में 
'संदृत्ति' है, निविशेष विद्विष्टता और हज्कापन है । इन सब में अन्तर्लीन यहु 'विम्ध भी है कि 
'सरस' रस का, 'तामरस' स्वर्ण और कमल का, 'विभा' ज्योत्ति का, 'तरु' प्रकृति, भरूतसमष्टि 
ओर जीवन का प्रतिनिधित्व करते है; साथ हो यह सकेतित करते है कि 'अनजान' कैसे 
'श्ितिजा फिर 'तामरक्ष', फिर 'प्रकांण” ओर अन्तत्' 'सरस' और जृत्य करने बाली 'तरुशिखा' 
बन चलता है। 'अनजाम' का रूप-ग्रहण 'अरुण', फिर “मधुमय” और “जौवन-हरियाक्ी पर 
मंगल कुमकुम-वर्षा करमेबाला' होता है। सृष्टि के उदव, घिकास और नर््तन का, अरूप के रूप- 
संधान का यह बिम्न अपनी व्यंजकता में अनन्त-प्रसारी है| गुप्त जी की थ्रृत्त्यात्मक विम्बमाला 
में जादुई आच्छन्नता है, स्थिरता है। उसकी तुलना में यह चित्रात्मक, आंद्य और गत्वर 
बिम्प है। इसमें रहस्यात्मकता तो है ही। इस की वृत्ति भी रोमांटिक है। 


एक दूसरे विद्वात्‌ रॉबिन स्कैल्टन ने शब्द और उसकी अन्तरनिहित बिम्बत- 
शक्ति को ध्यान में रख कर बिम्बों के दस प्रकार मामे है? ९ - 


(१)-खर्ल या साधारण (सिम्पल) बिम्ब--ऐन्द्रिय संदेदन जगाने वाले शब्द 
जेंसे--चमकीला, रसीला, ठण्ढा आदि; 

(२--अमूर्सन के बिम्ब (इमेजेज ऑफ़ ऐब्सट्रेक्शन)- ऐन्द्रिय संवेदन नही 
जगाने वाले शब्द--जेसे सत्य, प्रत्यय, धारणा, न्याय आदि; 

(३)--तात्कालिक (इमेजिएट) बिम्ब-हपर्श, श्रवण, दृश्य, गंध, स्वाद के 
भावों को तत्काल एवं प्रथमतः उद्दबुद्ध करने वाले शब्दादि, जैसे 
चहुकू, चमक, महक, रसदार आदि; 

(४)--विकीर्ण (डिफ्यूज) बिम्ब--ऐन्द्रिय तंवेदन को प्रकारान्तर से उद्बुद् 
करने वाले अथवा इन्द्रिय-विषय में निविशिष्ट प्रतिक्रिया उद्दीप्त 
करनेवाले शब्दादि, यथा--कामसना, विछोह, शेथित्य, मिलन, आदि; 


« कीड्मबिम्श . प्रकार-सेद और वर्गीकरण के विविध आधार ] हद 

(५)-अमूर्त (ऐब्सट्रंक्ट) बिम्ब--उपरिब्णित अमूर्त्तम के बिम्ज, किन्तु 

अन्तर यह किये मानवीकरण क्षार्दि के साधनों द्वारा उपभीत हो 

ऐन्द्रिय अतीति के माभ्यम बन जाते हैं, जेसे--करुणा, भगता आदि; 

(६)--संयुक्त (कस्बाइप्ड) विम्ब- शब्द-समुच्चय जिनसे एक शुद्ध विम्त बने, 
जैसे-वर्फ की भाँति मिष्क रुण, रक्त-क्रांति, आदि; 

(७)-मिश्र अथवा संकुल (कम्प्लेक्स) विस्ब-शब्द-समुच्चय जिनसे एक से 
अधिक शुद्ध बिम्ब बनें, जैसे स्वर्णकमल, गु जरित उपयन, “बहू 
सुनहला हाथ तेस !' (महावेवी) । 

(5)--संगुक्त अमूत्त' विम्ब--शब्द समुच्चय जिनमें एक अमूर्ता विमब हो, पर 

शुद्ध बिम्ब एक भी ने हो, जेसे- सिष्पक्ष न्याय, शालोन सत्य; 
जीवन का पहला सत्य, वहन, तुम सको सीख ! » दिनकर ; हुंकार 

(६/--मिश्र अमूर्स बिम्ब--शव्द-समुच्दय जिनमें एकाधिक अमूर्त बिस्‍्ब हो 

पर गुद्ध बिम्ब एक भी न हो; जैसे --अभेद भक्ति, तिर्मम सत्य, आदि 
विश्व को चाहिए उच्च विचार! सही, केवल अपना बलिदान“ द्निकर * हुँकार 
(१०)--अमूर्त संयुक्त एवं अमूर्स मिश्र बिम्ब - संयुक्त अथवा मिश्र बिम्ब जिसमे 
अमुत्तेन मूर्त बिम्ब से अधिक विवक्षित हो; बिस्‍्ब जिससे अमृर्सान 

ही विशेषीक्ृत हो,--यथा--शंखोज्ज्वल सत्य, बर्फीली ईमानदारी । 
री उपेक्षा भरी अमरते! री अतृम्ति ! निब्नधि विल्ञास (| “प्रसाद . कामायनी 


निम्न कविता से उपयु क्त बिम्बों का उदाहरण एकत्र देखा जा सकता है-- 


गोधूली अब दीप जबा ले । 
किरण-साल पर घन के हतंदल; कल्लख-लहर विहय-बुहुबुद्द चल 
ज्षितिज-सिन्धु को चल्ती चपल, आमासरि अपता छर उमरगा ले । 


“-महादेवी : दीपशिसा 
गोश्वृती' और 'दीप जला ले! में भरल बिम्ब हैं। दूसरी पर क्ति में द्रादक्ष इंठत के रूप 
में दिखाई पहने बाली अ तिम किरण के नाल पर दिका शतवज्ञ बताया गया है। छत्त' इसमें 
तत्काल्षिक मिल्‍व है। चिड़ियों की उहक में अव्यविम्य और उसके चुद्॒वुद्द रूप में दृश्य विस्ण 
हैं। अमूर्तत 'बिम्ब 'कलरब' और दृश्य बिम्ब 'बुदबुह' “वल' के गति-बिम्ब द्वारा 'समुक्त मिम्व' 
में उपमिबंधित होते है और 'बुहबुइः पीचियों से युक्त 'लहर” का गत्यात्मक मिश्रवृश्यनिम्न 
प्रस्तुत करते है । इस प्रकार यहाँ एकसाथ अमूर्सन के बिम्ब, विकीर्ण बिम्य, संयुक्त और 
मिश्न बिम्न आ गए हैं। “क्षितिज-सिन्धु' में अमु्त मिश्र बिम्ब है। 'चपल्ल' विकीर्ण बिम्भ 
है। “विहग-बुडबुहू' 'कल्रव-लहर' को तरगाभित करता हुआ अपल् गति से 'क्षितिज-सिंघु" 
से मिलने को चल पड़ा है। मिलन की गति, त्वशा, लहर, प्रवाहसिन्धु आदि गल्यात्मक तिम्ब, 
फिर बुदलुड, कलरव आदि अंब्य, मिश्र, और अमृच्त मिश्न-ब्िन्ब उद लुक करते हैं। 
तदुपराल्त 'उर' में अपूर्त न का बिम्ब है, 'आभासरि” में सरल बिम्ब और अमूर्त्त बिम्ब के 
थोग से तत्काशिक जिम्ब 'आभासरि अपने एर में! बनता है जिसे 'उमगा ले! का विकौर्ण लिम्ब 
स्पल्दित करता है। “आशासरि अपना उर उमगा ले' में प्रकारान्तर मे वही बात कही गयी हैं 
जी पहली १क्ति 'दीप जला ले' में। कबिता चित्रात्मक गतिज्ञीबता मशख्तुत कर जहाँ से शुरू 
हुईं भी बहीं लौट जाती हैं । 


६६२ [ बिम्ब विधान और जाधुनिक प्विल्दी-कविता 


स्कैल्टेन की जिम्ब-्कोटि प्रधानतः 'शब्द' पर आधारित है, “काव्यशब्द' या 
क्ाव्यब्िस्ब' पर नही। काव्यबिम्ब' की द्विधवीयता का पक्ष ओझल हो गया 
है । इन बिम्वकोटियों में भेदक लक्षण कल्पनाधृत हैं; यथा-अमृत्त न के बिम्ब' 
और “अमूर्त बिम्ब' में; फिर सरल' और 'तात्कालिक', और फिर 'बिकीर्ण' मे 
अन्तर स्पप्ट नही है । स्केल्टन के बिम्ब-्भकार का जअन्तर्भाव हेनरी देल्स को 
बिम्बकोटियों में आसानी से हो जाता है; जैसे-सरल', तात्कालिक', विकीण', 
आदि 'अलंकृतिरूप बिम्ब' में; 'अमर्स बिस्व सुप्त' बिम्ब में, एवं 'संयुक्त' 
भसरिलष्ट' जादि अन्तर ग' सघल एवं प्रसरणशोील या व्यंजक' में | स्केल्टन 
का बिम्ब-विभाजव व्यक्ति-निष्छ है; विम्ब-निष्ठ नहीं | फिर, इसके वर्गीकरण 
मे बिम्ब जड़ से हैं जिन पर कोटियाँ आरोपित हैं। हेनरी वेल्स ने बिम्ब 
को प्रवृत्ति-प्रक्रिया में रखकर वर्गीकृत किया है; अतः उत्तके आकलल में ब्रिम्ब 
चेतन हैं; वह बिम्ब के बोध्यनिष्ठ कप का बोद्धानिष्ठ आकलन है । 

स्केल्टन ने विम्बन-प्रक्ति। का भी सकेत करते हुए उद्भावता और 


ब्रिनियोंग की दृष्टि से बिम्बत के तीतः चरण माने हैं :--६-प्राथभिक 
(प्राइमरी), २-माध्यमिक (सेकडरी) तथा ३-पार्यन्तिक (टरसियरी) ।४४ 


१ प्राथमिक बिम्ब--ये बिम्ब जागतिक वस्तुओं के प्रत्यंकन-से होते हैं। 
उनमें भौतिक ठोसपन और रूपाकार की प्रधानता रहती है। पिछले पृष्ठों पर 
वॉणित एरिक न्यूटन को शब्दावली में ( देखें पुष्ठ ६०-६२ ) कलाक्ृति-रूप 
प्याज का वह बाहरी छिलका है। 


२. कलाकार और कवि इन प्राथमिक बिम्बों में समीकरण-व्यापार घटित 
करते और उसके ठोस ति-आयामी रूप का अन्यथाकरण करते हैं । तब केंहपना 
केयोग से जो बिस्ब कवि या काव्यमानस में उद्भूत होता है, बहू पूर्णतः 
प्राथमिक बिम्ब- जैसा ठोस नहीं होता | यह माध्यमिक बिम्ब है। सहज 
भूत्तिमतता इसकी विशेषता होती है। कितु आकामकता और आभिजात्य की 
प्रवृत्ति नैसगिक है। अतः, वह अन्यथाक्ृत भी होता है । 

३. अन्यथाकरण का यही व्यापार और सी सक्ष्म एवं गहन तब होता है; 
जब कवि और कलाकार रूप का पूर्ण भंजन करते हैं, अथवा उसे अन्तनिद्वित 
माव या मूल तत्व का आधान मर मानते हैं । मनुष्य तब मानव या देवता की 
आकृति छोड़ देता है। वह गकृति के समक्ष चैतन्य ललकार हो उठता है। 
बिम्बत की यह पार्यन्तिक अवस्था बिम्व का तीसरा चरण है। जिसमें लष्टा 
सूक्ष्म से सूक्मतर की सर्जना करता है। निम्त पंक्तियों में भारतभूमि का रूप 
भूगोल-वणित भारत का रूप, अथवा प्राथमिक बिस्ब है :-- 

जिसके तीनों ओर महोदधि रत्नाकर है।. उच्तर में हिमराशि-रूप सर्घोच्च' शिखर है। 
जिसमें प्रकृतिविकास रम्य शतुक्रम उत्तम है। जीवजन्तु फलफुल शस्य अद्भुत अनुपम है। 
“« रामनरेश तजिपादों 


$, काथ्यतिम्ध : प्रछार-मेद और वर्गीकरण के विविध आधार ] ६६9 
ढिन्‍्हु पिछले पृष्ठ पर उदाह्ृत गुप्त जी की 'मातृभुमि' शीर्षक है मातृभूमि तू 
सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वेज्ञ की' कविता मे माध्यमिक बिम्त्र है; ओर प्रधाद की 
कविता अरुण यह मधुभग् देश हमारा' भें पायंत्दिक बिम्बन-प्रक्रिया | 
पार्यन्दिक ज्म्बि वास्तविक जगत का वस्तुव॒त्‌ प्रतिबिश्व नहीं होता; अपि झु 
अपने जाप में कला की विराट सुष्टि (आर्द काल्मस)- व्वत्तः पूर्ण महिमान्मयी 
सृष्टि होता है, जगतू से अन्यथाकृत होकर, जंगत्‌ से पृथक्‌-सी भी ।४ 


६, प्रभावगत आधार और वर्गीकरण :--- 


प्रशाव की दृष्टि से फास्ले ने विम्ब के दो प्रकार माने हैं--(१) घूत्ते 
(कत्रीठ) बिम्ब और (२) अमृत्त (ऐब्सट्रक्ट) बिम्ब हरे कारमोद ते भी 
निर्वाहुक॒त्व और ऐन्द्रिय प्रतीति की दृष्टि से (१) मिर्णीव (डेड) बिम्ब और 
(२) सजीवित (लिविंग) बिम्ब के प्रकार४९ बताए हैं। अवश्य ही फासले भर 
कारभोड की कोटियाँ व्यापक है। स्केल्टन द्वारा मुर्त विम्ब और अमृत बिम्ब 
के मिश्र प्रकार सूर्तायृत्त एवं अमूर्सभूर्त भी भागे गये है। यही नही, सर्च 
बिम्बों में भी ऐन्द्रियता और ऐच््रियिकता में अन्तर है--एक सृदमीकृत है, 
दूसरा स्थूल, इच्द्रियोत्ते जक यानी इच्द्रिय-राग जिसमे कुछ ऐसा प्रवल हो कि 
जैसे उद्दीपत इन्द्रियो मे ठहुर जाथ, कल्पना-प्रदीति में सुक््मीकृत होकर आने 
से शक जाय । इसके भी विधिध प्रकार है; यथा--- 


१. जड़--वासना के पंक-सी फेली हुईं थी. 
धारखित्री सत्य-सी 'निर्लज्ज, नंगी-*औ' समण्ति 


>अज्वेष : सावनमेध 

२. गत्यर--चाँदनी सिंत रात चितकबरी, उछ्ते भूखश्ड की गजी सतह पर 
खोह से खडहर, कपातों में घैसा ज्यों रेंचता अंधिसारा । -कुवर नारायण * 
रात चितकबरा 


३ परेक्ष-है छद्टारे-ली परवारक एक फार्मल-सी मिठास! 
सौले बिस्कुद-सी मुधारक एक सौक्षा-सा हुलास । 
छीमियाँ दना-रहित-सा साल पिछला दुबक गुजरा । 
और सूखे सच्चरें-ला यह नया आया हैपास। 
फट गया हो ता जिसका वह संजीली टोकरी है; 
छूटती भी नहीं तीखी मिर्च-सी यह नौकरी है !--मरेन बात्व्याथन : नया साज 


ग्रशावगत वर्गीकरण शरीर-शास्त्र की दृष्ठि से भी किया जा सकता है । 
भब बिस्तर के संवेदन-विम्ब, मांसपेशीय बिम्ब, औद्धारणिक बिभ्व, जैव अथवा 
शरीर-क्रियागत बिम्ब ( फंक्शनल था बार्गेनिक ), धक्षि-विम्पादि के नाता 
भेद होगे। दुसरी ओर राग, अनुभूति, प्रवृत्ति आदि की ऐन्द्रिय मानस-अतीति, 
और सहचारी आप के घुष्च'के (स्टाम भाफ एसोसिएशन्स--वर्डस्वर्थ ) 


नि [ बिम्द-विघान और आधुनिक हिन्दी-कविता 


आस्तरिक स्मृतिविम्ब अथवा कल्पन|-बिम्ब के भी नभेद-प्रभेद है । पुत्र: इनका 
वर्गीकरण मनोविज्ञान और मनोंविश्लेषण की दृष्टि से पिछले मध्याय--६ प्रे 
बताए गए प्रकारों में किया जा सकता है । 


जेसा कि पिछले पृष्ठ पर बताया जा चुका है, हिन्दी-आलोचता मे विस्पः 
के काव्यगत महत्त्व का अथम आख्यान आचायप्रवर शुक्ल ने किया। उन्होंने यह 
स्थापना रखी कि साक्षात्कारात्तिका शब्द-शक्ति ही बिम्ब के सूल में है । इस 
प्रकार उन्हीने प्राचीन उपपत्ति का प्रथम बार पुनराख्यान क्रिया और अभिनव मे 
बिम्ब के महत्व का निर्देश देकर विभाव-चित्रण, प्रकृति-चित्रण, और साधारणी* 
करण एवं रप्त-प्रतीति में भी 'बिम्ब' का तात्विक थीग स्वीकार किया--.- 
हम विभाव-पक्ष को कविता मे प्रधान स्थान देते हैं, विभाव वस्तु-घित्रमय 
होता है। वस्तुओं के रूप और आसपास की परिस्थिति का ब्योरा जितना 
स्पष्ट या सफुट होगा, उतना ही पूर्ण बिभ्व-ग्रहूण होगा और उतना हो अच्छा 
दृश्य-चित्रण कहा जायगा। सश्लिष्ट चिजण करके श्रोता को बिम्ब-्प्रहण कशने 
से क्या प्रयोजन ? -उन्ही इश्यों के बीच जिनमें हम रहते हैं, राम“लक्ष्मण को 
पाकर हम उनके साथ तादात्म्य-सम्बंध का अधिक अलुभव करते हैं, जिससे 
साधारणीकरण पूरा-पूरा होता है।*- बिम्ब जब होगा तब विशेष या। व्यक्ति 
का ही होगा १7 
उन्होंने रसात्मक बोध के तीन प्रकार माने : भत्यक्ष रूप-विधान, स्मृत 
रूप-विधान और कल्पित रूप-विधास ।४५६ कहना न होगा, यह बविम्ब-्विधान 
के ही प्रभावगत छउज्ूब के तोन मनोवेज्ञानिक प्रकार है। 
शुबलजी ने बिम्ब शब्द के पर्याय में चित्र, मृ्ति शब्दों का भी प्रयोग 
किया है, और रूप शब्द का भी; यथा-- प्रथम प्रकार की आध्यन्तर रूप» 
प्रतीति स्मृति कहलाती है, और द्वितीय प्रकार की रूपयोजना या भ्रृत्ति-विधान 
को कल्पना कहते हैं। अन्यत्र उन्होंने बताया है--- 
कविता में कही गयी बात चित्र-हूप में हमारे सामने आनी चाहिए.. इस मूत्ति- 
विधान के लिए वह भाषा की लक्षणा-शक्ति से काम लेती है । 
चित्र-विधान के सम्बच्ध में गोस्वामी तुलसीदास ' में उन्होंने बताया है--- 
वर्ण के उल्लेख से 'जलव! पद में बिम्ब-यूहण कराने को जो शक्ति आईं थी, 
वह रक्ताभ शृं ग के योग में और बढ़ गई । और बगलों को रवेत पंक्ति ने 
मिल कर चित्र को पूरा कर दिया । यदि ये तौनों कसतुएँ-मेघमाला, ख्छूग 
और बकपंक्ति--अलग-अलग पड़ो होती, उनको संश्लिष्ट योजना नहीं की 
गयी होती, तो कोई चित्र ही कल्पना में उपस्थित वहीं होता । तीनों का 
मजग-अलग अर्थग्रहण हो जाता, बिम्ब-ग्रहूण न होता ।*९ 


छ, काव्यब्िस्न - प्रकार-भेव और वर्गोकरण के बिदिय आधार ] है 


इनसे यह सूक्ष्म संकेत सिलता है कि मात्र शब्द से विम्ब-प्रहण--यह 
पहली प्रक्रिया हैं। शब्द-योजना से संश्लिष्ट बिम्बों द्वारा चित्र-प्रहण, यह 
दूसरी प्रक्रिया है; और फिर उपयुक्त चित्रण होता चले हो प्रगाढतावश काव्य 
में मूत्ि-विधान प्रतिष्ठित होगा, यह तीसरी प्रक्रिया है। सम्पूर्ण काव्य का 
ऋप-विधान' है 'फार्भ! और 'स्हकक्‍्वरा को व्यक्त करने बाला शब्द । उछ रूप- 
विधात में ही रूपगत तन्तुओं (टेब्सचरल) आदि की भाँति, अथवा कही फही 
रूप और बाह्माकृति की भ्ॉति १ उत्तम और पुर्ण चित्रण की सूत्ति, २. स्फुट 
सश्लिष्ठ चित्र एवं २. स्पष्ट, सरल बिम्ब रहते हैं। इस भकार शुक्ल जी ने 
'बिम्ब के तीन क्ायाम” सकेतित किए हैं--सरल बिम्ब, चित्र, और जूत्ति। 


श्री जानकी बल्लभ दास्‍सत्री ने काव्य में चित्र और संगीत शीर्षक प्रबंध 
में (१६४४) काव्यनिप्ठ चित्रकला (या बिम्बन) के तीन भेद माने हैं: ४५ 
१---तमोगुण प्रेरित, बाह्य द्रिय ग्राह्म, बहिमु खी-- आधिभौतिक चित्र; 
२--रजोगुण प्रेरित बाह्म एवं आन्तरेन्द्रिय्राह्म बाह्यान्तरिक--जाधिदृश्कि, 
३--सत्त्वगुण प्रेरित मनःप्राण-प्राह्म, अन्तजगत के--आध्यात्मिक चित्र । 


१०अआधिभौतिक जिम्ब या चित्र :-आधिभौतिक खित्र | या बिस्त ) 
में भी आधिदेविक बिम्ज झलक जाया करते हैं । ऐसा मानवीकरण के कारण 
होता है। फलतः प्रकृति-चिंच्रण के विशिष्ट क्षेत्र में भी, जहाँ क्षाधिफौतिक 
चित्र ही होना चाहिये छुद्ध प्राकृतिक विस्ब दुष्प्राप्य हो रहे हैं। पृष्ठ-६४८ 
पर उप्लिखित कोनराड को मान्यता भी ऐसी ही है। अआाधिभौतिक चित्र के 
उदाहरण में निराला की 'सम्ध्या-सुन्दरी' की ये पंक्तियाँ अच्छी हैं ; 
दिवसावसान का समय मेधमथ थासमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या-सुल्दरों फ्री-सी धीरे-धीरे-घीरे । 
कागे की पंक्तियों में उन्तकी रेखा, रगादि और द्पष्ट होती हैं। पर मानवी- 
करण के कारण चित्र आधिदेषिक भी हो जाता है। 
आधिभौतिक चित्र या बिम्ब के (क) आधार स्थुल होते हैं (७) उनको ह्पष्ट 
रेखाएं होतो हैं जौर वे (ग) पर्मचक्षु ्राह्म होते हैं। इस हष्दि से उत्तर 
आशिसौतिक चित्र (बिम्ब) को कविताओ के उदाहरण हैं : 


पैटवीठ दोनों मिज्ञ कर है एक चल रहा नकुदिया देक, 

मुट्ठी भर दाने को-भूख मिटाने को शाह फटी पुरानी मोछी को फैलसाता 
दो हूक कलैजे के करता पछताता पथ पर आहा। 

वह सोइती पत्थर देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर + 
श्यामतन, भर बधा यौवन, भसत नयन, प्रिस-कर्म-रत-मन । 
खुले केश अश्ेष शोभा भर रहे, . पृष्ठ-प्रीवानबाहु-उप पर तौर रहे, 
बादलों में घिर अपर दिनकर रहे। --भिराला 
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हे [ बिमब-निधान और जाधुनिक हिन्दी-कबिता 


उसी प्रकार 'अंचल-प्ट में खोंस कछोटा मारे अथबा उलठा लेट, 
कुदतियों के बल धरे वेणु पर ठोढ़ो' सुन्दर आधिभौतिक बिम्ब या चित्र 
प्रस्तुत करते हैं । 

२--आ घिदे विक बिम्ब या चित्र :--इस प्रकार के चित्र में मानवीकरण की 
विशेषता रहती है। परन्तु, माववीकरण अथवा चेतनोकरण जहाँ उत्तम 
संश्लिष्ट बिम्व प्रस्तुत करते हैं, वहाँ मानव या चेतना के मात्र आरोपण उत्तम 
बिम्ब प्रस्तुत नही कर सकते--चित्र या बिम्ब का छासाभास ही दे सकते हैं; 
जैंसे--“कहो कौन तुम दमयन्तो-सी हो तरु के नीवे सोई ?” ऐसी पंक्तियों मे 
भावना की मार्मिकता है अवश्य, पर बिम्बन संश्लिष्ट तहीं है। 'दमयन्ती-सी' 
और टाया' दोनों का संश्लिष्ट एकमेक हुआ चित्र बन नहीं पड़ा। 
आधिदेविक चित्र के उत्तम उदाहरण निम्न हैं-- ' 


त्ीले नभ के शतदल्ल पर वह बेढी शारद-हासिनी; 
मृदूं करतल पर शशि>मुख घर नोरब अनिमिष एकाकिनी । _-पँतु 
एवं प्रसाद का पंद--- 

अम्भर-पतघट पर डुबा रही ताराघट ऊपा-नागरी )' “प्रसाद 


३--आशध्यात्मिक बिम्ब था चित्र :-ये आधिदेबिक से सृक्ष्म और अन्‍्तरंग 
होते हैं। भौतिक रंग-रेखाएँ, भौतिक माव एवं अनुभुतियाँ इस क्षेत्र में दिव्य 
हो जाती हैं । यथा-- 
चढ़ कर मेरे जोबन-रथ मे प्रलथ चल रहा अपने पथ में 
मैंने मिज वुर्नल पद-बल पर उससे हारी होड़ लगाई। --स्कत्दगुप्त * प्रसाद 
भौतिक और दिव्य भावों से गरु था यह भोत आधिदेविक को श्ञाध्यात्मिक 
क्षेत्र तक उठा ले चल रहा है । 
आध्यात्मिक सत्त्वगुण-प्रधान बिभ्व है। उसमे यत्किचित जो भौतिक या 
मानुषी अथवा दैवो शलक रहती है, वह आधार है। परन्तु ज्राध्यात्मिक बिम्ब 
पर पहुँच कर ती उसकी भौतिकता लीन-सी हो जाती है; यथा-- 
लाली मेरे लाल की जित देखे तित लाल। लाली देखन मैं गई मैं भो हो गईं श्लाल ॥-कबीर 
'तुम्ही गाती हो अपना गान व्यर्थ मैं पाता हूँ सम्मान! --निराज्ञा 
शास्त्री जी ते साधारण बिम्व भौर असाधारण बिम्ब के प्रकार-भेद भी 
सूचित कर उनके ताम दिए हैं-“- (१) सामान्य और (२) विरादू। सामान्य 
बिम्ब सर्वे-साधारण-सुलभ कोमल अथवा स्थूल बिम्ब होते हैं। विराट बिम्ब 
'उदात्त' अथवा आध्यात्मिक बिम्ब' हैं। सखी नीरवता के कधे पर 
डाले बॉह, छाँहू-सी अम्यर पथ से” चलने वाली संध्या के चारों ओर एक 
व्यक्त शब्द जो गूंज रहा है वह विराट बिम्ब है। उस नीस्वता' का 
विराट बिम्ब निम्त कविता भें इस प्रकार हैं--- 


छ काव्यबिम्ध + प्रकार-मेंद और पर्गीकरण के विधि आधार ] कि 


व्योम-मंडस् में--जगतीतल में - 
सोते शान्त सरोबर पर उस असल कमलिनी-दल में -- 
सौन्दर्य-गविता सरिता के अतिविस्तृत वक्ष स्थल मैं -- 
धीर-बीर गम्मौर शिक्षा पर हिमगिरि-अठल-अचल में -- 
उत्ताल-तरं गांघात-प्रत्ध-घन-गर्ज न-जलधि-प्रबल मैं -- 
प्लिति में, जल में, नभ में, अभिज्-अनल् में -- 
सिफ्र एक अव्यक्त-दाब्द-सा चुप-चुप-चुप' है गज रहा सब कहीँ। 
इस चुप-चुपू-चुप” का विरादू बिम्व आध्िंगौतिक, आधिदेधिक, स्थूल एव 
सूक्ष, भौतिक एवं मानवीय सभी वेष्ठनो मे अन्तर्व्याप्त होता हुआ, उनसे उत्तीर्ण 
और लीयमान होता चलता है। यही उसकी विशेषता है। निराला के शब्दों मे-- 
रूप की सार्थक लघु-विराटू कल्पनाएँ संसार के सुध्दरतम रंणों में जिस तरह 
अद्धित हैं उसी तरह रूप तथा भावनाओं का अरूप में सार्थक अवस्तान भी 
आवश्यक है। कला की यही परिणति है और काव्य का सबसे अच्छा निष्कर्ष | 
काव्यबिम्ब की तिरीभावी ऐसी विशेषता निराला, प्रसाद, भशज्ेय, 
मुक्तिबोध, भवानी प्रद्वाद मिश्र आदि की रचनाओं मे मिलती है । 


डॉ० नागेन्द्र ने रीतिकाब्य को भूमिका, भारतीय काव्यशास्त्र की 
भूमिका” 'रमश्विद्धान्त' आदि स्व-रचित अथवा सम्पादित ग्रन्थों और उनकी 
भूमिकाओं से ब्रिम्ब एव/अथवा चित्न शब्द का प्रयोग तत्त्वतः परारिभाषिक 
कर्थों में किया है। 'काव्यबिम्ब' नामक छोटी-सी पुस्तक में प्रथम बार 
बिम्ब' की मनोवेज्ञातिक प्रक्रिया का सिरूपण करते हुए उन्होंने उसका 
भुल्यांकन किया है! और उसके वर्गीकरण के निम्न आधार भी बताए हैं :-३९ 
१- विधायक तत्त्वीय ऐन्द्रिय आधार :--इसके पाँच प्रकार हैं : (क) वृश्य, 
(ख) श्रब्य, (ग) स्पृश्य, (घ) झ्लातव्य, (छ) रस्य | 
२० सर्जके कल्पनतागत आधार :--इसके दो प्रकार हैं: (अ) मनोवैज्ञानिक 
जिसके दो भेद होगे---(क) स्मृत एवं (ख) काल्पनिक तथा भतोविश्लेष- 
णात्मक (ग) स्वप्न एवं (घ) आश्यविम्ब, और (जा) अस्तुतिपरक, जिसके 
दो भेद होगे (क) प्रस्तुत या लक्षित और (ख) अप्रस्तुत या उपलक्षित; 
तथा फिर (६) प्रेरक अनुभूति के आधार पर बिम्त्र के भेद होगे-«« 
(क) सरल, मिश्र और जटिल (ख)--खडित या बिकी्ण एवं पूर्ण या 
समाकलित ; 


३- काव्या्थेंगत आधार : अ-[क) एकल या मुक्तक जी उपरिनिर्दिष्द सरज 
बिम्ब हैं और (ख) संश्लिष्ट या निबद्ध जो मिश्रतथा समाकलित बिस्थ हैं। 


६६८ [ बिम्ब-विघान और आधुनिक हिल्दौ-कविता 


आ-प्रबधात्मकता की दृष्टि से-(क ) घटना (घ)अकरण (ग) प्रजन्ध के विस्ब, 
इ-पात्र की दूष्टि से--(क) पृथक्‌-पृथंक्‌ चित्रों के एव (ख) समष्टि 
चरित्रगत बिम्व; 
उन्परिवेश-वातावरण, देशकालादि के बिम्बः 
४- काव्य-वृष्टि-सबधी आधार--इस दृष्टि से दो प्रकार के बिम्ब माने गये हैं- 
(क) वस्तुपरक अथवा यथार्थ एवं (ख) रोमानी था स्वच्छाद। 
प- काव्य-उपादानगत आधार-(अ) मनोवेज्ञानिक एवं सनोविश्लेषणश/स्त्रीय 
विम्ब (उपरसिवर्शित) 
(आ) वोद्धिक या प्रज्ञात्मक बिम्ब, जो सामान्यतः धारणा है, विम्ब नही; 
पर प्रयोग से विम्ब-रूप होता है, यथा श्याय, सत्य” आदि के बिम्ब। 
(इ) भावात्मक बिम्ब, जो बौद्धिक की अपेक्षा अधिक सरलता से बिम्बहूप 
होता है, यथा 'लालसा 'मोह' के बिम्ब भादि | 
अन्त में अतिव्याप्ति तथा आधृत्ति को वचाते हुए उन्होंने व्यवहार-दृष्टि 
से निम्बलिखित पाँच वर्ग और उनके बिम्ब-भेव माने हैं--- 
१. वर्ग--१-दृश्य, श्रव्य, स्पृश्य, श्रातव्य, और रस्य; 
२, बगं--२-ल्लक्षित और उपलक्षित; 
३. वर्ग--३-सरल और सश्लिष्ट, 
४० वर्गं---४-खडित और समाकलित , 
४५. वर्म--५-वस्तुपरक ओर स्व॒च्छन्द । 
स्मृत्ति-धिम्ब और काल्पनिक बिम्ब तथा मनोविश्लेषणात्मक स्वप्म-एवं 
आद्यविस्व इनमें निमित्त अथवा उपादान रूप. रहकर काव्यमात्र के समवायी 
हैं, भतएब इनमे अन्तभुक्त हैं। काव्याथंगरत आधार पर वर्गीकृत एवं 
विभाजित बिस्‍्बों में से एकल एवं संश्लिष्ट ब्रिम्ब सरल और सिश्र था प्मा- 
कलित में सल्तिविष्ट कर लिए गए हैं और प्रबधादि के अन्य बिम्ब, बौद्धिक 
बाह्य रूपाकृति माने जाकर, अथवा उपयु क्त कोटियों में सन्तिविष्ट हो जाने 
योग्य झसझे जाकर उल्लिखित नहीं हुए हैं। पर प्रत्यक्ष बिम्ब! (टायड इमेज) 
ग्त्वर बिम्ब, सिश्रवत्रिम्ब, श्रेण्यविस्व छूट गए हैं। अन्य विद्वानों के वर्गीकरण 
बथा--डॉ० शम्भुनाथ चतुर्वेदी ५" का, जिन्होंने बिम्ब को दो भागों से बॉटा है--- 
ऐन्द्रिय और मानस, तथा डॉ० कैलाश वाजपेयी ५१ का जिन्‍्हीने बिम्थ को छह 
-इश्यबिस्व, वस्तु बिम्ब, भावविभ्व, अलकृतविम्ब, स|रद्रबिम्ब और विकृतविस्ध 
“भागों में विभाजित क्षिया हैं, युक्तियुक्त और वैज्ञानिक नहीं प्रतीत होते । 


9. काव्यमिमस्ध , प्रकार-मेद और वर्गीकरण के विविध आधार ] हर 


उपयु क्त विवेचनो की हूपरेखाओं और बिचारावि के मुलविस्दु ग्रहण 
कर काव्यबिस्ब के व्यावहारिक वर्गीकरण के लिए प्रस्थान-विस्दु होगे-- 


(१) बिम्य क्योंकि ऐच्रिय मामस प्रतीति है, अतएव विधायक तत्वग्त 
ऐन्द्रिय आधार की दृष्टि से प्रथम वर्ग में निम्न भेद होंगे---१-दृश्य, २-अव्य, 
३-ह्पूशय, ४-प्रानव्य, ५-रस्य, ६-मति-सम्बन्धित एवं ७-मिश्नेन्द्रिण प्रती्ति 
के दोनों प्रकार (क) इच्द्रिय-सहचरण भात्र एवं (छ) अन्तश्चेतता' के संचरण 
से घृक्त भिश्वेग्विय बिम्ब । 


(२) मानस-प्रतीति-छप में जिम्ब यूर्ततायूर्त अथवा अमूत्तेशुर्त गोचर 
प्रतीति है। अतएच उपकी दो कोटियाँ होंगी। (क) जमुर्त (किन्तु गोबर) 
और और [ख) मृत्ते । मृत्तायृत्त इत दोनों में यदाप्रसंग अन्त्भु क्त होगा । 
इनके भी दो प्रश्रेद---१, स्थिर और २. गत्वर होगे । 


(३) जि के भोवतृत्व-पक्ष से काव्यबिम्ब की प्रतीति वौद्धिक क्यवा 
भावात्मक होती है । कश्मोड ने बिम्ब के तीन गुण बताये थे-अच्विति संबादिता 
और बैमल्य। ये गुण लिचीत में छह हो गये हैं--सिष्यादकत्व, तौव्ता, 
अध्वितीयता, परिवितता या प्रत्यभिज्ञता, उर्वरता भोर औचित्य । इन गरुणो 
की संहुति के असुपात की दृष्टि से जो बिम्त भावोदवोधन मे अक्षम- के हों थे 
(अ) अपारदर्शी हैं, एवं (आ) जो भावोदबोधनक्षम हैं ने पारदर्शी हैं। जिनमें 
कम गुण समाविष्ट हों, थे (क) सरल बिम्ब हैं, जिनमें कई गुण ही, पर पृथक 
पृथक प्रतीत होते हों, वे (द) मिथ विम्ब हैं बौर जिनमें अधिक गुणों का 
संइक्ेष या विषम-संगति हो, वे (ग) संश्लिप्ट या जटिल बिम्ब कहलायेंगे | 


पुनः जो बिम्ब स्वावयवों में अनन्बित हों, अथबा अब्य पाएवेंवत्ती 
विम्ब-पु जो के सन्दर्भ से विच्छिस्त हों, वे खण्डित विम्ब है, वच्यपि श्रयोजकरत्व 
की दृष्टि से वे एकल, १९ पूर्ण प्रतीति के संवाहक तो हो ही सकते हैं 


समाकलित बिम्ब पूर्णतः अन्वित, संबादी और विम्रल होते हैं। 
उनमे निष्पादन-क्षमता, अद्वितीयता, प्रत्यभिक्षता, प्रगाढ भावोबरता और 
ओऔचित्य के गुण अस्यों की अपेक्षा अधिक रहते है। हेनरी वेहस का व्यंजक 
एवं अंतरंग बिम्व तथा फारले द्वारा विविष्ट संजीवित बिम्ब और स्क्रैल्टन 
झरा योवित पार्यन्तिक बिम्ब इंस्ी क्ीटि में जाते हैं। भाव, भावाभास, 
रसाभास, रस आदि के विम्ब भी इसमें आयेंगे! इस प्रकार भावग्मकता 


७० [ बिम्वन्विधान और झा्युनिक हिन्दी-कविता 


की दृष्टि से बिम्ब (अ) पारदर्शी एवं (आ) अपारदर्शी होंगे फिर (क) सरल 
(ख) मिश्र (गम) जटिल या सश्लिष्ट बिस्‍्बों के अकार दूसरी ओर होगे, तो 
(१) खडित और (२) समाकलित के भेद तीसरी ओर होंगे । बौद्धिक अथवा 
वैचारिक धिम्ब की कोटि और प्रकार भी उसी प्ाँति अलग होगे । 


(४) चित्त के ज्ञातृत्व-पत्ष की दृष्टि से बौद्धिक-प्रत्ययात्मक प्रवृत्तिवश 
बिम्ब का वर्गीकरण (क। शब्दशक्ति से सम्बन्धित वाच्य, लक्ष्य ओर व्यंग्य 
तथा भाषा-वैज्ञानिक-बैयाक रणिक (खा बौद्धिक स्थापत्यात्मक (ग) शीति, 
शैली, गुणादि के अनुसार (धर) काव्यवृत्ति-रूप एवं तत्परिणामी कविदृष्टि-रूप, 
यथा-- श्रेण्यवादी, वस्तुपरक, स्वच्छत्द अथवा धामिक, आध्यात्मिक, नेतिक, 
प्रकृतिप्रेमी, मानबप्रेमी आदि की दृष्टि से होगा। 


किर, बौद्धिक अथवा रागात्मक दृष्टि से सरल आदि भावत्मक बिम्ब के 
तीन प्रकार हो जाते है (क) रूपक (ख) प्रतीवा और (ग) सिथक । इनमे सरत्न 
विम्प शुद्ध बिम्ब हैं, सश्लिष्ट बिम्ब रूपक या प्रतीक हैं ओर मिथक जटिल | 


(५) मनोदैहिक स्पंदत और ध्वतन की दृष्टि से बिम्ब का वर्गीकरण 
नाद, लय, छन्द आदि के प्रवाह और प्रभाव के अनुसार छन्द.शास्त्रीय तथा 
सम, म्धिम, तीत़ आदि प्रभेदों में होगा । उपयुक्त रीति, शेली, गरुणादि 
के बिम्ब भी इसमे प्रभावी होगे 4 


(६) बौद्धिक दृष्टि से, फिर विस्यो का वर्गीकरण उपाक्त वस्तु के 
आधार पर भी किय्रा जा सकता है, जिममें (क) मानवेतर प्रकृति और ख) 
मानवब-जीवन के ग्रहण के अनुसार ।व्ाजन होगा । 

(क) मानवेतर प्रकृति में बिम्ब---१-अकाशीय, २-कोलगत, ३-जल- 
सम्बन्धी, ४-प्रृथ्वी सम्बन्धी, ५-प्राणिवर्ग-सम्बन्धी एवं ६-ववस्पति-सम्बन्धी 
नाना विषय-वस्तुओ के प्रहणादि की दृष्टि से वर्गीकृत होगे। [ख) मानव-जीवन में 
बिम्ब (-समप्टि-जीवन २-व्यष्टि-जीवन के वर्गों, जातियों, अवस्थाओं, 
चर, नारी, पर्व, उत्सव, आचारों आदि के ग्रहण को दृष्छि से बर्गक्नित होगे । 

(७) व्युत्पत्ति की दृष्टि से बिम्ब १-परम्परित अथवा रूढ और 
२-सृष्ट अथवा नवीन भाते जायँगे। जिनके भी यथावश्यक प्रभेद होंगे । 


इस ब्रकार के वर्गोकरण का संकलन अग्रछे पृष्ठ पर रेखांकत के द्वारा 
दिखाया गया है | 


बारििस्ब 


बिम्ष मूल 


दाव्यधिस्य 


क्र 


दा 


न्नि 


प्र त्य क्ष 
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ओऑव्यकर्वि 


द्ध्र ? काव्यथिस्त तथा आश्ुतिक हित्दों-कचिता 


वर्गीकरण और प्रकार-भेदादि के विश्लेषण के साथ एक त्रुटि तो रहती 
ही है कि उसका कुछ-व-कुछ अविश्लेष्य शेष रह जाता है। उसकी भी 
बदि चीर-फाड की गई, तो खतरा शल्पयचिक्रित्सक के जोखिम-भरे इस गरूर 
का होता है कि आपरेशन यो सफल हुआ; एर रोगी सर गया। काव्यबिस्व के 
ऐसे विश्छेषण से शदि आगे की पीढ़ी को लाभ पहुँचे, तो जोखिम उठाए जा 
सकते है। पर, शर्त भी तो है । 


वैसे काव्यदिम्ब स्वयं चैतस्यन्धारा है! उसकी जीवनीशक्ति स्वत' 
उसमे तब चेतना, नई ऊंष्मा और जीवनधारा के अनुरूप यथावश्यक्‌ नवीन 
प्राणशक्ति भरती जाती है। अपना संग्रोधन और विकास बह प्रकृत्या करता 
बलता है। अगले अध्याय में यह देखा जाय कि काव्यद्रिस्थ की जीवत 
चेतना वंधन है या कि मुक्ति । 


८. सन्दर्भ प्रभ्यादि एवं टिप्पणियाँ 


१ केदारनाथ सिंह , तीसरा सप्तक, पृ० १८४ 
२ ए० मैक्लिश पोएट्रो ऐंड एक्सपीयरिएस, (० ४४ 
मार्जोर[इ बाब्टन - दि ऐसनाटमी साँफ पोएट्री इस पुस्तक में फार्म या रूपाकार (वाह 
आकार एवं आन्तरिक रूप) दोनों के नाजा प्रकारों की चर्चा है; सथा, १-ताढात्मक 
(दीदम) ३-भाषिक (फ़ोनेटिक था ओनोमैटापोइए, आल्तरिक संरूप), ३-ओचज्वारणिक 
(ल्टोनेशन), ४-पुनरुक्ति (बौद्धिक प्रभावगत एवं जादुई प्रभावगत), ४-मानसिक रूप 
(-काव्य-प्रकार की दृष्टि से एवं २, सकंगत सेंगति की दृष्टि तथा 9, सहचर बिम्नों की 
हृष्दि से, ७, बिम्ब प्रकार की दृष्टि से और अन्त में ६-छल्द-प्रयोग के रूप। इस प्रकार 
काव्य को एक रूपाकृति में उद्श्नत अनुभूति मानने का सिद्धान्त रख कर लेखिका ने इसका 
विश्लेषण भी किया है! 
बे० क्रोचे : एस्थेटिक्स, पृ० दल 
वहीं; तत्रै घर पृष्ठ (० एवं ६६, 
पिरिजा कुमार माथुर * नयी कविता - सीमाएँ और संभावनाएँ, पृ० २६: 
निराजा - परिमत, भ्रूमिका, पृष्ठ-१८-२०, छुमित्रानन्दन पंत * "पत्लब-प्रवेड़ा', पृष्ठ-२७ 
डा० बलबीर सिंह र॒त्न ' हिन्दी की कछायादी कविता का कल्ा-विधान, पृ० १७३-- 
बू कि छायावादी कवि काव्यसृष्टि के क्षणी में छन्‍्द-विद्देष के शास्त्रीय नियमों के प्रति 
अधिक दावघान नहीं रहते, अतः कही-कहीं दे भ्राँतिबश'एक छ्द के स्थान पर दूसरे 
छल्द का प्रयोग अनायास कर जाते है।' यह घारणा स्वथं भ्रांत है। 
८ एस० कुम्ब्स : लिटरेचर ऐंड फक्रिटिसिज्म, पृ० ४६; 
आ*० हजारी प्रसाद ट्विबेदी ः साहित्य सहचर, पृष्ठ-४६-४६, 

सदी अभिनव्रभारती * पूं० ६०६ 
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काड्य शिम्द्ध , प्रकार-मेद और वर्गीकरण के विभिध आधार | ६७३ 


इन्साइक्लो पीडिया ज्िटेनिका * भाग १०, पृ० दुहु० पा एशाश४। (06 राश्थितार्न 
87806; 299 8578708; एणएञग8एस्‍क्वा।णा ी॑ है 69650 त 500॥790080008 40 
46 7867 07 ज़रा वा 38 000708280. 

एलिजबैथ ड्िठ ! हिस्कवरिंग पोएंट्री--पृ० ह३ - ए0णा 75 06 ०शफ़वाएे छएगा0] 
जी बा ठाशइत754 070०7. ज्रसाए ए6मवएड वी।ए80ए7 2749880 88 ६॥68 धि१- 
<पणा एा 7906४ 

मार्जोराइ बाल्टन ४ दि ऐसादमी आँफ पांएट्रो, पृ० १-१६ दि इस्पार्टेन्स ऑफ फार्म, एव 
दि फिजिकल फार्म आफ पोषट्री । पिछले पृष्ठ ४४६ पर टिप्पणी ४० भी देखें | 

राजदेखर * काठ्यसीमासः), एृ० ११४, 

आनन्‍्श्वर्धन ध्वन्याज्ञोकन्ोचन * पृ० ३४३; 

डॉ० शक तना दुबे : काव्यरूपो के मूलख्ोत और उनका विंकास « (-पबंधं, ३-अब॑ध, 
३-बधानंध, पएृ० 3१-४१, 

डा० मिर्मला जैन ः आधुनिक हिन्दी काव्य में रूपविधाएँ, एृ० १६-१३ 

डा० नभेनद्र काब्य में उदात्त तत्त्व, पृ० ६-१८, 

थरस्तू * पोशटिक्स दी० ए० मैक्सन, पृ० ४६-४७ और ४६, 

इर्बर्ट रोड फार्म्स इत मार्डन पोएट्री ९० देक 

डब्क्सू पी० कर ; एपिक ऐंड रोमास, पु० २७, 

एल० एबरक्राम्बी + दि एपिक, पृ० ४२-८८ 

डृ० एम० डब्ल्यू० दिलियार्ड , दि इंग्लिश एपिक टू डिंशन, पृ० ४४: 

डब्स्यू० पी० कर  एपिक ऐंड रोमांस, पृ० ४; 

आ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र * वाहभय बिमर्ण, पृ० ३६; 

डॉ० दाकुस्तत्ता दुजे ; काव्यकूपों के मुल सोत और उनका विकास, पृ० १४४, 

मिड्ल्टन मरी ' हि प्रोब्लेस ऑफ स्टाइल पृ० ७६-१०; 

डॉ० सुधोन्‍द्र ' हिन्दी-कविता में मुगास्तर, १० ३१७-४०६, 

श्री बाँके बिहारी भटनागर ; बच्चन * व्यक्ति और कंबि, पृ० है; 

अभिनवगुप्त : ध्वत्यांवोकलीचन, पृ० ३५३-३६६ 

ए० ई० सापिर : लैंग्वेज, अध्याय ४, ग्र मेटिकल कच्सैप्ट्स, पृ० १२६ 

हु० स्थीटर्लेंड दाम ' अत्बा बारेत * इगजिश पोएटिकल थियरीज, १८१८-६४ पृष्ड-१३६- 
१४४ पर उद्धव, 

तुछनीय - पेटर : 'स्टाइल" “॥० & 080 5895 576, ७89 98 ॥000ण99 9५9 
उ्वातदा' जता 06 0078, क्षाएं गा पशाबापा6 ६00 08 ६ए8 #ह8 07997 08 
568६ 7600875०0 89 गांड 8९ 0 जाता 

रोस्ट्रोवर हैमिल्टत / क्रिस्चिन व्‌ करोजर एग्रामर आँख मैटाफर्स, ए० ३७ पर उल्लिसित 
फ्रिश्चिन ज्_करोज : सत्र वे, पृ० ४१: 

हॉ० नगैन्द्र भारतीय काव्य-आस्त्र की शूमिका-२, ए० रस 

आ० बल्देव उपाध्याय + भारतीय साहित्यशास्त्र, भाग-९, पृष्ठ-३६१, 

उपरिवंत्‌, पृ० २५७; 

आ० बल्ञदेव उपाध्याय : भारतीय साहित्यज्ञास्त्र-, खेण्ड-२, ए० १६२०३६४, 

क्रिश्चित तर करोज ए ग्रामर आँफ मैटाफर्स, पृ० १७-१६, 

पारचात्य बिंद्वानों में, गुस्तखव एटर्न (मीनिय ऐड चेंज ऑफ़ मीनिण), डब्ल्यू० एम० छबन 
(भाषाबिप्यक पथ में संकेदित), एफ० बी० गम्मियर ( दि बिगिनिग्स ऑफ पोषट्री ), 
एफ० जिंकमैन ( डाइ मेदाफर्न ) आदि के प्रयास आरंभिक और आलुषसिक ही है। 


है ९ [ काव्यजिम्भ तथा ध्ाद्ुतिक हिन्दी-कविता 


एफ० क्लाइवर ने चौसर के मेटाफर के अध्ययन में भाषावेज्ञानिक इष्टि तो अपनाई, पर 
वहु जिकमैन से प्रभावित और भ्रांति की दिशा में एक कदम आगे भो है। डा० किलमेन्स 
से 'शेक्सपियर के लिम्म-विकास' पर भाषावेज्ञानिक अनुशीसन किया है; बह क्रेरोलिन 
स्पर्ण न से पृथक तो है परन्तु उनका विवेचन भाषा-पक्ष को दौसी-रूप माल कर चलता है। 
डा० डोनाल्‍ड ऐवी का ग्र'थ “एस इन्ब्वायरी इनट्टू दि सिनडैक्स ऑफ इंगसिश पोष्ट्री 
(१६९८४) भाषाविज्ञान की इ्रप्ट से अ्रकल्पित होकर भी, थर्थ विज्ञान ही प्रस्तुत करता है। 

3६ हर्मन पौग्स / वारेन एवं बेलेक द्वारा “भरियोरी ऑफ 'लिटरेचर', पृ८ ३१०, २६-१३, एव 
३3३२-३४ पर उद्धव एवं नोट्स पृष्ठ-३३३ पर स्पष्टीकृत । 

१७ चार्क्स बैल्ी : जी० बो० रोज * ए ग्रामर ऑफ मेटाफर, एृ० £ पर उद्धुत, 

१८ के० बास्लर : स्पिरीट ऑफ लेग्वेज इन सिविज्लिजेशन ( अनुवाद ), पृ० ४; 

छह हेनरी वेल्स दि पोएटिक इमेजरी, पृ० श्र 

४० रसांधित स्केल्टन * दि पोएटिक पैटर्न पृ० 8०-१५ 

५१ वहीं; तत्रेब, पृ० १०४; 

४२ वहीं तत्रव, ६० ३०६; 

४३ रिर्ड हास्तर फॉग्ले : दि डमेजरी ऑफ कीरट्स ऐंड शैली, पृ० ८४, 

४४ फ्रेक करमोड : दि रोमांटिक इमेज, पृ० ४३-४८: 

४४ आ० रामचच्च शुक्ल चितामणि, भाग-३--पृ० १०९, ११, २, ३, भांग १,०५० ३१०-११२ एव 
रसमीगासा, पृ० २१६६ 

४६ आ० रामचच्छ शुक्ल : चितामणि, भाग-१,--३२६-३६१ 

४७ आ० दामचनद्त शुक्‍्त , रसमीसांसा, पृ० ३०२, चिततामणि, भाग--२, प१० २, १३८०१६१ एवं 
२१० तथा भाग--१,--पृ० २१०, ,२३४५-२४०, ३३०; 
गोस्वासी तुशसीदास, पृ० १५०, 

४८ आ० जानकीबल्तभ शास्त्री : चिस्ताघारा, पृष्ध--१४०-१/४८६ 

४६ डा० नगेर्द ' काव्यबिम्ब, अन्तिम अध्याय; 
डॉ०नगेन्द की “काठपबिम्ब' पुस्तक पर जगदीज्ञ शर्सा की आलोचना" जे मासिक अवतूबर- 
दिसम्बर ११६७, पृ० १०३-६ पर टिप्पणी, जिसमें उन्होंने बताया है कि “चरित्र-बिम्भ' 
का उल्लेख 'काब्यबिश्न" में नहीं हुआ है, जब कि यह प्रृष्ठ १४ पर उल्लिखित और 
विमेचित्त है, तथा यह कि समग्र विवेचन में प!ठक का पक्ष छूट गया है, जब कि वही सत्र 
गृहीत है; तथा यह कि 'आंद्यबिम्ब' का नहीं 'आद्य-प्रतीक' (आकिटाइप्स) का ही व्यवहार 
'आएकिटाइप्स' के स्थान पर होना चाहिए, जैसे काठयप्रहण में प्रतीक ओर बिम्च एकद्म 
पृथक-पृथक्‌ हों आदि। यह आलोचना 'एकांगी' है। उस पुस्तक १र श्री गिरिजा कुमार 
माथुर की आलोचना उत्तम हुई है, वष्टव्य-साप्ताहिक हिन्दुस्तान २७ अगस्त, १६६७, 

पृ० ३७ एबं ४७; 
५० डॉ० शंशुनाथ चतुर्थ दी ' तया हिन्दी काव्य और विवेचना, पृष्ठ-३३४; 
४१ डॉ० कैलाश वाजपेयी : आधुनिक काव्य में शिल्प, पृष्ठ-८; 


|. |. अन्‍तताअ्यानहर, व. 8 पढ़ाए 3७ कलर कि 


उत्तरण 


काव्यबिम्ब ओर 
आत्ममुक्ति 


अविीशेषीकृल ध्वतियों से विधेषीकृत वाणी जैसे ही फूट्ती है, अर्थो के 
बाना जाल उसे घेर लेते हैं। वहुविध् अर्थाच्छायाओ से घिर कर बह फिर से 
अविशेषीकृत हो जाती है। तब 'बाणी' दो अविश्वेषों के बीच एक विशेष 
स्पन्द, जीवंत अरथमंडल-हूप प्रतिभासित होती है। हवस के समभ्रवाह से 
ब्यंजव छिटके नही कि स्वरों की ताना अलुयु जे उन्हे परिवेष्ठित कर छेती हैं, 
जैसे--५, पा, पि, पु....आदि। व्यंजव' दो स्वर-स्पन्दों में बीच एक विशिष्ट 
आशदोलन हो जाता है। जीवन है-- 


हल्की टंकार के साथ एक तीर छुटा, सामने धन्तरिक्ष की और। 

तुम्हे श्षामने वह तीर जाता हुआ दिखाई बेगा--उजला जंगमगींता । 

हिर्फ एक तौर । ओर छुम खुद नहीं जानोगे कि तुम क्या देखना चाहते दो. ** 
-+विजयदेव ना० साही : मश्जीवर 


अर्थात्‌ गति ही जीवन है, पर दो स्थितियों के बीच , ओर भारतीय 
सस्क्ृति में वे हैं--सत्य और ऋत; अथवा शाश्वतता को झोर से जीवन स्थित्त 
है, दो दुर्वह और प्रचंड गतियों के बीच ; भारतीय संस्कृति भे वे आवर्दमय 


्फ्ु 


श्ण्‌ बिम्ब विधान जीर जाप्ुनिक हिष्टी-कथिता 


कोष और अन्नमय कोष के भी द्वारा चीतित किये गये हैं। दी गतियो के बीच 
जीवत का 'स्थिति'-रूप दर्शन मूत्तेता-प्रधाव दृष्टि की प्रतीति है, दो स्थितियों 
के बीच गति'-रूप सदर्शन अमूर्तता-प्रधान दृष्टि की (द्रष्टब्य पृष्ठ-१२-१३) । 
कामायनी में 'स्थिति'-रूप दर्शन इस प्रकार मूत्ते हुआ है-- 
जीवन तेरा क्षुद् श्रंद्ा है व्यक्त नील घतनमाला मे । 
मौदामिनी-स घि-सा सुन्दर क्षण भर रहा उजाला सें | 
यह मनु-द्वारा कल्पित जीवन-बिम्ब है, अतः दो गतियों के बीच का 
क्षुद्र अंश, क्षण भर का उजाला है, 'करुण स्थिति है। अद्धानद्यारा प्रस्तुत 
बिम्ब दो स्थितियों के' बीच गति, कह लें उद्गति, का चित्र है--- 
- घिघाता की कल््याणी सृष्टि सफल हो इस भूतल पर पूर्ण | 
पटें सागर, बिखरें ग्रह-पु ज और ज्वालामुखियाँ हो चूर्ण । 
उन्हें सितगारी सहृश सदर्ष कुचलती रहे खडी सानन्‍्द 
आज से मानवता की कीत्ति अनिल, भू, जल में रहे न बच्द । 


भारतीय संस्कृति की धारणात्मक आदर्शवादी-अध्यात्मवादी विशेषता 
(्रेष्पवाद, आभिजात्यवाद, नीतिवाद आदि के विविध नामों से ख्यात) और 
आदिम स्वच्छन्द मुक्तता की विशेषता (स्वच्छन्दतावाद, विभज्यावाद, रोमास- 
वाद, कोणवाद आदि इसके भी अनेक नाम है) की विषम, क्रिया-प्रतिक्रिया में 
यहाँ के काव्य एवं कलाएँ प्रतिफलित हुई है। अतः आधुनिक कविता कौं-- 
उसकी शुरुआत की तारीख भी हमेशा विवादास्पद रहेगी, ओर उसके प्रथम 
कवि का नाम झी, क्योंकि वह गत्वर अवधारणा है--प्रत्येक नई लहर मे पूर्व 
वृत्तियाँ अनुप्रविष्द मिलती है। प्रतीति में बह लहर दो सम-अवाहों के बीच 
उभरी हुई मालूम पड़ेगी | दूसरे शब्दों में यह कि 'काव्यबिस्थ' जातीय चेतता 
अथवा कालप्रवाह में देशगत उन्नार है (द्रष्टब्य प्रष्ठ ६४, १००-१०१) । देशगत 
उभार की दृष्टि से वह रोमांटिक (डायोनीसियय) या चिकोणात्मक प्रवीत 
होगा, पर कालप्रवाह की उदय-अवसान कौ प्रक्रिया में उसकी गति क्लेसिकल, 
(अपोलोनियन) बृत्तात्मक सालूस पडेगी--दो चहियो के बीच एक सं दिःध हाँ । 


छायावाद एक ऐसी ही लहर है--दो सहियों के बीच एक संदिग्ध 
हाँ । उसका हाँ-पक्ष रोमासवादी, व्यक्तितावादी, ऐन्द्रियतावादी, ४ गारवादी 
आदि रूपों में उभर आया है; तो एक स्थादुवादी करुणा अगम शून्यता से उसे' 
पूर भी गयी है। एक थोर तो 'अहंकृति में झंक्रति' है, मैं-शेली' है, 'नयन- 
महोत्सव के लिए समृद्ध छप-रस-गंधादि की ऐश्वयंदीप्त छवियाँ है, दूसरी 
ओर खिन्नता की अवश पीड़ा और विकल संप्रश्न है 


काव्यनिम्न और आत्ममुक्ति ] है 


करुणा कलित हृदय में अब विकल रागिनी बजती 

क्यों हाहाकार स्वरो में वेदना असीम गरजती । -प्रमाड , आँसू 
प्रदृत्या छायाबाद बिम्ब-विधान की पिछले पृष्ठों पर वर्णित प्रायः समस्त 
विशेषताओं का काल रहा है। वैयक्तिक रागमयता, तीद़ ऐन्द्रियता और 
अकंथ अभाव की पीडा आँसू से लेकर कामायनी तक, “उच्छवास” से केकर 
शअतिमा! तक, जूही की कली में छेकर अणिमा' तक की रचनाओं भें बिस्व, 
रूपक, प्रतीक और कही-कही इन तीनों को अतिक्रांव करती हुई गहन 
मिथकीय चेतना का अद्भुत सगभ प्रस्तुत कर गई है। जाँस” की वैयक्तिक 
और भ्वगारी ऐन्द्रियता लहर” मे करुणा की नव अँगराई-सी' हो कर 
तन्द्रिल-स्वप्निल भावब्िस्ों में सुक्ष्मीक्ृत होती है। मूत्तंनप्रधान आँसू! से 
अमृरततनप्रधान लहूर' से प्रथाण काव्यविम्ब की सर्जता-प्रक्रिया के लिए एक 
ऐतिहासिक मोड है। उसी भाँति पतजी अमूत्तेन और सुर्सन की पिछली 
छायावादी-प्रगतिवादी प्रक्रियाओं से उत्तीर्ण होकर जब उत्तरा' स्वर्णकिरण, 
अतिमा! किरण वीणा', शंखध्वति' कला और बुढा चाँद” आदि कृतियों में 
भआारोहण और अवरोहण की प्रक्रिया में मग्न दीखते हैं, तो एक दूसरा ऐतिहापिक 
मोड़ घटित होता है। 'निराला' की कविता मे दोनों प्रकार की गतियों का 
आकुचन है । फिर, बादल-राग', तुलसीदास” और “रास की शक्ति-पूजा' आदि 
रचनाएँ निराला के “आत्मबिम्ब' के आद्यप्रतीक-रूप भी है, पहला सन के गहन 
तल से निकलने वाला और झषेष निजी अचेतन से | आधुनिक थुग भें निराला 
आद्यमातृका और आद्यपितृत्व अथवा प्रौढ़ बिवेकी के प्रतीकत्व के महाप्राण 
उद्धाटक रहे हैं । 


बाह्य अनेक बाहरी और भीतरी दवायों से उपजी छाथावादी कविता 
में राष्ट्रीय पीड़ा को वैयक्तिक बेदना, जीवन की रिक्तता को आत्तरिक 
अभाव और विवशता को रहस्यात्मक वैकल्य बना कर, अर्थात्‌ बृग-जीवन 
की वेदना, रिक्तता और अभावों की विवशता को वेयक्तिक भावों में 
प्रतिफलित कर प्रातिभ कवियों ने ऐसे काव्यबिम्ब सृष्ठ किए कि वे वेयक्तिक 
भी हैं, वैश्विक भी; ऐचिय भी हैं, अतीच्दधिय भी, भावनामय होकर देशिक 
भी हैं, तो कथा-प्रसरित होकर कालिक भी । किन्तु उनमें प्रधानता देशिक 
तत्त्व की, दूसरे शब्दों मे आधद्यमातृका के प्रतीकत्व की है। प्रकृत्या छायावाद 
प्रगीतात्मक काव्यधारा है, अमूत्तेत-प्रधान प्रवृत्तियों का सघन अभि- 
व्यंजना हैं । 


६ ८ [सिम्ब निघान और आध्वनिक हिल्टी-कनिप्ता 


छायावादी कवियों की तुलना यदि हरिशोध, गुप्त जी, माखनलाल 
की कविताओं के स्थापत्यात्यक विम्बों से को जाथ, तो साफ भाजूम पड़ेगा 
कि ये मृत्तंन-प्रधान रचयिता है। पृष्ठ-६६० पर उल्लिखित गुप्त जी की 
पारत माता' और प्रसाद-कृत अरुण यह मधुमय देश हमारा” का मिलान 
मा।खचलाल जी के निम्व राष्ट्रगीत प्यारे भारत देश --- 
गगन»गगन तेरा यह फहेरा, पध्रन-पवन तेरा बल गहरा 
प्विति जल नभ पर डाल हिड़ीले चरण-चरण संचरण पुनहरा। 


तेरे पर्वत शिखर कि नभ को भू के मौन इशारे 
तेरे बन जग उठे पवन के हरित इरादे प्यारे । आदि 


से करने पर इसमे गुप्त जी से अधिक संस्कृतिक व्यापकता दीखती है, पर 
प्रसाद! का भावजात्मक वेपुल्य नहीं मालूम पड़ता । दूसरे शब्दों में, गुप्त 
जी में बिम्ब और रूपक के दो आयाम है, माखतलाल जी. में विम्ब, रूपक् 
और प्रतीक के तीन आयाम है और प्रसाद में बिम्ब, रूपक, प्रतीक और मिथक 
के चारों आयाम मिलते है | गुप्व जी तक काव्य का स्थापत्यात्मक बिम्ष, चाहे 
प्रगीत भुक्तक का हो या प्रबंध-काव्य का 'झूपकत्व! और विम्बत्व' के मिश्रण 
को प्रस्तुत करता है, न कि उनके सश्छेप को । कारण जो भी हो, 'साक्रेत' मे 
और यशोधरा' में, और इसी प्रकार अन्य क्ृतियों में भी, जोड़-तोड़ इतना 
साफ झलकता है कि उनकी चरित्रमृत्तियोँ, प्रकरण-चित्र, शब्द की विच्छित्तियाँ 
आदि प्रस्तर और मृत्तिका दोनो से या दोनों मे उरेही, या चिपकाई गयी-सी 
ऊपरी मालूम पड़ती हैं। ग्ुप्तजी मानवता के कि उतने नहीं है, जितने 
सास्कारिक-धार्मिक मानव! के कवि हैं। उनका सासव मध्ययुग की सेष्ठिक 
धर्मभावना के क्रोड भें बैठ कर राष्ट्रवादी स्वर छेडता है। उसके स्वर में मये 
फूटते स्वर की हकलाहट और यत्वसाध्य अक्ृत्रिमता अथवा कृतिम, किन्तु 
सहज राग अवश्य है। खडी बोली की आक्षाकारान्तात्मकता' के विस्तार 
और 'है-पत की डोस स्पृश्य-सी विद्यमानता को उन्होंने एक साथ आमने-सामने 
भी कर दिया है। पर पारस्परिक चाप द्वारा खड़ी बोली में लोच के आने के 
योग के लिए उत्तका युग और उनकी सॉांस्कृतिक-वैचारिक परम्परा सपभवतः 
संयोग उपस्थित ते कर सकी । यह काम सम्पस्त हुआ माखनलाल चतुर्वेदी, 
बालकृष्ण शर्मा नवीन, मुकुटधर पांडेय, और फिर समवेत रूप से, छायावाद 
के कवियों द्वारा, और तदुपरान्त उत्तकी पीठिका पर दिनकर के 
योगदान से । 


काव्यविम्न ओर आत्मसुक्ति | न 


माखनलाल “आज की आग' से परिचित ही नहीं थे, उसकी लपट से 
दम्ध-हुए कवि हैं। फलतः गुप्त जी की भक्तिप्रषण पौराणिक राष्ट्रीयता 
से चतुर्वेदी जी की सक्तिय राजन॑तिक राष्ट्रीयता में वाप अधिक है, जिसकी 
आँच से खडी बोली, काव्य-शिल्पष, और समग्र कविता का स्थापत्य उत्तरोकत्तर 
प्रछचर, तीक्षण और वक्त होता गया हैं (डा० रामखिलाबन तिवारी, 
भ्राखनलाल चतुर्वेदी : व्यक्ति और काव्य, पृष्ठ ४०५)। बालक्ृष्ण शर्मा 
बीत! अपनी सामाजिक, राजनैतिक राष्ट्रीयता के कारण उसकी तुलना में 
उत्तरोत्तर वक्त, तीक्ष्ण और प्रखर होते गए हैं। गुप्लजी के स्थापत्यात्मक, 
शिक्ष्पीय एवं चरित्रादि के बिस्ब 'भक्त' की निमित्तियाँ हैं, चतुर्वदी जी के 
क्रवि! की संरचनाएं और तवीत' जी के विद्रोह की सृष्ठियाँ । वेष्णव 
सस्कार प्रथम के काव्य-मंदिर पें अभिनव स्फट्िक पूत्तियाँ दे गया है, समस्त 
काव्यशिल्प भी जमी हुई प्रार्थता-मृत्तियाँ हैं। दूसरे के काव्य-लोक में विद्रोह 
और प्रार्थना की, आग और पाती की भृण्मथी मृत्तियाँ है, तीसरे मे अग्तिसयी 
ज्वाला है--विध्वंस का राग हैं, लौह शस्बधारी शब्द-शिल्प हैँ। ये तीन 
थुगचरण राष्ट्रीय काव्यपुरुष के उत्तरोंत्तर विकास के सूचक हैं। जिशमे 
व्यापक प्रसार में ने फैलते है, उतनी ही गहराई के तलों को भी आन्दोलित 
करते हैं। जतः, गुप्तजी की विस्व-रूपक-एकात्मकता नवीन में आकर 
बाह्मत: जितनी प्रसरित और ठीखी हो उठी है, अन्तस को उठती ही गहराई 
से मथ भी जाती है। (डा० धीरेस्र बर्मा एवं डा० रामकुमार वर्मा, 
उपरिलिखित ग्रय मे उद्धृत, पृष्ठ ४१०) । गुप्त जी जातिवाचक संज्ञ--प्रप्नप्न 
स्थापत्य प्रस्तुत करते है, चतुर्वेदी जी विशेषणगर्मित भाववाचक सज्ञा-प्धान 
और 'तवीन' क्रिया-प्रधात। आगे निराला आदि के मार्ग पर चल कर 
दिनकर जी में इन तीनो का प्रौढविवेर्री'-सा विशिष्ट सयोग प्रस्तुत किया । 


युग-जीवत के दबाव में पड़े हुए कवियों को, अत, भाववात्मक 
अन्तमु खी वृत्ति (इन्ट्रोवटं, फीलिय टाइप) के कवियों की संता होने के 
कारण छायावादी वाध्यबिम्बो मे आतिशव्य और अत्िरंजंता है। इस' प्रकार के 
व्यक्ति भावना की बाढ में अभिव्यजन-माध्यम को प्रवृत््या कक्षम और असमध 
पाते है । इसके फलस्वरूप कवि अपने भे और भी अधिक डूदता और कल्पना 
आदि से अपनी भावश में गहराई लाता है। प्रकाशत की रुद्धता के कारण 
उसकी वंयक्तिकता निर्वेवक्तिक अप्यामों मे फैलती है, उसमे सहुस्थात्मकंता 
आध्यात्मिक सुक्ष्मता, आादर्शवादिता, नैतिक आदि काभिजात्वभाव, धामिक 


है८० [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कॉवबिता 


पत्षित्रता, स्व-पीडनवृत्ति, मौन प्रकृति के प्रति अमित आकर्षण और निष्कप 
बलिदान के भी प्रति मसत्व, सामाजिक-आशिक वैषम्प, पीड़ा, क्लेश, वेदना, 
अन्याय के प्रति सह-अनुभूति, करुणा अथवा बिद्रोह आदि की भी प्रवृत्तियाँ 
उभरती हैं। आत्मलीनता के का'ण प्रकाशन के ढंग-ढरें से भी चक्राकार 
आवृत्ति, प्रतीकात्मकता, विजेषण-बाहुल्‍य, अलकरण, वक्ता और नादात्मक 
झंकृतियाँ की शिव्पगत विज्वेषततए विकसित होती चलती हैं। महादेषी की 
रहस्यात्मक अम्तवुत्ति और चक्ताकार आवृत्ति, भिराला की आध्यात्मिक 
सूक्ष्ता और प्रतीकात्मकता; और फिर सागीतिक आलापवत्‌ तीक्षण भौर 
प्रखर अनुरणव तथा पंत का प्रकृति-प्रेम और रूप” और “रग' की सुनहुली- 
रूपहली, सूक्ष और कोमल पकड़ आदि में इनके उदाहरण देखे जा 
सकते है। 


ये प्रवृत्तियाँ निराला! की क्ृतियों में कुछ जमी अथवा दबी हुई हैं। फर 
क्रामायनी' में विशिष्ट स्तर पर तथा जोीव-विज्ञान, मनोविज्ञान, धर्म और 
अध्यात्म के विविध आयामों में फेलती-सी प्रकट हुई हैं। विशिष्ट स्तर यह 
कि वहाँ सामाजिक (तत्कालीन' भी) 'तथ्य'--अहंवाद अथवा अधिकार- 
लिप्सा-दो चापों, तात्तिक, अथवा आध्यमिथकीय चेतना भौर आध्यात्मिक- 
धामिक मिथकौय चेतना, (द्ष्ट्य पृष्ू-२६७-२७०) के बीच संबादित और 
गत्वर चित्रित किया गया है। 'अणु >मन/-रूप मनु का जीवन, जो आदिम 
'शिक्षु>पशु/+वीर' का प्रतीक है, (अर्थात्‌ जिसमें “आदिम शिक्षु' के 
आकेटाइप को विपन्नता, अकेलेपन, परिताप, नगण्यता, भट्काव आदि और 
फिर पशञ्मु तथा बीर' के आर्केटाइप की आदिमता, खु ख्वारपन, प्रतिशोध- 
भाव आदि की प्रवृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं) वहाँ आादि-तत््वों मे जल और 
अग्नि (यज, कर्म, वासना आदि) से सचरित और प्रेरित होकर 'तयन का 
इन्द्रजाल अभिराम' अर्थात्‌ आद्यमाता-रूप श्रद्धा! और बह नयन महोत्सव 
को प्रतीक' अर्थात्‌ आद्यकुमारी (किश्ोरी)-रूप 'इड़ा' के दो विषम वृत्तो के 
सध्य खुलता-खिलता अन्ततः 'समरसता' के ऊरध्वलोक में उद्गत और परयूत्यित 
चित्रित किया गया है। “अणु' तत्त्व) क्रिस प्रकार छलाग लगाकर 'चेतना' 
(जागतिक) बनता और फिर दूंपरी छलांग से “व्यस्त चेतना कौसे 'समष्टि' 
अथवा समरस' चेतनता हो जाती हे--इसका विभुबिम्ब (कॉस्मिक इमेज) 
'कामायनी' अनुकूल, प्रतिकूल और अदभुत (द्रष्टव्य पुष्ठ-ह८ तथा १६५) तीनों 
विधियों से प्रस्तुत करतों है। अतः वहाँ तथ्य अपनी तथता से अतिरिक्त 
होकर महद को समर्पित चित्रित हो सका है। उसमें मृत्युविस्व जोवन हो 
नही, महत्तर जीवन के विभुबिम्ब में समर्प्यमाण दिखाया गया है । 


प्रतिम्भ और आमखुक्ति ] हर 


कामायनी है मूलत अमृत्त न प्रयथन कु 0, प्रशीत.त्मकता और मनोवृत्तियो 
की नाट्य-प्स्तुति उसके खूपात्मक स्थापत्य की मू त्तन-विधि को भग करतो 
हैं। उसमें कथा-तत््व और घटनाएँ भी अल्य है और जो हैं भी वे स्थुनता 
का विघटव कर सूक्ष्म, चिरितन को प्रतीक-सो हो गई हैं । उसमें तध्कालीन 
सामाजिक-राजनतिक वेषस्य, क्षोम आदि के जो ही सकेत 'कर्थात्‌ तथ्य”) 
हैं; यथा--निम्न पक्तियों के 'काले शासन' में जो तथ्य संकेतित है-- 

इस अन॑त्र काले शासन का वह जब उच्छु खल इतिहास 

आगे औ, तम घोल लिग्व रहो तू महसा कर्ती अृदुहांस | 


और उस्ती तरद के अवेश सामाजिक-राजनेतिक उल्लेख जो “संघर्ष, स्वप्त' 
“रहस्य आदि सर्मों मे हैं; तथा साड़ी फाडते, हॉफने, खिल खिलाने, सिसकसे 
आदि के जो पारिवःरिक रम्य अभिपष्राय 'मोटिष्) हैं, वे भी हल्की सामाजिक 
अथवा वैयच्किक तात्का लिकता जहबुद्ध कर अपने व्यापक्ष और गहरे भावादि 
की महाधारा में लोत हो जाते हैं। क्षामायनी' की तिरोभावी बिस्ववविधि 
का  द्रष्टव्य पुष्च-र८ रह भी एक प्रकार है। इस सबसे उसमें गहराई 
और गूज आई है। उसके चरित्र भी पूर्वप्न॑स्क्ृति के ल-क्रार-रूप अधिक हैं, 
ब्संमान' के म्वीकार-रप कम । उसमें वणित माव-विचार आदि मंधानतः 
जातिस्फोट हैं, न कि व्यक्तिश्विशिप्ट। उसकी एक घटना: एक कथव, 
एक मनोवुर्सि, जैमे--इच्छा. राग, प्रेम, द्वेष- संघर्ष, आदि अपने समान- 
असमान अनेक घटलाओं, कथनों मनोवृत्तियों अ'दि के रूपक, प्रतीक आदि, 
अथवा उनकी ध्वतियाँ व्यंजित करती हैं | (विता' मात्र मत की कथा-विवक्षित 
जिता नहीं है, छायावादी युग की राजनेतिक-मामाजिक-संस्क्तिक्क आदि 
दुर्श्विता-भर भी नही हैं; वह विश्व-वन की व्याली “ज्वालामुल्नी-स्फोट' 
के भीषण कम्पन्सी मततब्ली' पहली रेखा भी है । मतवाली' और 
पपइली रेखा' क्‍यों? इस कारण कि वह भूतसर्मष्टि में वेतोदय के पहले 
धक्के की प्रतीक 'क्ार्यावता' है- मन के आविर्भाव' और “महं' के पहले 
बोध को मस्ती है। यह तो इस ओर है, पर दूसरी ओर वह वृद्धि, मनीषा» 
मति, आशा-रूप विवेकीकृत आधुनिक चेतना को प्राहप भी है। उसी 
भाँति उसके प्रणय, राग, दोष आदि भी एक ओर तो आदिकर्षण-विकर्षण 
से और दुमरों ओर विवेशाबुन उत्सर्ग-प्रधान प्रणयासक्ति अथवा ध्वंसवृत्ति 
आदि के द्विध वीय चाप से आम्दोलित रहते हैं। उसके प्रकरण, घटता आदि 
समाजशास्त्रीय बर्थ भी उद्बुद्ध करती हैं; यथा-आनद के अकेलेपन, भटकाव, 
माश्रथ को खोज आदि के । सस्कारों-स्मृतिपु जो पर ऐसे दुह्दरे-तिहरे दबानों 
के कारण 'कामायनी' का प्रेषण-ब्यापार बिस्‍्बों के माध्यम से प्रतीको का 
प्रत्ययात्मक प्रेषणन्‍्सा हो गया है। इसलिए मो उसके बिस्‍्बो में मिश्र स्ट्िय- 
सचार और नाट्य गत्वरता के विशेष गुण भरे पालुम पडते हैं। यथा“ 


ध्ट्र [ कब बिघान और अ घुनिक हिन्दो-कशिता 


हृश्य-स्पृश्य-मृत्यु ' अरी खिर-निद्रे ! तेरी अ क हिंसानो-सा छोतल ! 

रस्य-हृश्य-गत्वर--मधुमय चुम्बन कातरताएँ आज़ न मुख को सता रही; 

अज्य-हृएय-गत्वर--प च धृत्त का भै रव मिश्रण इपाओं के शकल निपात्त, 

उल्का लेकर अमर शक्तियाँ खोज रहो ज्यों खोया प्रात; 

कितु, प्रत्ययात्मक प्रेषण सामान्‍्यवंधारणात्मक न हो जाय इस हेतु छर्दत्र 
चेतनीकरण और मानवोकरण आदि की विशेषावध।रणात्मक विशियाँ अपनाई 
गई हैं; यथा-उप युक्त पंक्तियों मे तिरा अका, मुख को सता रही”, 'उल्का 
लेकर खोज रही' आदि मे मानवीय अंग अथवा क्रिया-व्यापार बिम्ब को रागा- 
त्मक प्रत्यक्षकत्ता प्रदान करते हैं। फिर, 'कामायनो' के ये बिम्ब नोलवर्ण 
की विविध आमाकओं से युक्त पृष्ठाधार पर अन्य वर्णों की कीड़ा करतेन्से 
दिखाए गए हैं। तोलवर्ण अनेक प्रकःर की अर्थच्छटाओं 7 प्रतीक, भादि- 
स्रोत है, यथा--'नील व्योम उतरा हो आलिगन के हेतु अशेष', 'नोल नयनो 
की सुष्टि', 'नयनों की नीलम की घाटी! तथा नील परिधान बीच आदि मे 
वह काम-लोत है, तो 'महानील इस परम व्योम+ “उस असीम नील अचल', 
'बिवर में नील गगन के”, "एक परदा यह श्लोना नील छिपाए है. भाया के 
नीले अंचल, 'मुक्त नोल तभ के नीचे” आदि में यह रहस्यमय, दुर्शेय, अथवा 
तियति-छूप भी है । रहस्य' सर्ग में कर्म 'श्यामल', और क्र्म-प्रेरित स्पर्धा, 
ईर्ष्या आदि के भावों से युक्त उसका रूद्र-रूप 'नील लोहित ज्वाला' बत्ताए 
गए है। वही रगों का रहस्य भो प्रकट किया गया है--राशारूण र इच्छा; 
उज्ज्वल 5ज्ञान | आनन्द सर्ग” में श्रद्धा की महाज्योति-स्मिति-रेखा से रंगो 
में सामजस्य जाता है। 'धवल नग' ऊपर बताया गया है, जिसकी नलह॒दी 
में ब्यामज् तुण-वीरूधा और “अश्ण-पीत हरियाली-रूप भजरियों का 
कानन है। उस “जीवन वसुधा समतल?' में जागतिक-प्रपंच का नौलवर्णी 
आधार तिरोहित हो गया है, जैसे वह अपने आधेय से एकाकार हो गया है, 
द्विधा मिटा कर कत्तक, पिगल, अरुण मे पर्यवरसित हो गया है। पूर्व 
पृष्ठ-२ पर बत्ताए गए रगों के तिपाश्वेगत अनुक्तम क्ामायनी' में भी रम्य 
रूप से उन्‍्मीलित-निर्मीसित होते मालुम पडते हैं। फिर रंगो के प्रस्फुटन 
और उनकी घुलाबट में भो अमृत्त न-प्रक्रिया की हो प्रधानता है । 


बात यह है कि 'काम!यनी' का कवि काल का जितना तरल और मावात्मक 
द्रष्टा है, उतना तात्कालिक पत्त मान या सतत बर्त्तमानता का ठोस निर्माता 
नहीं। वह कल्पक तो है, पर सामान्य सुधारक नहीं। विराट विभु-ब्रिम्बो, 
भावनात्मक कल्पना-बिम्बों, सूक्ष्म विचार-बिम्बों आदि की वह महासुष्टि- 
लीखा एक अदभुत 'कल्पलोक' में पर्यवसित चित्रित मो की गई है, जहाँ-- 
आनन्द अखंड घता था। “था की यह भुतकालिकता भी प्रत्यक्ष इंढ़ता को 
विगलित ही करती है। यही नही, उसके शब्द-प्रयोग में मो मधुर-मसुण 
ध्वतियों-क, म, र.ल. श-"आदि--और फेलने गू जनेबाले वर्णो की प्रधानता 


गयबिम्ब और शा मसुक्ति | छल 
है। विराम-चित्नों के अभाव और अकम शब्द प्रयोग से भी वहाँ साकांक्ष 
गु जे हो उद़बुद्ध होतो हैं। भावों के मुदु, संयत प्रकाशन और भाषा के 
कोमल पक्ष के व्यवहार से कामायनी' के स्थापत्य में रक्ष, खुरदरे, भारी, 
बेडौल भी आए जुड़े हैं जहर, एर मार्दव को पुष्ट करते हुए। इससे कृति में 
रिक्तता को गू ज उठती है और वह अभाव, दूरी, नैराश्य, दियोग आदि को 
व्यंजना करती है। यह देश्ष-प्रतारी भी नहीं होती. कालिक भी नही। 
इस प्रकार, कालातीत को व्यजवा करने वाली 'कामाग्रनी' के विश्वसनीय, 
प्र अद्भुत लोक में पठक अपने को अन्दर्द केल्सिरर के आदिम मानव की 
तरहे (द्रष्टव्य पृष्ठ-- २५२-२५३) प्रतीकों के बोच प्रवहमान पाता है । वह 
अपने को अगम भाव-अमाव से स्पं दित महसूस करता है ! 
पर, बिस्व-गठत की संघननशक्ति और बिम्बो के उद्भव-बविलय की लोला से 
'कामायनी' से जीवन को अर्थवत्ता प्रदात की है --बह यह कि जीवन-जगत्‌ 
अशु और विधु की, स्थिति और गति की अन्तर ये, गहन और गर्वर एकता 
है (द्रष्टव्य पृष्ठ -२६, ६० तथा ८५२) । सकल और अखंड चेतना के द्वारा 
उप्तमें/से एकाकार हुआ जा सकता है। जीवन के 'सक्िश्र हाँ! को आन्रिक 
आस्था और बाह्य कर्म की चैतन्य शक्ति के द्वारा 'निश्चणय हाँ में और 
समएंणपूर्ण निष्ठा के द्वारा पूर्ण वुत्त में पुनः पर्यवर्ित करना ही वास्तविक 
पुरुषार्थ है। क्रामायनो' में जीवव और जग्रत्‌ का 'तरलोक्ृत-सा' सूक्ष्म 
अनुभव जो बिस्बित हुआ हैं, उसमें भी दर्शन, पुराण, सामाजज्ञास्त्र, भनो- 
विज्ञान, विज्ञान, काव्य-कला आदि की विविध मान्यताएँ, अवधारणाएँ और 
यथार्थ जीवन को तत्कालीन, अथवा कुछ आधुनिक आदि भो, समस्याएँ 
लहरों को तरह उठली, विलोन होती चलती हैं, और इस प्रकार उसे चिर- 
पुरतान हूप', फिर भी चिर-नवीत आयाम ढेती रहती हैं । पर प्रतीति सब- 
कुछ की तरलायित-सो हो होती है। इससे उसमें समावेशिता आई है । 
छायावादी अन्य काव्यबिम्बों की भी प्रधान वृत्ति अमूर्तन की है। आगे 
चलकर निराला, पते, मद्ददेवी, नरेख्द्र शर्मा, बच्चन, भगवती चरण वर्मा, 
जानकीवल्लश' शास्त्रों, प्रभात, आरसी प्रसाद सिंह आदि की कृतियों में मूस॑त्त 
की विशेषता उभरने लगी। रुक्ष व्यजन-धवनियों की झेकार, पौरुष-प्रधान 
उग्र स्वर, काव्यकृतियों के स्थापत्य का ठोसपत्त, कथा और कथ्य की प्रत्यक्ष 
सामाजिकता और दृढ़ यथावयंबा दिता, कहा जाय राजनैतिक उद्दे ग, भावादि को 
एककेन्द्रिकता, 'रचखथिताओं की व्यक्तिपरकता, अत' इंत सबके प्रभाववश 
काव्यबिम्बों की दृश्य ऐन्द्रिय (कही कही स्पृश्य ऐन्द्रियिक भी) प्रखरता आदि 
विशेषताएं उत्तर-छायाबादी और स्वच्छन्दतावादी क्ृतियों में प्रधान हो गई-- 
चाहे कृति प्रबध काव्य हो, अथवा ग्रगीत या मुक्तके । काम-मूलक इसका 


है८४ [ बिम्ब-बविधान और आशुनिक हिन्दी-कबिता 


उद्यम प्रकाशन बच्चन, अचल आदि की रचनाओं में ओर सास्क्ृतिक, 
भावनावादी विकास दिनकर कादि को कृतियों भें दिखाई पडता है। 


दिनकर जी की महिमा यह है कि उन्होंने परम्परागत और तत्कालीन ही धही, 
उत्तरोत्त विकासशील नई अकृत्तियों, यथा-पभ्रगतिशीलता आदि के भो 
सामंजस्य से अपने काव्य-स्वंखझ्य को निर्मित होने दिया । इससे दिनकर-काव्य 
भारतेस्दु, मे थिलोशरण गुप्त, माखत लाल, नवीन आदि की परमपरा को भी उत्कर्ष 
पर पहुँचा सक्षा/ छायाबादों रह आत्मकेन्द्रिकता और काल्पनिक हृवाईपन 
को भी भग कर सका; तथा काव्य को मतुलित, सहज बोध-गस्य और कर्म ण्य 
व्यक्तित्व दे सका । पौराणिक और ऐतिहासिक पोठिका उसमे शुप्तजी की तो 
है, पर यूजें माखनलाल और मबीन की, बुलंदी सरदार भगत सिह की है और 
मिजाज इकबाल, नजहल, जोश और रिल्‍्के आदि का। फिर प्रेम की बेकली 
सूफियाने ढंग, यः छायावादी और कुछ-दुछ बच्चन की है, तो तड़प डी० एच 
लारेस आदि की तरह सहज मानवीय; राष्ट्रीयता का शजते तिक आक्रा मक ताव 
है, तो मानवीयता का शोतलू गांधी-दर्शन भी | दिनकर का काव्यपुरुष जीवन को 
पुरे-का-पूरा स्वीकार कर बढता है; जरूरत हुई, तो ललकारता हुआ भी । वह 
'भैरव हुंकार! फू कले वाला विद्रोही भी है (“काल का चारण' होना 'सप्टुकर्षि' 
कहलाना आदि तो उसके चरणों की वधार-मुमि मात्र है) और करुणा, 
सौन्दर्य, प्रेम, अथवा वियोग-व्यथा के कालातीत माबबीय राग का (बाउल- 
सा) तन्मय गायक भी । उसके चेतन मात्तम से जितना दुर्दम पौरुष उबाले 
लेता हुआ फूटता है, अतल लोक में निवर्सित आधद्वगारी को विह्नल टेर भी 
वैसी ही तीखी गू जें उठाती हुई लहरा उत्ती है। एक ओर हुंकार, कुरुक्षेत्र 
रश्मिर्थो, इतिहास के आँसू, कोयला और कवित्व, परशुराम की प्रतीक्षा जैसी 
पितुसत्ताक अन्तवृ त्ति के तिकोणात्मक काव्यबिम्बों की रचनाएँ हैं, तो दुसरी 
ओर रसबन्‍्ती, उर्वशों आदि मातुसत्ताक अस्त वृत्ति और वृत्तात्मक काथ्यबिम्बो 
की । एक कोटि व्यापक है, उसमें पड़ो रेखा का प्रसार, पद्यवद्ध चितन है, 
दूसरी भे खड़ी रेखा को गह राई है। पहली कोर्टि शक्तिकाव्य की है, जिसमे 
आेज्ञ है; गर्म विचारों का तर्क है; दुसरी है भाव-काव्य की, जिसमें बारोक 
पंवेदना तक को सहज कोमल खझुपर्श से प्रकट करती हुई हृपृश्य शोतलता अथवा 
गरमाई है । विचार अथवा भाव के अभिव्यंजन के तर्क, और शब्दादि के प्रयोग 
की ऐसी सफाई कि वे दृश्य और स्पृश्य-्से हो उठे, सामान्य जन को तौर की 
तरह बेध भी दें--दिनकर-कलम को जबर्दस्त विशेषता है । अकाव्यात्मकीकरण 
की प्रक्रिया के प्रारं भिक नमूने के लिए भी यह रोचक है । 

खुन का गर्म एबाल “कुरुक्षेत्र, आदि मे भो है, उर्वशी” आदि में भी। पर 
पहले में महालोला के विचार-बिम्ब हैं; वे हैं कर्म योग, अग्नि का स्वाहा “रूप; 
और 'उर्वज्ञी है प्रतिपुरकत--भोगयोग-संघात, सुष्टि की लास्य-लीला का राग 
बिम्ता अग्ति का स्वधा-रूप। सयेदत-प्रधान पिचारात्मक अन्त जुत्ति से 


ये बम्बे और आ मुक्ति के 
परिचालित, अपेक्षया बहि गुखी कवि दिनकर के काव्यब्िस्थ भावनत्मक- 
प्रज्ञात्मक अस्त वृत्ति से परिचालित अन्त सुखी छाव्रावादी कवियों, खासदार 
का प्रमाद से अवृत्या मिन्त होगे ही । दितकर-काव्य का मूलस्थ प्रतीक 
है, 'क्षित्ति->अग्नि- क्षिति । यहू छाय'वादी, खासकर 'कामायनीा के प्रशाम 
प्रताक 'जल->अगशिति-* आकाश सिमरस्य, से तत्वतः भिन्‍त है क्षत्त, उर्वर्श, 
आदि के अश्ति-प्तीक बत्धनयुक्त 'कामर' के जो अख्िि-सफुल्लिय उगलतते हैं; 
उनमे क्षित्ति-तत्व की रक्तिमा, हृढ स्पुश्यता और जादुई कच्छतता है। जब 
कि 'कासायनी' के अश्नि-प्रतीक 'निर्वेध' अधिकार के ज्वालित क० छोड़ते हैं, 
लिममें तारतथ और प्रवाहधमिता है । वे प्रज्ञा अथवा कल्पना के विविध क्षेत्रों 
भें फैलते और अवकाश नाते हैं। दुसरे शब्दों मे 'उर्वशी” में कह ले, दिनकर 
काव्य में भी) खरी स्वीकार-वृत्ति है, कामायतो' में अच्तनिहित तकार-जूत्ति 
'क्रामायनी” से पारदर्शिता विसर्जकत्व के कारण आईं है; पर, 'धर्वशी! में 
उम्ज्बलता भाई है सुलपत के कारण । काल और अ-काल के पाक्ष में बंधे 
पुरुरबा और उर्वज्ञी की विकलता के सहारे नियति-बधन में गिरफ्त छह्टपटाते 
प्राणियों की तड़प की खरी और खुलो अभिव्यक्ति 'उर्वज्ञी' में इतनी सफाई 
और तिर्माक मस्ती के साथ की गई है कि उसके पैसे. ठोस और स्पृश्य डिम्बों 
में जडोस्मुखता के स्थान पर 'उज्ज्वलबेशल्मकता आ ग्यो है | 

दोनों में मातृ्भुतति से विशो्ण, आश्रय से सटके हुए आधुनिक मानव-समुदाय 
के प्रतीक-चरित्र हैं--वाहे वे पुरुखवा, मनु के हों, या कृमार और मातव के । 
संज्ञान आरोहण-प्रक्रिया में आत्मग्रुत्ति की भो प्रक्रिया है इतस।इक्लोपीडिया 
ऑफ सोशल साइसेज) भार-१ १, पृष्ठ १७५! ' अनु और पुरुरा दोनों इस प्रक्रिया 
से गुजरते हुए चित्रित हुए हैं। 'अधिकार' लौर 'काम“आवशा को हयना से 
((बिषसता की पीड़ा से व्यस्त') आन्दोलित विश्व महास्‌, अथवा राग और 
“प्रिराग! को द्विधा से विभाजित मानव-्चेतना किस प्रकार 'अभेव मागरन्‍छूप' 
'अखण्ड आनन्द-रूप' चेतनता, अथवा 'अभय बहाव में निश्चित हो सकती 
है, मातु्ुति की सम्प्राप्ति कर सकती है, यही दोनों ने अपने-अपने ढग से 
बताई है । परंतु 'डर्वशी” में पौराणिक सम्मोहन के द्वारा जैविक चेतना की बात 
जिपट मानुषी माघा में रखो गई है, जय कि 'कामायली' में सिथकीय रहस्य के 
यहारे आध्यात्मिक चेतना की वात म्यव-वेपुल्य के साथ एक कल्पलोक के भी 
धरातल पर उठा कर प्रस्तुत की गई है। इसलिए कामायती' के काव्यबिम्ब 
व्य॑जक तो हैं, पर समग्रतः कृति का जागतिक फल छेदिग्ध-स! लगता है, और 
'उर्वशी? के भास्वर तो हैं, पर उनमें आयाम उमरते प्रतीत नही होते । वसे भी 
दिनकर काव्य में सममौमिक प्रसार तो अधिक है, पर लम्बवत्‌ उत्थान या गहँ" 
रई अपेक्षया कम है। दिनकर 'कामायतीकार की सीमाओं को अतिक्रान्त त कर 
सके हों! (जैसा! कि डा० कुमार विमल 'मूल्य और मीमांता पृष्ठ १२८ब३ 
क्ररक्षेत्र' और कामायनी' के एक सीमित प्रेसंग को लेकर मानते है, जो 


६: ५ विल्वनवपान और आधुनिक हिन्दो-कविता 


अधिकार और काम-मावना _ के संबंध मे उर्वशी की दृष्टि से भी साथक है) 
फिर भी, दिनकर-क्ाव्य में अन्त वृत्ति और अभिव्यंजन को जो वस्तुनिष्ठ, 
पौरुषपूर्ण एव बेचारिक स्वच्छता है तथा समाज जीर विश्व" मानवता के प्रति 
जो उत्कट दायित्व-बोध है, कह ऐसिरासिक महत्त्व को देख है । उसमें गाँधों और 
नेहछ-युग की युवा-चेतना की पूरी धड़कन भी दे अधिकार मागती जाप्रत 
जनता की खुली लक्षक्षार भो दे और मानवीय नियति का विवश्ञ वैकत्य 
भो । यह "हाम पौरुष छायावादी काव्य को एक भराव तो दें ही गया, उसकी 
आश्मा, और कलेवर भें उसने नए आाणरस भी डाल दिए। इससे दृष्टि ही 
बदल गई। स्वके िद्रता ( इशोसेद्रिसिज्म ) से सामाजिक यथार्थ की जोर, 
कतु त्व की अग्निभुमि की ओर प्रयाण काव्यपुरुष की निश्चय ही महत्त्व- 
पृर्ण यात्रा है। निराला और दिनकर के हृठ चरण-न्य|स से इसका समारंत् 
हुआ। आगे चलकर कवियों में लोक-सम्पृक्ति के भाव और भी सघन, जटिल 
और विविध होते गए । दिनकर का “मह्दाप्राण काव्य उसके लिए मगलगय 
महातैतु बंधन! भी है; फिर कर्मारिव और भिलिप्त विसर्जन, आत्ममुक्ति भी*- 

बडी कविता कि जो इस भ्रूमि को पुन्दर बनाती है. 

बड़ा बह ज्ञान जिससे व्यर्थ की चिन्ता नहीं होती', 

बड़ा वह आदमी जो' जिन्दगी भर काम करता है, 

बड़ी नह रूह जो रोड़ बिना तन से निकल्ञत्ती है। --नी छकृसुम 


लोक-सम्पुक्ति का भाव प्रगतिवादी और प्रगतिश।ल काब्य-प्रवृत्तियों में 
कुछ ठोस सामाजिक, आर्थिक, राजनेतिक और मानवतावादी चेतना के माथे 
प्रबुद्ध, क्रियात्मक चेतना के साथ' प्रकट हुआ । निराला, दिनकर, आदि के 
साथ-साथ नागाजु न, रामविलास शर्मा, रागेय राघव, जिनोचन, मेमिचरद्र जैन, 
मदन बात्स्यायन, आदि के व्यंग्य, लल॒कार, चुनौतियों से भरे, फिर भी मिद्ठी 
की सोधी गध में बसे, टटके भानवीय चित्र, केदारनाथ अग्रवाल का (और 
मुक्तिबोध, नरेश आदि का भी) जीवन जोत कर किसान की तरह बोया और 
काटा गया मानवीय चितन और प्रशस्त सौन्दये-बोध, लोक-जीवन के विविध 
पटठली, अचलो, भगिमाओं के साथ कवियों की सहज और सक्तिय एकतानता 
को प्रकट करते हैं। काव्य के तत्व, रूप, भाषा, प्रवृत्ति और क्क्ष्य आदि 
सब-कुछ सामाजिक यसरतु माने गए और कवि भी सामाजिक चेतन) को समग्ित 
उसका प्रबुद्ध श्रमिक, खपत ठोकता योद्धा, विरूप यथाथेताओ के ध्वंत्त-राण का' 
विप्लवी गायक और शुद्ध-बुद्ध मानव-स्रमाज का ब्रती उननायक्र-सा बनता 
गया। उसकी सौन्द्ये-भावना यथायेगूलकू, जनवादी, और देवदित जीवन की 
सानास्य संवेदना, घरेलू सादगी हुई। कविता जैसे कडी और सख्त जमीन पर 


काव्यजिस्द आर अ भमुक्ति ) हर 


खड़ी होने लगी । उसकी वृत्ति-प्रवृत्ति, विध्चि और लक्ष्य मैं भी, मर्दानगी आई 
सीधी चोट और अचूक बार की विशेषताएँ उभरी। वस्तु सत्ता का पक्ष जो 
उजागर हुआ, जिसमें प्रक्ृत मानत्रीय संवेदना पलती है, उससे उसके पालन- 
संरक्षण के लिए कफर्म-चेतना भो सक्तिय हुई। ऐसी चैतन्य और कमेण्य कराव्य- 
विधा मे जी काव्यत्रिम्ब रचित हुए उसमे मनृष्य वेयक्तिक, सामाजिक, शष्ट्रीय 
भौर भच्त:र्टटीय आयामो में फैलता हुआ, दिशकान विशिष्ट ( साक्षात्त 
सामाजिक, पर धर्मादि-निरपेक्ष) फिर भी तिरक्धि, सादंभौम रूप में प्रतिप्ठत 
होता गया। मूत्तंता के भी विविध झूप-प्रकार और उतकी भेगिमाएँ-रीतियाँ 
आदि विकसित हुई--प्रगतिवादियों की अपेक्षा प्रशतिशेल कडियों के काव्य- 
बिम्बों से अधिक । इससे उनमे रोमानियत भी आई तो खुलेपन के साथ, 
राजनेतिक आदि तंत्र भी बाए तो वेशिह्क और नाटकीयदा के शाथ। 

यहु खुलापन मू्ते प्रद्धरता को अतिरिक्त आाभा देता हैं। उसमे 'काति आ 
जाती है। मामाजिकता और नाटकीयता उसे गत्वर भी बनाती है। 


प्रयोगवाद और प्रयोगशील काव्यप्रवृत्तियाँ जी वास्तव में काव्यगत मूर्तता 
के अमुर्तीक्षरण की अदम्य वृत्ति से ही प्रेरित थी। वैज्ञानिक दपलब्धियाँ, 
औद्योगिक नागर सभ्यता और उत सबसे उत्पस्त सासाणिक, आशिक 
आदि नई उनझ्ञनों से कवि में सए प्रकार के दाशित्व-बोध का अहयास हुआ । 
इूससे कत्व्यभाषा, काव्यशिल्प आदि मे और विज्ञार, भाव, संवेदना के संरूप 
प्रस्तुत करने को विधियों मे भी विविध्न प्रसार के प्रयोग हुए, तथा कुछ ववीच 
तथ्य, जीवन-दर्शेंत आदि भी स्थापित किए गए। इन सब के कारण 
परम्परित हूुपविधानादि में परिवत्तेंत हुआ । इतयें अज्लेय युक्तिबोध, भाचवे, 
धर्मबीर भारती, भारतभूषण धग्रवाल आदि अवेक कदियों के साथ प्रथच्च- 
वादियों का भी योगदान है। अमूर्तीक्षरण की यह आयोगिक दिप्लि कुछ काल 
बाद रूढ़ और जहन्मी होने लगी, तो भ्रयोक्ता कवियों ने, तथा साथ-साथ कुछ 
नवोदित कवियों ने भी, उसका अपने-अपने ढंग से भजव भी करना शुरू 
किया । “पई कविता की धारा उस व्यापक प्रवृत्ति को समेट कर चल रही 
है जिसमे पूर्तद और अषमूर्त्तत की -- राम और ध्वस की--यूगपत्‌ वृत्तियाँ है । 

इत्त कंक्यों में 'अज्ञेम' पूरे साहित्य के क्षेत्र में आधुनिकता' के ऋल्पक, 
उस फ् आन्दोलन के नेता और रचमात्मक-आलोचवबात्मक साहिल्य“निर्भाण 


द्वारा नवीन मूल्यों के अस्देषक-प्रतिष्ठापक रहे हैं। देश-विदेश की यात्राओं 
पे उनके कला-पंस्कृति, विचार परम्परा आदि के संस्कार उदार, सभावेशी और 


धर्दप [ बिम्न चिधान और शआाधुनिक हिन्दी-कबिदा 


गहन होते गए हैं। उन्होंने औद्योशिक महाजगरियों की “मुष/ 'तृषा' और 
भीति 'परिचम के समुह् जन) का साक्षात्कार किया, “नगे अधेरो' मे 'चौंधियाते 
तथ्य', 'उधार के समय में खरोदे हुए प्यार पर चुराई हुईं मुस्कानें, चलती 
फिरती पपडाई सूरतें, इश्त५ री नगी मूरतें' देखी, मौर अपने देश की दोस, 
पर उज्ज्वग विभूति; उत्स्रपूर्ण- १९ व्यक्तित्द-सवलित प्यार, यानी मिट्टी को 
बास मे बासित सुनील शुभ गगन -- ऋत' भर सत्य, 'घरती' और 'जाकाश' 
के ऐकात्म्य की संस्कृति की गरिसा पहचानी । साथ हो मानवीय सम्यता के 
घिविध हूपों के माक्ष/त्कार से उनके मान्व-बिम्ब में गहराई के साथ फैलाब 
भी 3गया | आत्मबोध संगावेशी और गठन हुआ। फैलत' उसके काब्यबिस्ों 
में वैश्विक विश्तूर, घीद्धिए ते किके रूपन्गठन, निर्माषिक स्तर की !इस सम्बन्ध 
में एडबर्ड शापिए का पुप्ठ-३६५-६ पर उल्लिखित मंतव्य देखें), अनुवाद-क्षम 
कल्लात्मड्ता और आदिम से दो तक वो छेड़ने वाली सहज, सुनोध भाषिक 
भगिमा को अस्तर्भद्रादेशीय विशेषताएँ विकसित होती गई हैं। 'भम्नदूत', 
हत्यलम्‌' आदि प्ररभिक कविता-पग्नहों की कैशोर माव-प्रवण उद्यम रूमानियत 
और तमाव के स्वमुग्ध, फिर व्यक्तिवदी विद्रोह्टी तेबर--कहु) जाय, व्यक्तित्वा- 
मासी, छ'यात्मक, और आध्यनारी के पृष्ठ ५०४-५०६ पर वणित आर्केटाइप के 
प्रकाशन- धीरे-धीरे “हरी घास पर क्षण भर' बाबरा अहेरी', इन्द्रधनु रौदे 
हुए ये' में सतुलित मुद्रा भें बदलते गए हैं और अरीो ओ करुणा प्रभामय' से 
लेकर 'सागरम॒ुद्रा तक की स्वनाओ में 'आऑँचल पसार कर लेने! और विराट मे 
जुड़ने की विवल कृतज्ञत्ा में बाही मुझे; तोड दी सागर, मुझको और मुझको, 
कही मुझसे जोड़ दो सागर! की रिशियाती टेर में- जैसे आद्यमातुक! के 
आर्बोटाइप में सहज और प्रकृत्तिस्थ होना चाहते हैं। इस प्रकार सज्लेय' 
अपनो कविता-सर्जना की यात्रा में भी स.मुहिक अचेत्तत के गहन मनोलोक 
तक का अवगाहन करते दिखाई पड़ते है। साथ-साथ उड सकने वाला 
अपना यमकक्षी एकमात्र बह कच्न पक्षी” मांगने बाला हारिल' अब जंसे 
'महाशृत्य' के शिविर में 'महामौन दिश्विहदोन बह रही सरिता के किनारे" 
आ गया हैं; जहाँ-- 

नहीं भोरन्संका उमगते-निमगते - वहाँ एक अन्त स्थ आलोक अविराम रहता पुकार 
भ्ही ज्योत्तिकच है हमारा निजी सच ..। सागर मुद्रा ४ विदाई का सीत 


अह यात्रा ठोस धरती की वास्तविकता से शुरू होती है, पर धीरे-धीरे 
सारसो की जोड़ी और बादलों की कौप' के परस्पर ओबडल होते हुए दस 
में, याद की झट याद को ओट याद' में “बभ की गहराई भो महसूस करा 
जाती है; और 'लहुर पर लहर पर लहर' के अविराम अपेड़े भो, जिममे एक 
उन्मन, दुनिवार पुकार शू"जती है 


बह दूर, दूर सुनी, कहाँ लहर लाती हैं और भी दूर, दृरतर का स्वर ।! 
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यह अजब नहीं है कि अज्ञेय” के प्रारंभिक जिम्बों में जो आच्छलता, 
वेग, नवीतता का जाक्रामक मोह-परपीडकता-थी, बद्धताएँ थीं, वे चौरे चीरे 
शरती, उदात्तीकृत होती गई हैं (और बाद को कविताओं में अन्तरीन भी) 
और उनमें एक स्निरथ ठंढक, भात्ति-मावना-जैंसी, वर विश्दप्त आस्था, और 
समर्प्यमाणता की कोमल गरमा।ई आती गई है । और यह भी अचस्मे की बात 
नहीं कि कविता की विकास-्यात्रा में कमशः व्यक्तित्वाशासी, छायात्मक, 
माधमाता और औढ़विवैकी के ऋाच्रप्रतोकों का उत्तरोत्र अधिकतलोय 
प्रकाशन होता गगा हैं! और फिर अंततः वे 'मंडल-प्रतीक' मे पर्यक्सित भी 
होते हैं। तब उस बिराटता झथवा गशन की उदधि की इकाई” में आदमी की 
सता, उमप्तकी साक्षात्‌ उपस्यिति कम-से-कम होती गई है। परन्तु मानवोग 
भावता और उसको चेतनता की सर्वोपरिता-'अविराय आंदोलन : शांति, श्र व 
आस्था, सतातन की ललकार--अधिक-से-अधिक उभर सकी है। एक 
अकम्प, आत्मीय स्वर, आश्वक्त और साध्ापत वाणी गुजतो है-जेसे 
सबके ऊपर एक अलौकिक सुगंध व्याप्त हो रही हो-- 


तुम से मैं कहता हूँ तुम्हारी ही बाठ.. जैसा तुम सुनकर जानोगेः« 
तुम्हारी ही लाख-लाख प्रत्तिभिफत्रों में कही जाती 

नास-»लाख स्वर-धाराओं में पगिराम बडी आती 

बरुम्हारी ही बात पहुचानोगे । या फिर पाओगे 

कि बह तुम्हारी से भी आगे सबकी वात है, ऐसी सबकी 


कि किसी की नहीं है, कभी को नहीं है । 
पर अपने में और अपने-आपनमें स्वायत्त, स्वतः प्रमाण होने के नाते 
ठीक भहों की है और ड्ीक अब की है। --सागर झुदा 


निश्चय ही यह 'ऊपर' से अवतरित “बात' है; मसोहा की है। पर मूल कब्य यह, 
कि कला की मत्रणा भहु-स्वॉ-(हदं) में ऐसा ही ऐकास््य बाती है । लेन्ही ब छल 
ने इसे 'पराटिसिपेशन मिस्टिका नाम दिया था। उस जादुई और आदिस 
ऐकाकय-बोच के साथ अभेय की रूविता में विकासमान विवेक से आधोकित 
और करुणा थे अनुप्राणित लोक-सम्पृक्ति कौर भाव-दत्मयता के, समझदारी 
और साफ्ेदारी के भी बिम्ब हैं। तल्मय क्षणों में सभी कृती कवियों को 
माँति 'अजैय' भो अनुभव की उस दशा का स्पर्श करते हैं, और आध्वादक को 
भी अनुभूत कराते हैं जो पृष्ठ ४४५ पर अनुभचेकगम्य, सार्वभौस और सा॑- 
कालिक बताई गयी है, और जिसके सम्बन्ध में छुग 'मार्डरत मै इन सच 
आफ ए पोज! पृष्ठ १६४०१६८ पर बहाते हैं कि, वहाँ-- 
व्यक्ति-भानव नहीं रहता, 'शुद्ध मानव” रहता है । अकेले और एक व्यक्ति के निजी 
अतुभव की बहाँ कोई सत्ता नही है; वहाँ केवल मानवीय रुखा' बिराजती है। जौर 
आद्यप्रतौक 'मंडल' के गर्भ में कोई देवी प्रृत्ति नहीं रहती, न उसके प्रति समर्पण या 
सहयोग का भाव होता है; छगता है देवता के स्थान पर 'भानव की सम्पर्णता' 
विराज रही है। 
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अतएब वहाँ मानव की साक्षात्‌ उपस्थिति ते पा कर चौंकता बचकाना 
हरकत होगा) 
बात यह है कि 'अज्ञे या अपनी कंविता-निर्माण में मूत्तं स्पुश्य से लेकर 
अमूर्स-अगम तक हो एकीकृत करते हैं । अज्ञेय के मुद्दावरे में कहा जाय-- 
मु्तमानव, सह सही है, सब व्यर्थ है, पर इसो लिए कि मानवातीत कुछ अर्थ है। 


उनके काव्यबिम्बों में एक अन्तःस्थित चेतच-शक्क्ति ऊजित प्रतोत होती है, 
जो मानव और मानवावीत, निक्ृष्ठ और श्रेष्ठ, पराक्रमो क्षौर दिव्य, जादुई 
भोति और रहस्याच्छत्त परमात्मन्बोध, अहुंपूर्ण व्यक्तिवादिता और निःसग, 
निर्लेप अन्तर्वेगक्तिकता, चुम्बन और यज्ञ-ज्वाला, खुला धिद्रोह और विनत 
कृतज्ञता, भु हशौसी चिमनियाँ' और “धृति-पारमिता' (जैसे शब्द), ठोस स्पृश्य 
भौतिकवा और अशम दुरो --निध्‌ म निर्वाकू-स्थिति सब को समेटे रहती है, 
सर्जना करतो है, और फिर सबको लील जाती है कि पुनः सृष्ठि-क्रम चल 
पके --रूप ; झूप, रूपायमान रूपायित | और यह रूप-तृषा भी-- 


रूप-तृषा भी (और काँच के पीछे) 
है जिजीबिषा। 


अज्ञेय की कविता का संसार तनाबों के परमाणुओं से बना है । वास्तव में 
वह तनावों से भरे आघुद्िक मानवोय झगतु का,तथ्यों का, साथ हो बेश्विक 
लोलाजगत्‌ का, सत्य का बिस्बात्मक शाब्द प्रतिरूप है। काँच के पीछे हाफ 
रही मछली' हो, चट्टान से टकराता, पछाड खाता सागर हो, 'अन्तहीन अकुल 
अथाह सागर का थपेड़ा सहने वाली” लहर हो अथवा रूप निहारने वाले हम 
हों, या कि अनुभूति और कवि-कर्म, था अर्थ और दब्द ही क्यों व हों, सबकी 
'जिजीविषा', स्व-चेतना यहाँ तनाव-भरी है। भूवोयता अज्ेय की कविता की 
शक्ति है, चैतन्य ऊर्जा है। काव्यबिम्बों की रचना में अमृत्तेंन और मृत्त न. 
भावनात्मक्रता और बौद्धिकता, छास्दिकता और गद्यात्मकता आदि के संयोग 
में मो वही प्रविधि है-भवोषता की ॥ 'अहता' के तनाबों का (टेन्सन ऑफ 
इगोज) यह काव्य-जगतु एकदम आधुनिक संसार-सा है । 

छापावाद और नव-स्वच्छन्दताबाद के पूर्ववर्ती अथवा समकालीन कवियों के 
द्वारा छुछे कर दिए गए पौराणिक, साम्प्रदायिक, मजह॒बी प्रतीकों, प्रसंगों 
ऐतिहासिक, आदि नामों और 'मैले हो गए उपमभानों” से 'अज्ञेय! की काव्य- 
साषा फ्रय: सचेत रूप से रिक्त होती जाती है; पर बावजुद इसके उसमे जो 
लोला-भंगिमाएँ, अभिष्राय (मोटिफ्स) हैं, गोएँठ पर देर तक गरमाए गए दूध 
की धुईली बास' और “झुक तारे कौ शिर और स्वाती की केप्रतो जगमगाहट', 
के साथ 'पीपल तले छोटे दिवले की मनौत्तोन्सी डरी सहमी लौ' आदि हैं, दे 
सब भारतोय हैं । भारतोय परिवेश, परम्परा,कृषि-संस्कार, लावप्य, अभिजात्य+ 
उत्सगं-मावना, श्वति, और आत्मविश्वास से वासिल-दीपित इस काव्यमाषा मे 
शालीनता, पारदर्शिता और सहजता भी है | पुनः उसके अंदाज और मिजाज-- 


पव्यनिम्भ और आत्ममुक्ति ई३ 


बॉकपन और ठंढापन 'अनेय” के एकदम अपने हैं। अमू तन को प्रक्रिया से भो 
मृर्तन ले आना-“यही अजेय को काव्यमाषा की 'अस्मिता' है। बात यह है कि 
उसके शब्द-चयन में 'अःलोक-छुआ अपनापत है, उसकी आनुपूर्वी ऐसी है कि जैसे 
अस्पुर्य हवन! से मंत्रपूत बीणा' छेडी जा रही हो, जिससे पुर्व और पश्चिम, 
प्राचीन और जाधुतिक, लोकगीत और प्रकृति की बहुत सारी लथे फूट चलतो 
हैं, और विधिध वाद, प्रधिधि आदि का ठाठ बनता है और सब-कुछ मिलजुल 
कर कविता की भावमुत्ति अथवा विचार-बिम्त प्रस्तुत करते हैं। भोतर से गड़े 
गए या उपलजे काह्यबिस्श, और क्षब्द भी, 'हितीय, चमकीज और पहुलदार 
हो जाते हैं-- रंगीन, लेकिन रंगतों की घुलावट में सज्दवल, रंगहोन । अपनी 
चमक, जगाव, टकराहुड, बहाव और अपने बीच के फासले तथा व्यंजित दूरी 
से काव्यवब्िम्ब 'काल' को अप्रत्तिहतत गति और देश के साथ के टक्कर की भी 
व्यंजना करते हैं। उनके जोच से फूडती हुई पुकार ( 'तुम कहाँ हो वारि ! ) 
सम्बोधन ( ओ पिया पानी बस्सा ! ) चिस्मथाविबोधक ( तुम्हें मेंने झाह ! 
संख्यातीत हपों में किया है याद) या कि धादावुर्ति भादि के कारण कॉल-गति 
और देशिक स्थेर्थ के बीच की दुनिवार ललकार का स्वर और भी बेघक और 
सघन होता है | दा्लांकि अनुवरणात्मक और पम्पर्ककत जादुई आच्छस्तता के 
दल्व इन बिम्बों में अवेक हैं, यथा-ज्योतिर्सयता, विस्तार, सन्ताठा में बाँक 
हेदी की जगी चमक “जैसा नाट्यात्मक मानवीकरण, बे द, मछली आदि को 
उछालें और घौके में आटे की उछलने की संभावना, तीव्र गति, फिर भी स्थै्य 
उद्गाचता फिर भी विन्रात्मकता, खण्ड जथदा क्षण में निस्सीम और निरवाधि 
का, सहर और चुप्पियों में पारावार और अमरताओं का परिदर्शन (व्हुजन, 
रहस्य अथवा कुतृहल और विश्मय से भरे कथन आंदि--कित्तु नादात्मक 
गूजों से इन सबका अस्तर बहुत बढ़ जाता है। यह प्रविधि निराला” की है, पर 
अज्षेय' में बह उनकी अपनी जैसी हो गई है; अर्थात्‌ वह भी 'अद्वितीय' है । 

पुमः ऐस्ट्रिय बिम्बों और भाद-व्यंजना की प्रतिस्पधिता से निमित काव्य-पेरूप 
से ऐसा भी लगवा है कि जैसे कविता पुथ्वी (क्षितितत्व) क्षौर आकाश, अर्थात्‌ 
स्थिरता और गति-- आद्मातुका और आश्यपितृत्व-प्तीक-का यौगपत्य प्र्तुत 
कर रही है। तब 'अज्ेय' को कविता पहाड़ी यात्रा “सी मतीति देती हे-- 


मेरे घोड़े को दाप चौखटा जहती जाती है 
आगे के तदी-व्योग-पर्वत के आसपास मैं एक चित्र में 
लिखा गया सा थागे बढ़ता जाता टू । +जअरी थ्य क्टणा प्रभामय 


घोड़े को दाप' यानी नाद और गति पितृत्वभुक्षक, तथा मैं! का 'चित्रत्व' 
मातृत्वमूलक आयप्रतीक के बिम्ब हैं। कवि और कविता दोनों आगे बढ़ते 
गए हैं, पर 'विज्र-लिखे-से; अर्थात्‌ स्थिर होते हुए; रुक-रुक कर ('सम्पराय, 
नदी के द्वीप आदि में भो यह भाव है), पशाव का रस लेते हुए। पर, 
बास्तव में जीबत है गति; कविता भी है-- 


हत्र [ जिम्भ विधान और दाघुनिक हिष्दीकविता 


ऋरता « मरता पत्ता हरो डाल से 
अहक धया |! ““सागरमुद्रा 
यहाँ सी 'झरता' और उसका 'अरता पत्ता-रूप ब्िम्ब पितृत्वमुलक दाम और 
मृत्यु, यानी गति (बहाव) के संकेतक है और 'हरी डाल' जीवन, यौवम, प्रकृति 
अर्थात्‌ श्राद्यमातृका की व्यंजना करने वाली । अठक गया गति में स्थैर् को, 
उसी आनम्दलहरी' को सुचित करता है ज्ञो क्ाद्यमातृका का जीवन-रस है। 
यह भो महत्त्वपूर्ण है कि आद्यपुरुष-रूप प्रतीक के बिम्ब--घोड़े कौ हाए- 
चौखटा, शरनार-शरता पत्ता--ऊपर हैं, दाता की महिसम। निःंगता के सुचक; 
और जाच्यनारी के सकेतक बिम्ब नोचे है; पृथ्वी, धरती आदि के हैं, जो बीज 
को ग्रहण करतो, पोषण देतों है। गति में स्थेय की श्रीन्‍्सुंषमा के शिए 
ललक, और स्थैय में गति की 'सतातत लक्कार' के सिए उदग्र पयु त्म॒को 
भाव-यह धवोग आन्दोलन, जेसा कि ऊपर निवेदित किया गया, बुनियादी 
कर्जा है । कवि ने इसके लिए युप्म” का नाटकीय विधान रखा है। जोड़े का 
प्रत्येक क्षपती विशिष्टता में अद्वितीय है। अतः उनकी ऊर्जा अपनी-अपनी 
वृत्ति-प्रवृत्ति के अनुसार फूटती है। इस निरस्तराल इन्द्र के धरातल 'बच्चेय' 
की कविता में जीवन-जगत्‌ के व्यापक क्षेत्र और गहरे तल के हैं। इचमें से - 
कुछ परत्परागत हैं, यथा-सागरडलहर; ' समुत्रज्यू द; मैझतुम; व्यक्तिश्ट्समष्टि आदि, 
जिनका नवीनीकरण किया गसा है, और कुछ एकदम नवीन, यथा--मै>हम; फूटता 
फुलअबुदबुदाता अंधकार; पौधे से फूल की याचना.(कबि से काव्य-याचना; शांतिऊक्राति, 
डाह से खिहरती चाँदनी&प्रस्कृटत आँक जाने बाली दोफाली; पुन' झआऊँगा'झरे 
यायाबर रहेगी याद; है£होता है,सत्य (अर्थ):/छाव्द; शब्द अ शब्दातीत अर्थ; तेजोमय 
अकेला/८मिर्भाष, निरीह अकेली; प्रकृति-प्रदत्त सूर्य:मानव-मिमित सूर्य; जो कहा गयाझजो 
कहा नहीं गया; इतिहास+अनाम ऑआपत जीवन आदि । 
अधिकाशतः वे प्रकृति-जल, थयल, आकाश-कै क्षेत्र के तो हैं, पर कविकर्म॑ 
तथा हृदय और मस्तिष्क के क्षेत्र के, मानवीय भावना और आध्यात्मिक 
भावना आदि के दार्शनिक-मनोवैज्ञानिक क्षेत्रों के भी हैं । उनके रूप-लंस्थान 
भी कहीं माव-प्रधान है, कही विचार-प्रधान और कहीं मिश्र | उनके बीच के 
कर्षण-व्यापार में यौनवादी भगिशा भी है, गिशुन-लीला को आनन्दब्हरी 
(देखें पृष्ठ-६९) भी, अस्तिवादी परिताप और क्षणभग्न निष्करण अवसाद भी | 
वहाँ 'रहेगी बस एक मुट्ठी खाक [' की 'क्लान्त बेसुर डाक! भो है,विपन्तता भी 
है, तो ऋणस्वीकारी विनय भो--“किस्तु जज आए काल--खुलो पाएं प्राण की 
सजूषा-विसर्य महाप्राण है !! और फिर आश्वस्त, पर मस्त लापरवाही भी-- 


यह छोततस्विनों ही कर्मनाशा की तिनाश घोर काल प्रवा हिनो बन जाम-- 

तो हमें स्वीकार हैं बह भी ५ उसी में रेत होकर 

फिर छनेंगे हम) जमेंगे हत। कहाँ फिर पैर टेकेंगे । 

कहीँ फ़िर भी खड़ा होगा नये व्यत्तिर्न का आकार | 

माल), उसे फिर संस्कार हम देना । -- हरी घास पर क्षण भर । 


व्यविम्व और आत्ममुक्ति ह्श् 
सारांशतः उतमें है द्वार के आगे और द्वार: किन्तु हर बार मिलेगा 
आलोक इरेंगी रसधार' की ईश्वर-भाषित सम्पच्तता भो। उनके विम्म 
आणविक ( माइक्रोस्को पिक ) प्रस्तुति करने वाले प्तोक-जैंसे मी हैं, विभु 
(कॉस्मिक) भी । प्रवाहधमिता तो ऐसी है कि एक स्थल पर जो अस्योत्तिपरक 
अथवा रूपक-जैसा एकार्थी प्रतीत होता है, दूसरे हो स्थल पर वह नाना 
बसता है। 'सागर-मुद्रा' और 'असाध्य वीणा” उनकी लम्बी कविताएँ है 
जिनमे से प्रथम में यात्रा के दृश्य वृत्तात्त के चितन-भावत्र से उच्छित और 
दूसरों में पुरावृत्तात्मक कथाघारा में प्रबहमान बिम्बों की विक्काल-व्यापी 
प्रस्तुति की गई है। डिस्तु दोनों का मूलभूत निष्कर्ष प्रायः समान है-- 
अध्मिता' का 'परमता' से संयोग-- क्षित्ति और सागर मिल जाते हैं, शब्दों से 
परे एक नाद मे,! अथवा 'महश्षृत्य, वह महामौन, शब्दहीन सब में गाता है । 
हूपों के अछहूप में लह॒रा उठने की कोमल से कोमलतर भंगिमाएँ और फिर 
सरूप के रूप-स्पर्श से खिल उठने, जुड़ते-बिक्षडते की मौन मुग्ध लहरियाँ, 
अशेय की कविता से अनवस्त निकलती चलती हैं-कही हृश्य कहीं श्रव्य, 
कहीं स्पुश्य और मिश्र-सभो गत्वर, सभी ताट्यात्मक, समो मालवीय भाव 
दर्शाओ की हल्की, गाढी, रखी, भीगी, शीतल, उष्ण आदि विविध मुद्राओं* 
भंगिमाओं से युक्त । एक चढ्ान है, सागर उमड़ता है, उससे टकराता है, 
पछाड खाता है--त कही आदि है, द कोई समाधान, केवल-- 


पररुपरत्ा के तमाधों का एक अबिराम ब्यापार-- और इसमें 

हमें एक भवथता का बोघ है एक तृत्ति है, अहँ की तुष्टि है, विस्तार है, 
विराट सौन्दर्य की पहचान है। नि >न् न ल्‍व5 
आवेग निर्व्य तिरेक निरच्तराल प्यार का अच्तहीन संग्राम : ग्रही क्या प्यार है ? 


“सागर मुद्रा 
एक तृप्ति, विस्तार, विराट की पहचान--यह कार्ल यास्पर्स का ईश्वर- 
भावित--अष्तिवाद दिखे पृष्ठ ३५८-३६१) हो नही है, भारतीय भी है। हो 
यह अष्तिवादी या भारतीय, या जो भी, प्रश्न तो रह ही जाता है--यहो व्या 
प्यार है ? प्यार तो यह है, पर उसके साथ 'अकेलापन, अकुलाहुट, असमंजस, 
अचकचाहद'''यह ह त'* अंधकार में जाग कर सहसा पहुचानना कि जो मेरा 
है, वह ममेतर है” (कितनी साबों में कितनी बार)-यह भी न लगा है । और 
अज्ञेय' की कविता में यही जीवन है--अन्तहीत खोज के स्ग्राम में लहर की 
भाँति अपित रहना । वे उस 'लहरिल प्रवाह! में गरमाई, मिठास, हरियाली, 
उजाला *-भी पाते हैं और 'बोध भव्य निर्व्यास निस्धीम का ।' अब सवाल होता 
है, कि यह बोध है हो, तो फिर 'अस्मिता' का बंध क्‍यों ? अक्ेलापन क्यों ? 
शरिक ऑॉम के (सेन सोसाइटी, फियर फ्रोम फ्रीडम, दि आर्ट ऑफ लब्हिस में प्रतिषादित) 


घारों के अमुसार--और वैसे विचारो का संकेत पृष्ठ ३४४-३६६ और ४६१-/६२ पर अच्य सूत्रों 
दिया जा चुका है--अकेल्षेपन से छुटकारे के लिए व्यक्ति मिथकीय चेतना, पुजाकृत्य, सामूहिक 


हे (बिम्ब-विघान और आधुनिक हिन्दो-कबिता 


स्योहार, आदि में तक्‍लीन होता या इलहाम-जेसी मत्तता अथवा रति-क्रीड़ा में डूबता है! थे 

सारे कृत्य गाढ़ी बेखुदी लाते तो है, किन्तु क्षणिक है। सामाजिक रीति-रिबाज, सत्ता-निष्ा 

और प्रतिष्ठान-भफ्ति से भी त्रास-मुक्ति होती है? यह ठुढ़ा और निर्णीत व्यवहार-पद्गति भो 

है। परन्तु इसके द्वारा जिस समनोध [सेमनेश) की दीक्षा मिलती है, वह एकत्ब-बोध (गुनिरौ) 

के विपरीत पडतो है । आतक और भयप्रेरित होकर यह समबोध स्तरीकरण और प॑त्तिच्चात्षन की 

जड़ता भी लाता है। फलत अपने अकेलेपन के बोध से व्यक्ति अस्दर-अन्द्र टूदता, और 

विद्रोहो होता है, अन्ततः विस्फोटक भी । कल्लाकार अपनी कलारघना में, और द्वारा, वास्‍्तविक 

एकता की प्राप्ति करता है। बह अकेलेपन से छूट निकलता है क्योंकि बह प्रकृत्ति से तन्मय ,अन्त- 

बेयक्तिक मिलन के लिए आकृश जयौर आध्यचेतना एवं आधुनिक चेतना तक को एकौकृत किए 

रहता, अथवा ऐसा करना चाहता है। यह तन्मय पेम आधुनिक काल में आकर मध्यथुग तक के 

आत्म-विसर्जन-प्रधान प्रेम से प्रकृत्था भिन्‍न हो गया है। असल बात यह है कि प्रेमप्रधान एकता 

की दो को टिया है--एक अभेव्मूलक, यानी एकमूलहौ त का मिलन, जे से माता और पृन्न का प्रेम। 

इसमें एक ही मूल से निकलने बाला दूसरा (पृश्न) प्रतिक्षण वियुक्त होता हुआ भी मुनियादी रूप से 

एक ही है; अपने को वैसा ही सममदा है। भासृत्वभूजक यह प्रेम निहेतु, अनायासे और अवश्य 

लब्ध है; भे से घर, प्रकृति, मिट्टी, जल-समुद्र, “पृथ्वी । शिक्ु-प्रेम ऐसा हो होत्ता है। मध्यमुग तक 

की घामिक भावना और प्रेम-पद्धति प्राय, मातृखप्रधान रही है। दूसर। प्रकार है, भेंद-अधान, 

यानी व्यक्तिता-संबलित, सत्त्वपूर्ण और चेतन प्रेम। इसमें >ो दिष्रम चेतनाएँ संतुलित होने के 
'लिए 'परस्पर तमावपुर्ण सपर्ष' करतो हैं, जैसे भाई-भाई या पिता-पुन्न का ऐ्रेम। बह प्रेम सहेतु, 

सायास-लब्ध है--प्रकृति का निकर-जगत्‌ नही है, विचार, सम्यता, लियम-व्यवस्था, साहस, 
यात्रा » ब्ादि योग्यता के प्रतिसानों में खरा उतरने का बिकट स्पर्धी ससार है | यह विवेकाओित 

परिपक्व और सक्रिय प्रेम है-दो विषम चेतनाएँ दो रह कर भौ प्रतिपूरकता के सघात के लिए 

'विकल रहती हैं। ऐसा समीकरण आधुनिक और वैज्ञानिक रूप से एकत्व-विधायक भी है। 

अख़ण्ड और व्यापक 'व्यक्तिता' की सम्प्राप्ति ऐसे ही सक्रिय प्रेम से संभव है। क्पोंकि इहप्तसे 
स्वप्रस्तता से उत्ती्ण ता और बद्धत्ताओं से मुक्ति मिलद्ी है। ऐसे प्रेम से 'अस्मिता' में जेसे बाढ़ 
था जाती है; आत्मचेतना उत्तरोत्तर फै लकर 'परम' तक का सान्निध्य पा लेती है। 


अज्ञेय' की कविता में अभेदात्मक और भेदात्मक दोनो प्रकार के मिलन के 
काव्यत्रिम्ब हैं। यह एकदम अलग बात है कि इस प्रवृत्ति को बुद्ध के “अप्यो 
देवो भव! से, तुलसी की 'भेद-भक्ति! और मध्ययुगीन प्ंतों की भेद्यभेदी 
प्रपन्‍्नता आदि से जोड़कर समझ। जाय या ईश्वर-भावित अष्तिवाद के साथ 
मिलाकर | इससे मूल बात में अच्तर नहीं पड़ता। उनकी मूल प्रक्ृति 'निजल' 
अथवा “अध्विमता को संवृद्धि करते हुए'पर' और 'परम्‌' के प्रति समंप्यमाणता 
की है। इस कारण ही उनका ससार खोज के निरन्तराल सघर्षों का संसार है । 
और फिर उनका अकेलापन वैभवपूर्ण (पृष्ड-३६७-३६८ देखे) मो लगता है। 


उनकी प्रारंभिक कविताओं में पितृत्वप्रधान आर्केटाइप विद्रोह, 
आक्रामकरता, व्यग्य आदि के दीरत्वामासी (अतः भेदाल्मक) ठेवर में प्रकट 
हुआ था; धीरे-धीरे वह “प्रौढ़ विवेकी! के तल्लीय स्फुरण से परिचालित 
बिम्बों में व्यक्त होने लगा है। मछली की तड़प, बु'द की उछाल, सागर” 
मुद्रा की चट्टान, बाबरा अहेरी, आखेटक, सेतु, “नदी के द्वीप” के भुखंड, “धारा 


पुर तुंदार दो' के स्वर, 'अनपहचातते प्तर-'आदिम रुद्र भाव से बचने के 


व्यजिम्ब और थआ मसुक्ति ] ६९५ 
आदेश, टेसू' के भावृत्वमुलक दायित्ववोध मे तथा अनेक कविताओं की चरार्तो 
हरकत, फक्‍्कड़ाना भस्ती, दुिया की बेगानी, विगत, चक्षरफिस्नी (ऐब्स- 
डिंडि और नावते स) पर फब्तियों (आज मुझे हँसना चाहिए. बालुषड़ी, सोया 
नींद में को, छातियों के बीच, वशे में सपना आदि), चुक्ति-कथनों में और 
ताकिक, वैज्ञानिक रूपगठत आदि/में उसी के रस्फ्सारण हैं। आदमातुका के 
अगम क्षेत्र से रचनाएँ फुठ्ती हैं। इसलिए ममत्व, दाक्षिण्य, प्रणति, शुदिता- 
भाक, समर्पण और उन्मोचन के विश्व, अतीक, रूपक उसी की कहणा के रूप 
हैं, जो लहर, सागर, चाँदनी, अह्फुटव ऑकिनेवाली गेफाली, नदी, 'सुम-सुम 
सागर क्यों नहीं हो ९” पूछनेवान्ी तरुणो, 'मिट्टी को क्रियमाण सुप्दिशक्ति' 
आदि में अकट हुए हैं | इसी के प्रभाव है 'अद्वितीयत्व' 'निजीपत' 'यायावर' के 
पितृत्वप्रधान बुन्रियादी भाव दाता हुप' ग्रहण करते है; 'प॒त्यु" की भी आश्वस्त 
भाव से स्वीकृति होती है। फलतः, इधर की कविताओं थे अरूपता, रिता, 
वस्तुत्वहीनता, और मौन भो 'दिक्कालविहीन' ही घहों, स्थितिरुपता पा लेते हैं ! 
दूसरे शब्दों में लाइमातृकाऔर पितृत्वमेंधान प्रतीक मंतुलित हो गए हैं। 

निराला की भाँति 'अनेय' अन्तमु ख्री चित्वात्मक-जात्मक वृत्ति के कवि हैं. 
अतः मूलत। गहराई के कवि हैं, न कि फ्ैलाव के । बस्तु-तत्त्व के प्रति रागहीन 
निरचेष्टता, किन्तु उसके भावनात्मक अल्प-तत्त्व के प्रत्ति सचेत रागमयता, 
बिम्ब पर बिम्ब की रचना की चकाकार ग्रति, और ऊम्ततः ऐसे डिस्तों की 
सर्जना जिनका लबाव बाहरी बस्तु-सत्ता से कम, पर अगम, जशेय के अतीकत्व 
में गहरा हो--उनकी वृत्ति के सहज-थर्म हैं। फलतः उनके काव्यविस्बों में 
बदलते हुए समाज की सचाइयों ते टकराने के जो ताप और मरीड़ आरंशिक 
कविताओं में थे, वे क्षीण होते गए हैं। पर, उनका सत्य' 'जाँसू में गले, रक्त पर 
पले, अनुभव के दाह प्र क्षण-क्षण उकसनी छिता पर साथन्‍साथ जलने बाला 
और भस्म हो भभूत बतकर अंगों मे रम जानेबाला' सत्ण तो है। इससे काव्य- 
बिम्बों में महरी ज्ात्मीय संवेदना और 'पारमिता कषणा आ सको है। और 
इसी कारण काव्यबोध तथा काव्य-रवना को वे नया आयाम भी दे सके हैं । 
जहाँ तक वे वस्तुत्थिति का बिना वस्त हुए सामना करते और अपनी क्षमताएं 
खोलकर जीवन को अर्थ दे सके हैं! वहाँ दक वे अपनी साधना में वरेण्य हैं; 
क्योंकि, फ्रॉस के अनुसार इसके सिवा उसका कोई अलग अर्थ होता भो 
नहीं । 'फुटे हुए पीपे से तेल-सी बु द-बु द अवदेखी चुई काल को मिट्टी में 
रचो गई जिदगी' को जो अर्थ अनेय' के काव्यनिश्ज देते हैं दे हैं; अस्मिता की 
संवृद्धि, क्षौर मुत्तता की खोज; ऐसी कि सब हममें खो गया, हेम भी 
हम में खो गए ““फिर लम्बी यात्रा और सागर का बढ्धाच से टकराना; और 
तब पुल:,--एक ही समीर से सिहरते एकराम होन॥ अर्थात्‌ व्यक्तिता' को 
निरतेरात खोज, जिसमें तात्कालिक उपलब्धि!का लघु तोष भो है. और वृहत्तर 
के लिए अनन्त बैकल्य भी । आध्ममुक्ति की यहो प्रक्रि। अवृत्ति' है भी 


६8 [ बिल्न-विधान और जाशुनिक हिन्दी-कविता 


अज्षेय' के समकालीन और परवर्त्ती अनेक कवि अपनी-अपनी विध्वियों से 
अस्मिता' की खोज कर रहे हैं, आत्ममुत्ति की साधना में लगे हैं। तमके विभ्यों 
में भी मिजी विशेषताएं हैं। टसमें मुक्तिबोध विशिष्ट चितकऔर मौलिक सऋष्ठ 
थे। प्रतीक'-शैली और फैटेती की पद्धति अपना कर उन्होंने कविता के लिए एक 
नथा मार्ग मिकाला और महाक्राव्यात्मक आयाम वाली कृति' चाँद का मुह 
ठेढ़ा है! में उसका सशक्त रूप से प्रयोग किया । पिछले पृष्ठ ४६५-८ पर काल 
के स्वरूप और फिर पृष्ठ ४७७-४८६ और ५३४-६ पर कवि द्वारा उसके निर्मम, 
मिरवधि प्रवाहुके साक्षात्कार और उस पर विजय की विधियाँ बताई गई हैं। 
अज्ञेय ने समप्यंमाणता द्वारा दिककाल-सीमा से उत्तीर्णता और व्यक्तिता की 
सम्प्राप्ति की विधि बचाई । 'मुक्तिबोध' अपने काल को ज्रास समझते थे । उनकी 
तीति उससे जूझने की है । उनकी सामाजिक पीड़ा जधिक व्यक्तिगत, अतः गहरी 
और तलस्पशिनी है। 'फैटेसी' उनके लिए अनुभव की कन्याएँ' हैं, क्योकि-- 
जितना ही तीब है दन्द्न क्रियाओं का घटनाओं का बाहरी दुनिया में 
उत्तनी ही तैजी से भीतरी दुनिया में चलता है ह रह 
यह बात उन्होंने कई प्रकार से कही है, 


मर गया देदा, अरे, जीवित रह गए हम। . लौ-हिंत-पिता को' घर से निकाल दिया, 
जन-मन-कंरुणान्सी माँ को हँकाल दिया स्वार्थों के टेरियर कुर्तों को पाल लिया 


भावना के कर्त्तव्य-त्याग दिए हृदय के मन्तव्य--मार डाले 

अब अभिव्यष्कि के सारे खतरे उठाने ही होंगे । 

तोड़मे ही होंगे मद और गढ सच पहुँचना ही होगा दुर्गम पहाड़ों के उसपार 
सब कहाँ देखने को मिलेंगी बाहे जिनमें फकि प्रतिपक्ष कॉपता रहता 

अरुण कमल एक ले आने उसको धेंसना ही होगा 

भीज्ष के हिम शीतल सुनील जन में -+अन्धेरे में-- 


ओर मुक्तिबोध ने हिमशीतल जल की झील मे साहस के साथ, मठ, गढ 
सारे तोड़ कर प्रवेश किया कि अरुण कमल” लाया जा सके ! यह झौल है, 
फंटेसी । यद्यपि चाँद का मुह ठेढ़ा है” की फेटेसी प/रिभाषिक फंटेसी नहीं 
है, क्योकि सचेत निर्मिति है। तथापि उसके मूल में तो वह है जरूर, जो 
(मनो) विश्लेषण से प्राप्त होगा । वैसे उसमें प्रत्यक्षतः फंदेसी का प्राविधिक 
उपयोग तो किया ही गया हैं--विरूपण, संघनन, दिक्कालनिरपेक्षता, जादुई 
आच्छन्तता, मिथकीय परिदर्शन, आश्यप्रतीकत्व आदि के काव्यथिम्बात्मक 
प्रयोग तो किए ही गए हैं। इस प्रकार उसमे 'फैटेसी' के अन्दर फैटेसी' है | 
इस प्रविधि से कवि दिक्‌ क्री अचल स्थिति और काल की कर, अवाध गति 


डयविम्ब और आत्मसुक्ति ] 


| तोड़कर जैसे उन्हें अपनी मु्दियों में बाँध ले पक्का है और उत्तका अपने ढंय 
इस्तेमाल करने में समथे हुआ है । उसे अपनी शन्नस्त कुष्ठाओ. भीवियों, 
ब्रणाओं को खोल कर रखने की और इतिहास-धारा पलटने की, मिथक 

पण, इतिहास झादि से पात्र, घटता, अकरण क्षादि अपने इशारे पर 
यातित करने की स्वतंत्रता मिल गई है। वह ख्रष्टा' ही गया है और चाँद 
[| मुह ठेढा है! उसकी अद्भुत सृष्टि है। “निराला का विद्रोही तेबर यहाँ 
! चढ़ाव पर है । 


फैंटेसी की प्रविधि के इस्तेमाल से मुक्तियोध के हाथों अतिमानवीय दुर्दभ 
शक्ति आ गई। अज्येय! की कविता के मूल में, छेसे अन्यों में भी, एक 
शक्ति है जरूर, पर वह कारुण्यमूल, मातृत्वम्रतीक से प्रेरित, और पितृत्व- 
प्रतीक से अनुशासित भी रहतो है। अ्रत' संस्कार-प्रधान होतो है, जौर जगत 
का प्रतिछपात्मक निर्माण करती है । मुक्तिबोध में वह मातुत्के-प्रतीक से अनु- 
प्राणित तो अवश्य है।पर उपचेतन से संधिकर,जैंस उसने वास्तव यथार्भ से युद्ध 
ही छेड़ दिया है । इसलिए वह 'विकृताकृति-बविम्बा' (ग्रोटेश्क' की रचना करने 
बाली) हो गई है। ऐसी रचना के द्वारा संसार, काव्य और कवि, यहाँ तके कि 
अपने-आप से भी छदला लिया जाता है। दूसरे शब्दों में आवगातृका तब 
'महाकालो' का रूप घारण करती है। चाँद का मुह देढा है! इस 
आद्यप्रतीकत्व॒ का रूपायण है। मय, दुश्चिता, विस्मय के साथ उसमें 
आकर्षण, प्रसत्तवा, मुग्धता के भावों का, विष्मतःओं, असंगतियों और 
अद्भुत के तत्त्वों का विचक्षण गरवर रूप मिलता हैं। विखंडित पितृमूत्ति के 
बिम्य कविता के बाह्य परिधि में हैं, तो उचच्छल्त भातृमूत्ति के बिम्बः जैसा कि 
पुष्ठ-९०६०५०८ पर उद्दधाटित किया जा चुका है, केन्द्र में | सारी कविताएँ इस 
दोनों की विच्छिल्तता की बेदना के कर्षण से गतिशील अतीत होते हैं। 
कथि ने उन्हें सत्‌-विद-वेदना' का काब्य माना भी है। कविताएँ रूपाकार 
में भी दृटो-्फुटी, समाप्त हो कर भी असमाप्त रह जाने वाली, कुछ छोडी 
और सोमित, कुछ दोर्ध भाव-प्रसारी मालुम जो पड़ती हैं, वह इस कारण 
कि सपते टूटते-जुड़ते, समाप्त होते, फिर भी सिलसिला रखते हुलते हैं, और 
स्वप्त-प्रक्रिया की प्रविधि 'चाँद का मु ह टेढ़ा हैं में विन्यस्त तो है हो । अर्थात्‌ 
सवा की अन्दरनी माँग है कि स्वप्न-बिम्बों की तरह उत्तका एक साथ, 
अखण्ड और तरक्षण प्रहण-मावन किया जाये । और तब समग्रतः उसे निभान्त 
रूप से 'महः्काव्य'ं मानता पढ़ता है। चैंसे भी, उसमें महाकाव्य के पृष्ठ ६३५ 
पर उल्लिखित गुण मौजूद हैं। काल के अनादि प्रवाह से निकल कर शैन्य 
के अगम लोक में निरन्तराल बलते-बुझते, उलदते-पृलटते: टक्कर लेते, सृष्टि 
सवते, जो ब्रह्माण्डीय विम्ब, रपक, अतीक इस काब्यल्षोक में गत्वर हैं; वे मिगुड 


हद [ बिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कबिता 


और विविध-अधयामी भी हैं। जो आध्यप्रतोक निरंतर आते हैं,वे भो कई स्तर 
--गाँधो, तिलक, वाल्सताय, आदि से लेकर पागल, ब्रह्मराक्षस, और ंगऊरटांग, 
वटवृक्ष, झोल- पुकार, अग्नि तक- के हैं । उसकी गहनता चेतना को लक्षकासी 

है, जिस प्रकार उसकी माबाशैली, नाठकोय आरोहावरोह, रूपकिन्यास 
आदि भी | इन सब के संघात से चाँद का मु हु ठेढा है वैकल्य की कविता हो 

गई है; उससे प्रवृत्ति--साक्षात्‌ कर्म-वेतना, भाव-वेतना, ज्ञान-्वेतलता-जगएी 

है। उसका अंतिम लक्ष्य वही है, जो सच्चे कचि का होना ही चाहिए-- 
वियोग पर विजय ; अर्थात्‌ आदि-पिता और आद्यमातुका कौ विच्छिन्नता 

का एकाकरण, 'अस्मिता' और आत्मा' के बोच ऐकात्म्य लाने के लिये संघर्ष । 
मुक्तिबोध की कलात्मक महिमा यह है कि फेटेसी के अगम लोक मे छलाँग 

लगा कर भी वे प्रत्यक्ष जगत्‌ से कटकर अलग नही हो जाते। वास्तव यथार्थ 
अपने राजनैतिक सैद्धान्तिक-आ्थिक आदि षड़यंत्रों के साथ वहाँ भी है और 
उसके भी भयानक कांडों-कृत्यों के वे साभेदार हैं; वहाँ भी वे पिसते, विललाति, 
मरते हैं। फिर भी, फैंठेसी के भीतर का उनका व्यक्तित्व आश्चथेजनक रूप से 
पदुलित है; वृत्ति तस्मग्र-वाटस्थ्य की है। रूप-विधान की जादुई प्रस्तता को 

वे राजनैतिक-साभाजिक न्याय के प्रति अपने संवेदनशील झौर जागरूक 
वायित्व-बोध, कर्मण्यता और आत्मचरिवात्मक संदर्भो के वृत्तान्त मस्तुत कर, 
तथा, इन सबसे बढ़कर, अपने ऊपर मी व्यग्य”विद्रप, फब्तियाँ कस कर तोडते 

भी चलते हैं। कविता के अन्दर ऐसी 'कुछ और कविता' को बुनावट से समग्र 
कविता सघन हुई है। यह कुछ और कविता! उसमे ताजयी, धचाई, और 
विश्वसनीयता लाती है। मुक्तिबोध ने चरितार्थ किया कि कवि रंचनाकर्भ में 
'रचत्ता-प्रकिया' भर तो होता हे-रच्यमाण ही उसकी भियत्ति हो चलता है, 
तब मानो वह एक बलि-पुरुष की तरह देवताओं का सनोनीत हो जाता है' 
(देखे अजय! पुष्ठ १५) | पर यदि बह आलोचना-प्रक्रिया' भी साथ-साथ होढ़ा 
चले, रच्यमाण नियति का भी भंजन करता चले तो उसकी कृति परस्परता के 
तताबों के निरल्तराज् संग्राम को भव्य और गरत्वर ग्रतिमुत्ति होगी। चाँद का 
मुह टेढ़ा है! ऐसी ही कृति है-- मेरे भी फूल हैं तेजस्क्रिय, पर अतिशय शीतल । 
कित्तु, फैटेसी की अमृत्त न की प्रविधि अपना कर और फिर, जैसा कि 
पृष्ड-४१५ आदि पर बताया गया है, सामाजिक यथार्थ और आधचप्रतीकत्व के 
रम्य विन्यास द्वारा उसकी विक्ृताकृत्ति की एकरूपता भग्न कर भी मु क्तिदोध का 
बिस्ब-विधान मुत्त त-प्रधान हो गया है। यह समूत्तता कुछ ऐसी क्षगम, दुनिवार 
हैं (द्रष्टव्य पृष्ठ ४५७, ४७०-४७४ भादि] कि महांग्राण निराला की विप्लवी 
कृति हो, या कि दिनकर और “अन्य” की हुंकारती-फुत्कारती रचना हो, 
नई कविता हो, या नवगीत हो, या अथां गाद युवा-कवियों की एक-सै-एक 


काव्यजिम्ध और जाभपुक्ति ] ््हिहि 


मु सता-ध्वंसक विधि-विधान वाली कविताएँ हो, सब में अपने-अपने ढंग से 
अमर्तन-->पूत्त न की अकिया एक लय-क्रम में गत्वर अथवा स्थित दिखाई 
पड़ती है। असूर्तच के द्वारा अपनी ईजाद की गई प्रविधि, दौली, यहां तक 
कि अन्त दृष्टि और लक्ष्य से प्रतिषद्द होना, सतोवेज्ञानिक--रिपिटेशन 
भेकेनिज्म', 'कमस्पलशन-और स्वाभाविक्त प्रक्रिया है; कहा बाय प्राकृतिक 
बढ़ता है (देखे पृष्ट-४६४ भी) । कैलाश वाजपेयी ने दीक कहा है-- 


लौटा हीर 
पहले हम थे घोड़े पर चढे हुए 
अंब घोड़ा हम पर चढ़े बठा है. >तोसरा अबेरा 

व्यक्ति अपने आकार और रूप, सूद्रा और भंगिमा, महजे और दृष्टि- 
फोण, परिवेश और धरती से छूट निकलना तो चाहता है, क्षितिज की जोलाई 
के को से उड़ चलना तो चाहता है, सौर-मडल के अग्रम विस्तार को 
चीर कर पार उतर जाना तो चाहता है, जो आद्यमातृका की कुक्षि से निकल 
कर अस्मिता” के अध्वितीयत्व और अधिना' की नि दन्ह, निर्बेकय अजेयता 
की हवजा फहराने की उसकी उत्कट जिजीविया है, आदि-पिता सूर्य की 
दुर्दम ऊर्जा और चेतना की स्वाभाविक प्रतिक्रिया अथवा अभिव्यक्ति है। 
किन्तु आश्वम्रातुका और आदि-पिता की समाहित चक्काबृत्ति मे, उनकी 
समन्वित क्षमाहत लयभति से बह अपने को अजाने, निरायास आबद्ध भी पाता 
है। इप कारण विज्ञ वियुक्त होने की लालता या प्रक्रिया की स्वाभाविक 
समझते है; और वियोग पर विजय पाने की अभिलाएा को चंतन्य मतस्विता, 
स्थितप्रज्ञता, समरसता, चित्तविश्वान्ति आदि महिमामय नाम देते है। 

पृष्टि में व्याप्त आद्रमातृका और आादिपितृत्त-प्रतीक को बनाहते लग की 
अनुकूल, प्रतिकूल या अद्भुत प्रस्तुति से नवीन रचनाएँ फूटदी हैं, और फिर 
वही लय उन्हे अनाथास आच्चस्त और आबद्ध भी करती जाती है। इस कारण 
कविता में भी अमूर्सन से मूत्तन से अमु सन से सूत्तत--- की कयान्दीलित 
और स्वन-प्रसार की तरह उत्तरोत्तर फैलते जाने बाली वृत्ताकार प्रक्रिया 
दिखाई पड़ती है। इनसाइवलोपीडिया ऑफ सोशल साइसेज, जिल्द-£ के 
पम्पादक मेक्सलर्नर और एडबिंन मिम्स बताते हैं कि--- 

कविता और साहित्य समाज के परिप्रेक्ष्य में संखयों के घटक हैं; आचार" 


बिद्वार, रीति-रिवाज, झुढ़ि-संस्कार आदि परम्पराओं ओर प्रविध्ियों की 
संघटता हैं। वे सावयवबिक, स्वतः विकसनशील, पूर्ण और अखंड इकाई हैँ । 


३०० [ बिख्थ-विघान और छआाधुनिक हिन्दी-कविता 


किल्तु वे अपने से सम्बन्धित संध्थाओं, विधि-विधानों के जीवस-वैविध्य में होने 
बाले अपदेलनमों और परिचर्सनों से सदा प्रभावित भी होते हैं। इस कारण 
अनुभव के भाषिक प्रकाशन को संगत और व्यवस्थित रूप देने के लिये उनको 
विधियों आदि हैं | इसके द्वारास!हित्य अपने सामाजिक प्रकार्य सम्पादित करता 
है और भावना के धरातल पर जाति को व्यवहार-पद्धति के साथ अपनी मूल- 
भुत जीवन दृष्टि का सयोग बिठाता है। वह. इस प्रकार, सस्कृति का निर्माण 
भी करता है और सस्कृति से ग्रस्त भी रहता है। कबिता आदि का प्रयोजन 
है-मासवीय भावनाओं के आदि-स्रोत का उद्घाटव- जिसमें वे विशिष्ट तंस्कृति 
की सोमाओं का अतिक्रमण भी कर जाती हैं । वस्तुतः साहित्य आदि मानव-हुदय 
की वेश्विक भाषा बोलते हैं । मं कृति जो भी हो, उनके मूल प्रसग प्रायः वे ही 
हैं “जन्म और मुत्यु, प्रेम और ईर्ष्या, राग कौर ढेष, मिलन और तंघर्ष, विजय 
और प्रशजय, यानो सामूहिक अनुमवन्खोत । कवि इनका लगाव जेंविक 
आधधारों, मनोवैज्ञानिक विभेदों, जातीय अनुमव की आवश्यकताओं भदि से 
जोड़ता है। मार्के की बात यह है कि भिन्न संस्कृतियों के लोगों को मो उनके 
अथे और सौन्दर्य मग्व करते हैं । कारण यह कि वहाँ मगण्य भी जीवत हो उठा 
रहता है. अमूर्त सूक्ष्म भी मानवीय और नाटकीय महिमा प्राप्त कर लेता है; 
विचार भी प्रतिभा की लौ से चमक जाता है| देवता हों या और कुछ, होमर के 
हों या अन्य--गुप्ठ, प्रश्नाद, कल्ञेय आदि-के वे अधिजीवित इसलिए. हैं; और 
रहते हैं, कि मानवीक्ृत हैं। --काव्यादि में समाज, सस्कृति, भाषा आदि नदी के 
कज और धरातल हैं, मनुष्य का प्रवाह ही घारा है। कभी-कभी वैयक्तिकी- 
करण और विशेषीकरण की प्रदुत्ति के कारण कविता मूलधारा में कट-सी जातो 
है; दार्शनिक या वैज्ञानिक की तरह आह्मकेन्द्रित, आत्ममग्न दीखतो हैं। 
बिम्ब, प्रतीक आदि अपप्रेष्य-से रचित होने लगते हैं। ये घुरी की तरह स्थिर 
होते हैं। इस सूक्ष्मेकरण के फलस्वरूप, फिर बर्बरीकरण की प्रक्रिया को 
जरूरत पड़ती है । नये अनुभव-क्षेत्र की ओर, मिट्टी की ओर, लोक-कथा,लोक- 
सतना के रम्य आदि-ज्ञोत की ओर प्रयाण किया जाता है। भमिथकों कै द्वार 
खुलते हैं, प्रकृति का उत्फुल्ल' रूप खिलसे लगता है; भोली और नेक वन्य 
जातियों के रूप, गुण, व्यवहार बिन्यस्त होते हैं । आदिमता आती है--वी रसुद्रा, 
शिज्षुस्ह॒जता, पश्मुनिःसंगता, पुराकालोन-व्यवहार-प्रणाली, खुला यौनाचार 
आदि पुनःबर्बरीकरण की प्रक्रिया के पदनिक्षेप हैं ।--"साराशतः मूल प्रसंग, वर्ण्ण 
विषय, विधि, भाषानमाव्यम और कवि-दृष्टि, वृत्ति, कर्म आदि पर विचार करने 
पर सभी क्षेत्रों में द्विध वीय दोलन की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है--धार्मिकीकरण, 
आध्यात्मिकीकरण, देदीकरण और माक्रदोकरण के साथ लौकिकीकरण, 
जादुई वशोकरण, पाशबीकरण और चैेततीकरण की; मानवबाद के साथ आत्म- 
बाद को, शास्त्रीयता के साथ आदिम और वन्य हवच्छन्दता को, दालीन-शब्द 
प्रयोग के साथ ग्राम्य, देश्य भाषा-व्यवहार को । 
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पिछले पृष्ठ ३८४-३८४५ पर नीत्झे के हारा बताई गई अपोलोनियन और 
डत्योमिसियन प्रवृत्तियाँ, बासिगर के द्वाश सिदिष्ट पृष्ठ-४५६ पर उल्लिखित 
भावतादात्य (सहअनुभूति) और तप्ठस्थ्य-प्रधान सूक्ष्मीकरण को वृत्तियाँ, 
उसी भाँति विलियम जेम्स के द्वारा प्रकल्पित रुक्ष और कोमल मानसिक 
वृत्तियाँ, युद्ध की अलमु खी और बाह्योन्मुखी अन्त वृत्तियाँ तथा आधुनिक 
समाजशास्त्र की विवेकीकरण कौर अविवेकीकरण की प्रवृत्तियाँ दृष्ठि-भेद से 
वही बात कहती हैं, जिसे ऊपर आत्मकेन्द्रिकोकरण बौर पुनबबंरीकरण के 
दिध्लू वीय दोलन के द्वारा बताया गया है । यदि छायावादी कवि, भज्षेय और तई 
कविता के कुछ कवि आत्मकेन्द्रिक माने जायेंगे, तो सामाजिक अन्यय से 
प्रताड़ित, अतः विखण्डित पितृत्व-प्रतीक से प्चिलित मुक्तिवोध में, जनकविता 
के अनेक कवियों और पृष्ठ-५६०-५६३ पर उल्लिखित अविवेकवादी घुबा-कवियो 
में भी पुनर्बबेरीकरण की प्रवृत्ति दीखेगी । निश्चय ही दोनों प्रतिपूरक है। 
सीधी बात यह कि मनुष्य जौर कब्लाकार आालमातृका, याती धरती की प्रवृत्ति फै 
कारण मृत्ततश्रधान और आद्यपितृत्वप्र तीक सूर्य के कारण अमुर्चन या सुक्ष्मीकरण 
की वृत्तियों से अनायास परिचालित रहते हैं। भारतीय मनीषा ने इन दोनों 
प्रवृत्तियों को 'स्वस्तिक प्रतीक' में, जैसा कि पृष्ठ ७०-७१ पर संकैतित किया 
गया है, समाहित किया हैं| स्वस्तिक पृथ्वी और सूर्य के कर्षण की तिरन्तरता 
का, सूर्य की उदय-अस्त को चक्राकार गति और तज्ञन्य वैश्विक व्यवस्था, 
अध्युदय, निःश्रेयस्‌ और कल्याण-भाव का तथा उबरता का प्रतीक साना गया 
है| (देखें डॉ० ए० मेकेजी: कीट एंड प्रिहैलेनिक युर'व, पृष्ठ-२३७, एव मैन इन 
इंडिया, वारहवी जिल्द, पृष्ठ ५६, ८३, 5७, १४१, १४२ )। कविता में वस्तु 
का वस्तुत्व, पात्रादि की वैयक्तिकता, समाज की व्यवद्र-पद्धति, संस्कृति 
का ऊपरी धरातल, जातीय अवुभवों की तात्कालिकता, हढि और पश्म्परा, 
प्रकृति का यथार्थ प्रकृतरूप, ऐन्द्रिय राग और प्रस्फुटत, शब्द और समरूप 
नाद आदि समभौमिक पड़ी रेखा हैं। वे काव्यबिम्ब के बुनियादी और 
प्राथमिक आधार हैं। यहां आय्यमातृका है | अंतिम लघ-रूप में अधकार, रात्रि, 
प्रकृति और प्रतिभ-हूप में सुष्टि-विकास, दिन, प्रकाश इसीके अमृत्तें-सूत्तें दो 
पक्ष हैं (देखें पृष्ठ ७-१२) । वाकु-तत्त्व के हूप में यह उसी की वाणी है--- 
जो मेरा साक्षाटकार करता है, घुकको अनुप्राणित करता है, मेरे वचन छुनता है, वह अत्न 


का उपभोग करता है । 
दैव और मनुष्य मेरी उपासना करते हैं, मेरा आशय लेते हैं, मैदा उपयोग करते हैं। 


फ््र्‌ [ जिम्ब-विधान और आधुनिक हिन्दी-कदिता 


मैं दया-दण्टि से जिसे चाहता हैं उसे उम्र बनाता हूँ, जरह्म बना देता ई 
आषि, प्रतिभाशाली बना देता हूँ। 
मैं बद्नह्ेपी के लिए रुद्ध को दक्ति-सम्पत्न करता हूँ, मानव-समाज को आनच्दयुक्त करता हैँ 
आकाश और एथ्वी में सब॑त्र व्यापक हूँ- 
मैं ही वाधु के तुल्प सर्वत्र गतिशील हूँ, समस्त विश्व का उत्पादक हूँ; 
मैं दरलोक और पृथ्वी से परे हूँ, अनन्त मध्तिमा के साथ सर्वत्र विद्षमान हूँ । 
कवि उसका साक्षात्कार करता हैं; उत्को अनुप्राणित करता है। तब 
कवि की प्रतिभा की सूर्य रश्मि से प्रस्फुटित होकर वह अभिनव अर्थों' का 
उन्‍्मीलत, नव-नव रूपसंस्थानों की सृष्टि करने लगती है । उस्तकी प्रतिभा 
कवि को सम्पन्न करती और कि की प्रतिभा उसे समृद्ध करती है। मानव- 
जीवन पर होने वाले सामाजिक-वैश्विक परिवत्तंत के क्रारण कषि उम्र 
हीता है, ब्रह्म-द्ेषी बनता अर्थात्‌ मवृजता के अन्यामियों के लिए रुद्व-झूप 
घारण करता है--यथा पृष्ठू-३६१-६७ और ५६०-५६२ पर बताए गए कवि 
भी | तो इसके साथ ही वह मानव-समाज को अनन्‍्द भी प्रदाव करता है। कभी 
कविनसृष्टि मूर्तता-प्रधान होती हैं, कभी यथावश्वक अमृत्तेता-प्रधाव। मृत्तेदा 
आयमातृका से संबंधित होने के कारण यद्यपि अधिक बुनियादी और शक्तिशाली 
है, तथापि मृत्तंता, ओर आद्यमातृका भी, बाक्‌ की भांति दयू लोक और पृथ्वी से 
परे' अर्थात्‌ अगम, अनादि, अनंत हैं, और मूलतः अहूप भी । लोक-चेतना 
जब विश्व खल, विश्ंगत, न्‍्याय और सत्य की भावना से विच्छिन्न होती है, 
तो पितृत्वमूलक 'प्रौढ़ बिवेकी! जगता है और अमूर्सतत की, फैन्टेसी की 
प्रवृत्ति जोर पकडती है (देखें पृष्ठ-६७-९८ और २१७०२१८) ! 
कवि अपनी प्रतिभा के कारण, और फिर वाक्‌-तत्त्व की प्रतिभा से 
अनुप्राणित होने के भी करण. साभान्य जन से अधिक शक्ति रखता; और व्यय 
भी करता है। जीवन-जगत के दृश्यों का, घटनाओं-दुर्घटनाओं का वह तटस्थ 
द्रष्टा हो नही होता, साक्षात्‌ अथवा भावात्मक भोक्ता भी होता हैं; कभी-कभी 
ख्रष्टा और विधाता भी । रच्यमाण को वह अपित तो होता है, परन्तु साथ ही 
साथ उससे जुझ्ञता भी रहता है। उसकी रचना उससे अधिक शक्ति-व्ययथ की 
माँग भी करती है । जीवन-शाक्ति के अधिक स्रोती से वह उसे सीचता-पालता है । 
यह आत्मदान उसकी मुक्ति है। उसमें कंपती-बलत्ती अनुभूति जब काव्यबिम्ब 
के हूप में मृष्ठ होकर प्रकट होती है, तो बह अनुभूति की भी मुक्ति हैं। जब 
वह लोक-जीवन के लिए प्रकाश की उछलती हुई किरण (पृष्ठ-७८), अक्षय लौ 
होती है। समाज की यज्ञास्ति के लिए अग्नि-शिखा भी होंठी है | युग-जीवत को 
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कवि>रखित परिदशेन, बिम्ब भादि मे अपनी भावनाओं, सपनों और आकांक्षाओ 
के दर्णव मे प्रत्यभिज्ञान का जानन्द मिलता है, बद्धताओ, वर्जनाओं, भीतियों 
से मुक्ति मिलती हैं| व्यक्ति और युग को मानसिक सतुलन प्राप्त होता है। वाक्‌ 
की भुक्ति आद्यमातृका और पितृत्वश्रतीक के मिलन के चरम, युक्त क्षण में 
ही होती है । 
काव्यबिम्ब से जिस मुक्ति की प्राप्ति होती है, (देखें पृष्ठ-५३६) वह मोल 
तो है, पर कं लय नहीं है । वह कली का वृ त्त पर प्रस्फुटन है, सौरभ का सुक्त 
प्रसार है, नदी का सागर में, व्यक्ति का समष्टि में महत्तर होना है?! कविता 
में शब्द शब्दत्व से भोक्ष पाकर नि.शब्द नहीं होता; अपितु अपने शब्दत्व के 
उत्कर्ष को, अथेविभुता को प्राप्त करता है; अपनी चरस महिमा भे चैतस्य 
होकर किसी विराट अन्विति में समपित रहता है। कला 'साध्यम' मे रह कर 
भाध्यम' पर विजय होती है, काव्य तो और भी (द्रष्टव्य ब॒प्ठ-७०) | इसलिए 
काव्य में बाक्‌ द्वारा वाक से उत्ती्णता' (पृष्ठ-१५ पर) भनोज्ञ बताई गई है। 
सारांग यहू कि काव्यबिस्व अपनी ऐन्द्रियता, घृत्तता, ऊर्जिता में भाश्वर तो 
होता है, पर वृद्दत्तर से अन्वित भी रहता हैं। ऐसी ही प्रवृत्ति इसकी, कवि 
की और आस्वादक की भो मुत्तता की होती है ( देखे पृष्ठ-५६, ७०,७८, 
घ२, ६६, १०५, ३२३, ४७२ आदि) । 
तो, भविष्यत्काव्यबिम्ब कंसा होगा ?महथि अर विन्‍्द्र ने 'भविष्यत्‌ काब्य' 
(आलोचना-अंक ८) के सम्बन्ध में वताया है कि वह मन्व-प्रकृति का होगा-- 
'पुरुष और मकृति के गृढ़तम सत्यों के साक्षात्कार से समन्वित प्रेरणा, 
अबत्तरण और परिदर्शन विहजन) से युक्त चितन की वाणी-..” कविता होगी । 
इस नये मंच-काव्य की नथी काव्यद्ृष्टि अतीत की भाँति जीवम से दूर, रहस्य- 
मयी अरपष्टता से युक्त, अन्त मुखो और हमारे ऐन्द्रिय अस्तित्व से विमुख न 
होगी; बरन्‌ दिव्यताओं को धरती के निकट खींच लाने का प्रयास करेगी । 
फिर धरती पें हमारे किसी प्रकार के वेराग्यवादी नकारात्मक संघर्ष शेष न 
रहेंगे। एक चेतता, जिसमें समग्र जीवन आश्रय पायेगा, क्योंकि बह समग्र 
जीवन से अधिक व्यापक होगी, इस तयी कविता का नया काव्य-सत्य 
बनेगी जिसमें हम अपनी समग्र शक्ति से अस्तित्व घारण करेगे। 
इधर के कवियों, खासकर अज्ञ य, माथुर, मुक्तिबोध,शमशैर, विजयदेव नारायण, 
भवानी प्रसाद मिश्र, माचवे, भारती, कु वर नारायण, केदारनाथ, जगदीश गुप्त, 
सर्वेश्वर, रघृवीर सहाय, श्रीकान्त वर्मा, केलाश वाजपेयी, श्याम परमार अ।दि 
ते एवं अनेक थुवा-कवियों ने भी जो धर्मादि-मिरपेक्ष, जातीय सस्कार-मुक्त, 


छ्ण्प [ हिल्व-विधघान और आशुनिक हिन्दी-कबिता 


विर्भाषिक स्तर की अच्तर्महादेशीय कविताएँ रची हैं, समग्रत: वे मानव 
जीवन से अधिक व्यापक हैं; क्योंकि उनमे एक शुद्ध चेतता है । वैराग्यवादी 
नकारात्मक तत्त्व उनमे नि:शेष हो गया हैं। वे जीवन से घने रूप मे सम्पृक्त 
हैं और ऐन्द्रिय अस्तित्व से विसुद्र नहीं हैं । यद्यपि बाहर-बाहुर से वें तार्किक 
तेबर की लगती है, तथायि अन्दर म॑ वे मातृत्व-मुलक बेकल्य के गहरे तल को 
छू लेती हैं। उनमे शुद्धता, सहज स्पर्शिता, समावेशिता है; भिथ्या कविताई 
नहीं है। कलाओं का उनमें अन्तर्मिलन है; राजनीति और तंत्र उनमें वर्ज्य नहीं, 
जीवन की भौति स्वीक्षत है। उनमें मत्रत्व की सम्पन्नता और सह-अनुभूति 
द्वारा त्राण की भी विशेषताएं हैं, (द्रष्टव्य पृष्ठ ३२०-३२१ और ३७३, 
टिप्पणी-६८ ) | अतः भहति अरविंद की वाणी चरिताथ होती मालूम 
पड़ती है। आधुतिक काव्यविम्ब जैसे कह रहे हैं--- 


मै तुम्हे निमत्रित करता हैँ कि मेरे साथ इस कल्पित खिड़की तक आजो 
और ढढे कॉँच की इस दोबार को होठों से छुओ 
यह स्पत तुम्हे परिशोघधित कर देगा ऊ चे दिखरों की हवा को तरह | 


ख़िडकी के पार तुम्हे अपनी ओर तकती हुई... दो आसमान-सरीखी आँखें दोखेंगी 
और जैसे-जैसे तुम नीचे से ऊपर टटोलते हुए दोबार सहारे उदोगे 
वे आखें तुम्हारे साथ उठेंयी । अब तुम वापस चले जाओ 
और नीचो निगाहों से इस बन्द कमरे में खिले हुए 
नाजुक फूलो, सफेद सीपियों और सदाबहार पत्तियों के बारे में विषारते रहो । 
--विजयदेव नारायण साही : मछली घर 
तब जिज्ञासु का पश्न तो हो ही सकता है---इससे आगे की कविता की 
प्रवृत्ति क्या होगी ? कवि कैसे बिभ्व रचेंगे: -? 

-जी, तो “पते की बात यह कि किसी पहुँचे हुए प्राचीन मसखरे ने एक 
पते की बात बताई है : पुरुष का भाग्य और त्रियाचरित्र देव नहीं जानता, फिर 
मतुष्य कया जानेगा' ? इसलिए कवि और कविता के सम्बन्ध में आखिरी बात 
यही कही जा सकती है कि आखिरी बात कभी कही जा नहीं सकती !--- 

““तो इतनी सारी बात--«! 


“+-जी, वहू तो शुरू की बात-भर हुई | क्योंकि आज, यानी अभी तो--- 


कुहरे में डूब गए हैं कुछ तारे धूल में पड़े हैं 

कुछ शब्द, उठाओं, उन दाब्दों को उठाओं, 

क्रांति की परदोक्षा करती हुईं जनता सो गई है ! 

अमूर्त्त ) कितनी अमूर्स है, कविता ! ओऔकान्त वर्मा : जल्लसाघर 
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कृपया सुधार ले 


छापे की अनेक प्रकार की अशुद्धियाँ इस पुस्तक में रह गई हैं । 
मिम्त गलतियां तो कठिताइयाँ भो पदा करेगी । उन्हें कृपया ठीक कर लेंगे। 
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